KULTURLERARASI ETKILESIM VE EUGENIO BARBA
TiYATROSU

Hasibe Kalkan Kocabay”

Kiiltiir tarihine bakildiginda farkli kiiltiirlerin siirekli birbiriyle etkilesim halinde
oldugunu gormekteyiz. Bir kiiltiir digerinden Ogrenirken ayni zamanda kendini diger
kiltiirden soyutlamakta, siirlar ¢izmektedir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi, tiyatro
alaninda da yabanci tiyatro geleneklerine ait 6geler alinarak tiyatronun anlatim olanaklar
gelistirilmistir. Ornegin, 17.yy. Avrupa’sinda Ingiliz, Hollandali ve Italyan oyuncu
topluluklart {ilkeden iilkeye gecerek oyunlar, teknikler ve isluplarmi bu gezilerinde
gelistirmislerdir. Moliere, Fransiz fars gelenegini italyan commedia dell’arte gelenegiyle
harmanlayarak yeni bir komedi tiirii olusturmustur. Diger yandan Racine, klasik Yunan
tiyatrosundan yola ¢ikarak bir klasik Fransiz tiyatrosu yaratmayi basarmistir. Goethe ise
Weimar tiyatrosunun genel sanat yonetmeni olarak Avrupa tiyatro tarihinde 6nemli bir yer
tutan oyunlar1 Alman begenisine uygun hale getirerek ve sahneleyerek tiyatrosunu yabanci

kiiltiirleri Alman kiiltiiriine tanitan bir kuruma déniistiirmiistiir.*

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen Avangard tiyatro hareketi sahnede metni
on plana alan burjuva illiizyon tiyatrosunu hedef almis ve bu baglamda farkli kiiltiirlerin
tiyatro geleneklerinden yararlanarak tiyatroyu yenilemeyi amaglamigtir. Edward Gordon
Craig Afrika ve Asya kiiltiirlerinden esinlenerek sahnede masklarin yer almasi gerektigini
savunmug, Max Reinhardt gesitli oyunlarinda Japon hanamichiyi® kullanarak yeni bir
sahne uzami yaratmaya ¢alismistir. Brecht, kuraminda 6nemli bir yer tutan yabancilastirma
efekti icin Cin Tiyatrosu’ndan yararlanmistir ve Artaud, aradig arketipleri Bali
tiyatrosunda bulmustur.® Farkh kiiltiirlerin tiyatro geleneklerinden iiretken bir bicimde

yararlanmak tarih boyunca devam etmis olmakla birlikte bu gelenek cesitli amacglara

“ Yrd. Dog. Dr.; 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii
! Fischer-Lichte, Erika, “Das Eigene und das Fremde Theater”, A. Francke Verlag Tiibingen & Basel,
1999,
S.9-10
2 Seyirci alanin1 bélen, ince uzun bir platform, yazarin notu.
® Fischer-Lichte, Erika, a.g.e. s. 108
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hizmet etmistir. Avangard hareketinin amaci, farkli kitalarin tiyatro geleneklerinden

yararlanirken Avrupa tiyatrosunu estetik-tiyatral bakimdan yenilemekti.

Resmi kiiltiiriin yeniden karsisinda bir muhalif gilicii bulmas1 60’11 yillara denk
diiser. Ikinci Diinya Savasmin yol a¢tifn yikimin iistesinden gelerek yeniden refaha
kavusmus olan Avrupa toplumlarinin bu defa i¢ine diistiikleri kiiltiirel bunalim1 asmak i¢in
uzak kitalarin farkli kiiltiirlerine yonelinir. Toplumun tiim alanlarinda oldugu gibi tiyatro
alaninda da ciddi degisimlerin yasandigi bir donemdir s6z konusu olan. Ozellikle,
Happening’ler ve Living Theatre gibi yenilik¢i ¢alismalar sahnelerde yer alan geleneksel
yapitlara karsi ciddi bir karsi ¢ikisin ifadesini olusturur. Jerzy Grotowski, Eugenio Barba
ve Peter Brook gibi yonetmenler tam bir kriz i¢inde bulunan Avrupa kiiltiiriinde, tiyatronun
islevini sorgulayarak c¢alismalarini farkli kaynaklardan beslenerek yeni bir sahne dili

olusturma yoniinde gelistirirler.

Farkli amaglarla tarih boyunca tiim yasam alanlarinda oldugu gibi tiyatroda da
stirmiis olan kiiltiirel etkilesimin bilimsel bir aragtirma konusuna doniismesinin tarihgesi o
denli eskilere dayanmamaktadir. Yine 60’l1 yillarda kendi olanaklariyla gereksindikleri
isgliciinii karsilayamayan Avrupa toplumlari, bu gereksinimi isgiicii ithal ederek giderme
yoluna gitmistir. Ingiltere, Hollanda ve Fransa gibi iilkelerin eski somiirgelerindeki halka
tanidig1 haklar ile Almanya ve Iskandinav iilkelerinin sigmmacilara kars: izledigi politika
nedeniyle s6z konusu iilkeler zaman iginde Onemli oranda bir yabanci niifusa sahip
olmustur. Baslangicta isleri bitince memleketlerine doniilecegi sanilan yabancilarin
cogunun donmeyip, konuk olduklari iilkeyi siirekli yasam alani olarak segenlerin sayisinin
artmaya baslamasi, Kuzey ve Bati Avrupa iilkelerindeki yetkilileri ciddi bir yabanci
politikas1 Ustline diistinmelerini saglamistir. Almanya’nin Solingen kasabasinda yakilan
Tiirklerde doruguna ulasan yabancilara karsi siddet eylemleri, sinirlarin giderek kalktigi
postmodern  diinyada  toplumlarin  kendiliginden  kiiltiirleraras1 ~ bir  iletisimi
kurabileceklerine inanan yetkilileri acilen bu konuda harekete gecirmeye zorlamistir ve
boylece felsefeden egitime ve sanata, kiiltiirleraras1 etkilesim ciddi bir program haline
gelmistir. Amag, her hangi bir yerde bir yabanciyla karsilagan Batilinin “ben ve Gteki”
merkezli oryantalist bakis agisini1 kirmasi, Batilinin yabanciyla esit zeminde bir iletisim
kurmasidir. Bu karsilasma ne yabanciyr mistik bir hayranlikla izleme ve taklit etmeyi, ne
de sugluluk duygusuyla oniinde egilmeyi igermektedir. Kiiltiirleraras: etkilesim, birbirine

yabanci iki insanin karsilagmasinda her ikisinin de kendine ait o6zelliklerini koruyan,
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aralarinda belli bir yabancilik duygusunu sakli tutan, digerini anlama c¢abasinda onun
birikimini kendi diinyasinda yok etmeyen yeni bir sey iiretmeye doniik bir iletisim
bi¢imidir. Tiyatro, farkli kiiltiirlerden gelen insanlar ic¢in farkli teknik ve isluplarin
denenebilecegi iyi bir deneme alani olusturdugu icin, bu alanda yapilan kiiltiirlerarasi

caligmalar ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

Kiiltlirleraras1 tiyatro c¢alismalar1 i¢in bir model olusturan Eugenio Barba’nin
caligmalarinin izini silirerek, uygulamada elde edilen sonuglar ve karsilasilan sorunlarin

tartisilmasi bu ¢calismanin amacidir.

Barba, Odin Tivyatrosu ve Uciincii Tiyatro

Grotowski’nin 0Ogrencisi olarak 60’11 yillarda yasanan resmi kiiltiire karsi
hareketlerin i¢inde yer alan Eugenio Barba 1964 yilinda Odin Tiyatrosu’nu kurup,
Danimarka’da Hostebro adinda kiigiik bir kasabaya yerlesmistir. Odin Tiyatrosu,
sergiledigi oyunlardan ¢ok disadoniik farkli etkinlikler ve ozellikle 60 ve 70’li yillarda
giderek Oonem kazanan bir yasam ve c¢alisma bicimine Onderlik eden kolektif calisma
bicimleriyle ilgi ¢ekmeyi basarmistir. Bu Barba’nin otoritesini sarsmayan, ancak
oyunculara bireysel gelisme olanaklarini agik tutan bir ¢aligma bi¢imidir. 1976 ve 1977
yillarinda Odin Tiyatrosu, Uluslararast Tiyatro Enstitiisi ve UNESCO’nun isbirligiyle
Belgrad ve Bergamo’da Uciincii Tiyatro kavraminin ortaya atildig1 ve yerlestirildigi birer

Tiyatro Bulusmasi diizenlemistir.

Bergamo’da gruplar birbirlerine farkli calisma yontemlerini sunmakta, birbirlerine
farkli deneyimlerini aktarmakta ve Barba’nin davet ettigi Asyali 6gretmenlerden yeni
bilgiler almakta ve yeni gosteriler hazirlaylp bunlar1 halka sunmaktaydilar. Boylece,
tiyatronun genis bir iletisim aracina doniismesi saglanmaktaydi. Ugiineii Tiyatro kavrami,

tiyatro yapmanin varolugsal bir anlam tasidig: tiim tiyatro gruplarini kapsamaktadir.

Oyuncu olmak, yalnizca gosteri aracilifiyla varolmamak, baskalariyla karsilasma
olanagr saglayan durumlar yaratarak yapilan isin smirlarii  genisletmek; Odin
Tiyatrosu’nun etkinliklerinin motivasyonu bunlardan ibarettir. Uluslararas: bulusmalardan
once grup, Italya ve Giiney Amerika gibi iilkelere seyahat etmistir. Avrupali bir oyuncu
bdylesi bir ¢cevrede kendini nasil tanimlar? Oyuncu kimligine yonelik bu sorunun buradaki
yanit1 farkli olmak zorunda oldugu igin, geziler siiresince yasananlar oyuncular igin
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doldurmalar1 gereken yeni bos alanlar olusturmaktadir. Oyuncular genellikle karsilastiklari
kiiltiirlerden izler tasiyan, folklorik ogelerle geri donerler. Ancak, Barba Avrupali
oyuncularin bu 06geleri kendi sanatlarinda kullanmalarinin  miimkiin  olmadigini
diistinmektedir. Bir baska deyisle, oyuncular kendi ¢alismalarina 151k tutacak deneyimlerle

dénmelidirler, kiiltiirel derlemelerle degil.*

Barba bu uzak seyahatleri diizenledigi donemde Peter Brook oyunculariyla
Sahra’da evrensel iletisim araglarini bulma ¢abasindaydi. Odin Tiyatrosu’nun amaci, Peter
Brook’un aksine yabanciyla iletisim kurabilecek evrensel nitelikte bir teatral kod

3

bulgulamak degil, oyuncular1 besleyecek olaganiistii durumlar yaratmakti. “... a situation
that permits contact between actors and spectators despite their differences and which
fascinates precisely because of those differences that separate them.”’(Taviana in “The
Floating Islands”, S. 103) (....0yle bir durum ki oyuncular, birbirlerinden farkli olduklar
halde aralarinda bir iletisim kurulabilsin ve aralarin1 ayiran o farklar sayesinde olaganiistii

etkileyici bir iletisim ortami olugsun.).

Oyuncularin kendi ¢alismalarina 11k tutmasini saglayacak deneyimler yasatmay1
hedefleyen gezilerin, igerigi Barba’nin kullandig1 takas kavramiyla agiklik kazanmaktadir.
Ancak karsilikli  bir aligverisi iceren takas kavraminin yerel halk acisindan

degerlendirildiginde ne oranda gergeklestigi yanit aranmasi gereken sorulardan biridir.

ISTA (Uluslararasi Tiyatro Antropolojisi Okulu)

Bagskalarimin elde ettikleri sonuglart kopyalayarak degil de icine sindirerek almak

. v 7. o5
nasil miimkiindiir?

Barba’nin kendisine sordugu bu sorunun yaniti, her kiiltiirde yinelenen, birbirine
benzeyen ilkelerin var oldugu gergegidir. Barba’nin ortaya attigi yeni bir kavram olan

“Tiyatro Antropolojisi”, bu yinelenen ilkelerin izini siirmeyi amaglamaktadir.

* Giirel, Hakan, ”Eugenio Barba ve Odin Teatret”, Mimesis 6 — Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, Istanbul
1996, S. 319 )

s Barba, Eugenio, “Tiyatro Antropolojisi”, Mimesis 5 — Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, Istanbul 1994,
S. 74
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Uluslararas1 tiyatro okulunun islevi, Barba’ya goére Ugiincii Tiyatro mensubu
tiyatrocularin, doga ve dil bilimcilerin, sosyolog ve antropologlarin bir arada tiyatroya
farkli yerlerden bakarak oyuncunun gosterim sirasindaki temel ilkeleri bulgulamasini
saglayan bir ¢alisma ortamidir. Oyuncularin yapmalar1 gereken 6grenmeyi 6grenmektir,
yani Asyalilari izleyerek hareketleri kendisi i¢in yeniden yorumlamaktir. Barba, Dogu ile

Bati’nin bulusmasinda bastan ¢ikarma, taklit ve aligverisin karsilikli oldugunu iddia eder®.

“Biz Batidakiler, Dogulularin, oyuncunun canli sanat eserini bir kusaktan étekine
ileten teatral bilgisine ¢cogu kez gipta ettik; onlar da bizim tiyatromuzun yeni temalarla
karsilagsma kapasitesine, ¢aga ayak uydurma tarzina ve ¢ogunlukla bicimsel ve ideolojik
bir iggalin enerjisine sahip olan geleneksel metinlerin kisisel yorumlarina izin veren
esnekligine imrendiler. Boylece bir yanda yazili olanlar seyircinin tiim fiziksel ve zihinsel
diizeylerini iceren ama daima eski olan hikayeler ve adetler icine yerlestirilmis, yasayan
bir sanat. Bir yanda, logosla ayakta duran bir tiyatro. Diger yanda, her seyden once bios

olan bir tiyatro.”’

Tiyatro Antropolojisi

“Batil1 bir oyuncu, sanatinin maddi temellerini nasil insa edecegini bulmak igin
nereye bagvurabilir? ” Bu, tiyatro antropolojisinin yanitlamaya calistig1 baslica sorulardan
biridir.

Farkli oyuncular, farkli yerlerde ve zamanlarda, kendi geleneklerinin oyunculariyla
ortaklasa sahip olduklar1 bazi ilkeler kullanmiglardir. Bu “yinelenen ilkeler”i arayip

bulmak tiyatro antropolojisinin baslica gorevidir.

Barba, Grotowski’nin dgrencisiyken Hindistan’a yapmis oldugu bir seyahatte onu
cok etkileyen Kathakali tiyatrosuyla tanigmistir. Bu tiyatronun olaganiistii goriintiisii ve
oyuncularin inanilmaz enerjilerinin ardinda yer alan bir sey onu biiyiilemistir. Biiyiileyici
olan, bir Kathakali oyuncusunun hazirlik dénemini karakterize eden sessiz, boyun
egmeyen bir tek diizeliktir. Bu 6n hazirlik dylesine yorucu ve zaman alicidir ki, ne

izleyicinin begenisi ne de elde edilecek basari onun hak ettigi karsilig1 vermeye yetebilir.

® Barba, Eugenio, “Tiyatro Antropolojisi”, Mimesis 5 — Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, 1994, S. 75
"a.g.e., S.76
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Oz disiplin ve isi igin varolmaktan olusan etik tavir, kaynagim Uzakdogu tiyatrosundan
almaktadir. Barba bu tavri tiyatrosunun olmazsa olmaz bir olgusu haline getirmistir ve
tarihsel Onciilleri Artaud, Craig, Meyerhold ve Copeau gibi, Oncellikle oyuncunun

bedeninden yola ¢ikan bir dil yaratmak tlizerinde ¢aligmistir.

Barba, bu baglamda Uzakdogu tiyatrolarinin tiimiinde mevcut olan {i¢ temel nokta

saptamigtir:

1. Biitiin Asyalilar, gosterilerinde ‘bir liikks-denge’ olusturarak, bedenlerini gilindelik

olmayan bir bi¢imde kullanirlar.
2. Hareket akisi bir ¢esit ‘karsitliklar dans1’ yansitir.
3. Gosteri, ‘baglantili baglantisizlik® ilkesinden hareket eder.?

Lokadharmi ve Natyadharmi kavramlar1 bu baglamda daha detayli incelenmesi
gereken kavramlardir. Lokadharmi, insanin gilindelik yasamdaki (loka) davranisi igin

kullanilir, digeri natyadharmi ise, danstaki davramsi igin.’

Uzakdogu tiyatrosunda
bedenlerin sahnedeki kullanim tarzi Bati tiyatrosunun aksine giindelik yasamdakinden
timiiyle farklidir. Giindelik teknikler genellikle en az ¢aba ilkesini izlerler: yani, minimum
enerji sarfiyatiyla maksimum sonu¢ elde etme amacimi tasir. Barba, giindelik dis1
tekniklerin amaglarini da ikiye ayirma geregini duyar: Bir yandan bedeni doniistiirmeye,
ona virtiiozliikk kazandirmaya yarayan teknikler, diger yandan oyuncuya herhangi bir seyi
temsil etmeden ya da ifade etmeden sahnede var olmasini saglayan teknikler. Uzak
Dogululara gére oyuncunun yasami bir denge degisimine dayanir. Bunun i¢in Kabuki ya
da Noh oyuncusu kalg¢asini giindelik yasamdan farkli kullanarak yeni bir denge yaratir.
Yiirlirken kalgalarin hareketini 6nlemek icin, dizleri hafifce bilkmek ve omurgayr da isin
icine katarak gdvdeyi bir biitiin olarak kullanmak — bu sekilde asag1 dogru farkl: bir gerilim

yaratilir. Bu gerilimler ise viicudu yeni bir denge noktasit bulmaya zorlar. Amag, bedeni

giinliik kullanim ve kiiltiirel kosullanmigligindan kurtararak, onu yeniden yaratmaktir.

Odenekli tiyatrolardaki uygulamalarin aksine Odin Tiyatrosu’nda 6nemli bir yer
tutan giinliikk egzersiz oncelikle bedeni kendi kiiltiirel aliskanliklarindan kurtarmak, daha
sonra yeni bir dil konugmasina, ger¢ek anlamda sanat iiretebilmesine olanak tanimak i¢in

bir cesit susturma yontemidir. Barba icin, egzersiz “kurmaca bir beden” yaratmanin

® Weiler, Christel, a.g.e., S. 17
® Barba, Eugenio, a.g.e., S. 45
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onkosuludur - Dogulu oyuncunun virtiidzitesinin, Batili bir oyuncu tarafindan taklit
edilemeyecegi bulgusu Odin Teatret’i teknik miikemmeliyete yonelik ¢aligmalardan 60’11
yillarin sonunda uzaklagilmistir. Barba’nin sik¢a alintiladigi Decroux, bu baglamda ¢icek

diinyasindan bir 6rnek vermektedir.

“Eger bir vazoya birkag c¢icek koyarsak, bunu ne kadar giizel olduklarini
gostermek, onlardan zevk almak igin yapariz. Ama giizel olabildikleri halde ciceklerin bir
kusuru vardwr: kendi baglamlarindan ¢ikarildiklarinda, sadece kendilerini temsil etmeyi
surdiiriirler. Oysa lkebana adli Japon c¢icek siisleme sanatinda ¢igekler, tomurcuklar, dal
ve yapraklardan bir kompozisyon yaratilir. Bu bir fenomenin analiz ve tahlilinin zaman
icinde eylemlilik gosteren enerjinin mekan icinde uzayan dogrulara transpozisyonunun
sonucudur. Bu transpozisyon, kompozisyonu 6zgiin anlamlarindan farklh, yeni anlamlara
dogru acgar: burada yukarilara ulasan dal cennetle, asagilara ulasan dal yerle ve
merkezdeki dal bu iki karsit varlik arasindaki araciyla, insanla baglantilandirilir.
Gercgekligin sematik bir analizi ve onu yeniden iiretmeksizin temsil eden ilkelere uygunluk
gosteren transpozisyonun sonucu, felsefi bir tasarumin nesnesi haline gelir. Tipki
vazomuzdaki ¢igekler ya da Japon Ikebanast gibi, oyuncu ve dans¢i genellikle edimde
bulundugu “dogal” baglamdan kopartilir, giindelik viicut tekniklerinin hakim oldugu
bélgeden c¢ikartilir. Ikebanamn cicekleri ve dallart gibi oyuncu teatral olarak canli
kalabilmek i¢in, kendisini sunamaz ya da temsil edemez, bir baska deyisle, kendi otomatik
tepkilerini terk etmek zorundadwr. Oyunculuk sanatimin farklt kodlamalart her seyin

otesinde giindelik yagsamin otomatik tepkilerini kirmaya yonelik yontemlerdir. «10

Elestirmenler, Barba’nin bu yaklasimini yiizeysel bulmaktadirlar, ¢linkii ISTA’da
yapilan arastirmalarda yalnizca “gdzle goriinenin” degil, “ardinda goriinenin” de 6nemli
oldugu vurgulansa da, Barba’nin altin1 ¢izdigi li¢ noktaya bakildiginda: 1) Biitiin Asyalilar,
gosterilerinde ‘bir lilkks-denge’ olusturarak, bedenlerini giindelik olmayan bir bi¢imde
kullanirlar. 2) Hareket akisi bir ¢esit ‘karsitliklar danst’ yansitir. 3) Gosteri, ‘baglantili

baglantisizlik’ ilkesinden hareket eder; “ardinda goriinenin” aslinda unutuldugu ortaya

19 Barba, Eugenio, a.g.e., S. 60
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¢ikmaktadir.™* Baglamlarindan soyutlanan ilkeler, teknik recetelere doniisecegi icin

Dogudan alinanlar yalnizca gorsel boyutta kalmaktadir.

Dogaclama Calismalari

The Dead Brother (Oli Erkek Kardes), adli video kaset, Odin Tiyatrosu
oyuncularindan Julia Varley’nin bir oyuna hazirlanma asamalarini uygulamalarla
gostermektedir. Burada Oncelikle oyuncularin hareket ilkeleri gosterilmektedir. Cikis
noktasi, tiyatroda hareketin gergekci degil, ama ger¢cek olma zorunlulugudur. Bir
aksiyonda basiyla sonu arasinda ilerleyen c¢izgi lineer degil degiskendir. Oyuncunun,
aksiyona hazir hale gelmek icin bedenindeki denge merkezinin degismis olmasi, beden
agirligini enerjiye doniistiirmesini 6grenmis olmasi gerekmektedir. Bedeni giindelik
kodlarindan kurtarmaya yarayan diger hareketler karsitliklar ilkesinden yola ¢ikmaktadir.
Yani beden asagi hareket ederken kolun yukari kalkmasi gibi, enerjiyi belli bir noktaya
yogunlagtirarak harekete doniistiirmek ya da bedene goriinmeyen bir direng olusturarak
karsitlik yaratmaktir, bu ilke. Aksiyonlarin inandirici olmasi ¢ok énemlidir. Inandiricilig
saglayan ise ayaklar, eller ve gozlerdir. Oyuncu bir oyuna hazirlanirken, ister metin, tema
ya da belli bir sorundan yola ¢iksin, belli bir hareketler dizisi olugturur. Odin Tiyatrosu’nda
buna Skor denilmektedir. Oyuncu bu hareketler dizisini farkli hiz, duygu ve ritmlerde
yineleyebilecek denli kendisine ait bir parca haline getirmis olmalidir. Oyuncunun kendi i¢
diinyas1 ve metinden yarattigi Oykiiden kaynaklanan dogaclamalar iistiine tiyatronun

yonetmeni Barba ile calisildiginda 6zii degismeden bi¢im degismeye baglamaktadir.

Birkag siirden yola c¢ikilarak olusturulan sahne calismalarindan birini, Nazim
Hikmet’in kisa bir siirinden olusturulan dogaclama c¢alismasi Orneginde Odin
Tiyatrosu’nun bir oyunu nasil olusturdugunu gérmek miimkiindiir. Oyuncu, bu siir i¢in
neye gore sectigini bilmedigimiz bir miizik parcasina karar verir. Bu miizik pargasi
oyuncunun hareketlerini ve ritmini belirler. Oyuncu metni seslendirirken de tonlamasi
miizigin ritmine sadik kalir. Hareket ile konugmanin bir araya gelmesi ise hareketlerin sekil
degistirmesine yol acar. Bu sekilde iistiine calisilan birkag siir ¢alismasinin sonuglarinin
birbirine eklenmesiyle kisa bir oyun ortaya ¢ikar. Bu oyuna bir baglik aranir ve bunun The

Dead Brother olmasina karar verilir. Barba bu basliga uygun kisilerin yagamlarindan ve

" \Weiler, Christel, a.g.e, S.115
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oyun kahramanlarinin repliklerinin montajindan olusan bir Oykii yazar. Metin ve
oyuncunun malzemesiyle yonetmenin fikirlerinin ¢arpismasi sonucunda Julia Varley’in
deyisiyle, kendi basina yagsamaya baglayan ve hem yonetmeni hem oyuncuyu sasirtan yeni

bir oyun ¢ikmis olur ortaya.

“In The Beginning Was The Idea (Oxhyrincus Evangeliet)”

In The Beginning Was The Idea (Oxhyrincus Evangeliet), Odin Tiyarosu’nun
diinya c¢apinda c¢ok ses getirmege basladigi 80’11 yillarin bir {irtintidiir. Geleneksel tiyatroya
bir karsi ¢ikis olarak gelisen iicilincii tiyatroda mekan kullanimi da geleneksel sinirlari
zorlamaktadir. Christel Weiler’in notlarina gore izleyiciler oyunda kirmizi perdelerle
donatilmis bir salona tek tek almarak dik oturma siralarinda yerlerini alirlar. Onlerini
kapayan perde kalktiginda izleyici karsisinda ilk anda bir sahne degil, kendisi gibi dik
siralarda yerini almis diger izleyicileri gormektedir. Izleyicilerin arasim ise ince uzun bir
sahne bolmektedir. Izleyiciler dikkatlerini bu sahneye yogunlastiracak olsa da, oyun

stiresince kendisi izlenecek, karsisinda kendi yansimasini bulacaktir.

Oxhyrincus Evangeliet, tarihte olumlu ya da olumsuz baskaldirinin simgesi haline
gelmis kisileri kapsamaktadir. Antigone, Polineikes, Jeanne d’Arc, Sabbata Zevi, Yahuda,
Jakob Frank gibi kisiler, yasadiklar1 donem ve konumlarina isaret eden goz alici
renklerdeki kostiimler i¢inde hicbir tarihsel sinirlama olmaksizin ayni anda sahneyi
paylasirlar. Oyun kisileri birbirlerinden ayirt edilebilseler de konugsmalarin ayirimina
varmak neredeyse olanaksizdir. Oyunun film kaydinin basinda Ingilizce alt yazilarla kisiler
ve oyunun ana temast hakkinda verilen bilgiler disinda, konusmalar Yunanca ve Kipti
dilinde gecer. Uzam cesitli seslerle doldurulmustur, saat, su, kus sesleri gibi dogal seslere,
bagiran, fisildayan, yiiksek sesle nefes alan, sarki sdyleyen insan sesleri karigir. Film
kaydinda, kamera belli araliklarla akrep ve yelkovani olmayan bir saati gosterir. Zaman
kavrami bu gostergeyle ortadan kaldirilmistir. izleyici, ¢izgisel bir gelisme gdsteren, onun
geleneksel anlam tiretme aligkanligina hizmet eden bir gosteriyle karst karsiya olmadigi
icin farkli bir algilama bi¢imi gelistirmek durumundadir. Anlam iiretme c¢abasinda
yardimct olabilecek bir kag gosterge yakalamak miimkiindiir. Batili izleyicinin bildigi
varsaylilan oyun kisileri disinda sahnenin yanindaki yerini hemen hi¢ terk etmeyen, “sahte
mesih”i aradig1 sOylenen Yahudi terzi Sabahatta Zevi kader aglarin1 6ren degil, aglar

dikis makinesinde diken kisi olarak sahneler arasinda bir baglant1 6gesi olusturmaktadir.
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Dogum, oliim, ayin ve ¢armiha gerilis sahneleri ya da oyun kisilerinin elinden pek
diismeyen bigak, kili¢ gibi siddet gostergeleri de hemen anlam kazanan 6geler arasindadir.
Kirmizi rengin hakim oldugu sahne dekoru ayrica siddet ve dokiilen kanlar temasinin altini
cizmektedir. Ellerindeki tehlikeli arag gerecle son derece rahat hareket eden oyuncularin
beden kullanimlari gibi ses kullanimlar1 da yabancilastirilmistir, virtiioziteye dayali
hareketlerinde siki egzersizin etkisi goriilmektedir. Ancak Barba’nin oyunlarinda Asya

tiyatrosunun izine dogrudan rastlanmaz.

Asya tiyatrosunda oyuncunun harcadigi enerji kodlanmis kanallara akarak,
oyunlarda tiyatronun kodlarint bilenler i¢in anlasilir gostergelere doniisiir. Bu baglamda
Odin Tiyatrosu’nun gosterilerine bakildiginda tiimiiyle farkli bir enerji iretimiyle
karsilagmaktayiz. Virtiioz oyuncular, dansg¢ilar kadar kontrollii ve yerinde hareket
etmektedirler. Gosteri bir makinenin islerligine sahip, egzersizde gecerli olan kurallar
gosteriye yansimaktadir. Oyun c¢ok hizli, akici ve hareketlidir. Ne var ki oyuncularin
hareketleri ¢cogu zaman nedensiz gibi goriinmektedir. Bunlarin oyuncular i¢in bir anlami1
olsa da, bu anlamut izleyicinin ¢ézebilmesi neredeyse olanaksiz ya da tlimiiyle rastlantisal,
izleyicinin diis gilicline bagl bir olgudur. Ger¢i Barba’nin anlam iiretmek gibi bir amaci
yoktur, tersine gosterilerinde “yabanci” kalma, sir dolu olma 6zlemini ifade etmektedir. Bu
yaklagim ise Odin Tiyatrosu yapimlarinin eglendirici ve kolay tiiketilebilir olmasini
engellemektedir. Barba, izleyiciyi edilgen tavrindan kurtarip onu etkin kilmak
istemektedir. Izleyici ise anlam {iretebilmek igin gdsterinin tiim &gelerini birbiriyle ve
kendisiyle iligskilendirebilmelidir. Hareketlerin ritmi, obje ve kostiimlerin simgesel yapisi,
uzamin atmosferi, oyun kisilerinin birbiriyle olan iligkisi anlam tiretmede yardimci olmaya

calisan 6gelerdir.

Weiler’e gore Asya modeli Barba’nin yaklagimini mesrulastirmaya yaramaktadir.
Asya modeli g¢alismalarina evrensellik goriinimii veren kuramsal-estetik bir temel
saglamaktadir. Ancak, Barba’da yabancinin s6z hakki yoktur, ¢linkii yabanci prensipler, iyi
niyetli Oneriler altinda ezilerek susturulmaktadir. Sonugta Barba, karakterin yerine
kurmaca bedeni koyarak belli kliseler iiretmekten kurtaramaz kendini.®® Weiler’in bu
elestirilerine katilmamak miimkiin degil, ciinkii Barba Asya tiyatrosunun c¢alisma
biciminden beden kullanimma degin cesitli boyutlarda yararlandigi halde tiyatrosu

kiltlirleraras1 bir iletisim aracina doniisememektedir. ISTA’nin  bulugmalarindan

12 \Weiler,Christel, a.g.e. , S. 135
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anlasildig1 gibi, cesitli alanlardan insanlarin bir araya gelmesi, tiyatroya farkli acilardan
bakildig1 bir tartisma ortami yaratmaya yonelik olsa da Asya tiyatrosu temsilcileri orada
Batililardan 6grenmek i¢in degil, kendi sanatlarin1 6gretmek i¢in bulunmaktadirlar. Tek
tarafl1 bir somiiriiye doniisen alisveris bu baglamda Peter Brook’un evrensel bir tiyatro dili
yaratma c¢abasinda yararlandigi Hint kaynaklarindan yaptigi somiriiden pek farklh
gorinmemektedir. Barba ve benzer faaliyetlerde bulunanlar, 68 kusagnin yenilgisi
ardindan diinyanin degismeyecegini, bu nedenle insanin ancak kendini degistirerek
topluma muhalif kalabilecegini diistinmiistiir. Dis diinyada artitk bulunulmayacagi
diistiniilen degerlerin insanin kendi i¢inde aranmaya baslamasi ise onu biiyiik capta
depolitize eden bir i¢ yolculuga c¢ikartmistir. 70°li yillarin Avrupa’sinda yaygin olarak
yasanan bu depolitizasyon hareketinden Odin Tiyatrosu da nasibini almistir. Muhalif
kimliklerde yasanan bilin¢ degisiminin yanisira sisteme bir karsi c¢ikis olarak baglayan
yapilanmanin, bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi resmi kurumlar ve fonlar tarafindan
desteklenerek evcillestirilmesi de, onu resmi kiiltiiriin bir parcasi haline getirmistir. Farkli
kiiltiirlerle yapilan tiim aligveriglerin 6ziinde bu nedenle resmi kiiltiire muhalif olmak gibi
toplumsal ¢abalar degil, Batilinin i¢ yolculugunda onu zenginlestirecek malzeme bulmak
gibi bireysel nedenler vardir. Yabanci birikimle Odin Tiyatrosunda ortaya ¢ikan {irtinler,
izleyende, herhangi bir yere ait olmayan, topluma yabanci bir seyin karsisinda duyacagi bir
saskinlik duygusu uyandirmakta ve eger izleyici buna hazir ise, onu tiim geleneksel
kaliplar1 kiran bir i¢ yolculuguna ¢ikartmaktadir. Barba’nin gosterileri kiigiik bir izleyici
kitlesini hedefledigi ve oyunlarinin iistmetninde tiimiiyle Avrupa kiiltiiriine ait sdylence ve
Oykiilerden yararlandigi igin (yukarida incelenen oyunda kullanilan motiflerden de
anlasilabilecegi gibi) ve uzam kisithigi gibi nedenlerle bir zamanlar muhalif bir yasam
bi¢iminin {irlinii olarak ortaya ¢ikan ¢aligmalar, boylece burjuva kiiltiiriiniin bilgisine sahip,

elitist kiiciik bir topluma hitap ediyor gibidir.

Eugenio Barba ve Odin Tiyatrosu, ¢alisma disiplini ve iretkenliginin yani sira,
sahne diline getirdigi yeniliklerle bir¢ok topluluga etkin bir 6rnek olusturmaktadir, ancak,
tim  uluslararas1  caligmalarina  karsin  kiiltiirleraras1  etkilesim  baglaminda
degerlendirildiginde, Barba ve topluluk {iyelerinin apolitik tavri, 6zlinde son kertede politik
olan bir soruna yaklasirken bir model olma 6zelliginden ¢ok uzak goriinmektedir. Farkli
kiiltiirlerle yalnizca bigcimsel yoniiyle ilgilenen bir modelin yol gosterici olmasi da zor hatta

biiyiik 6l¢iide olanaksizdir.

116



Kaynakea:

e “Der Sprechende Korper” — Texte zur Theaterantropologie, Museum fiir Gestaltung,
Zirich, Alexander Verlag, Berlin 1996

e FISCHER-LICHTE, Erika, “Das Eigene und das Fremde Theater”, A. Francke
Verlag Tiibingen & Basel, 1999
e GORNER, Riidiger, “Das Fremde und das Eigene”, edition sturzfliige, Bozen 1997

. Mimesis Ozel Say1 — Tiyatro/Ceviri — Arastirma Dergisi, Bogazi¢i Universitesi,
Istanbul, 1991

e Mimesis 5 Tiyatro/Ceviri — Arastirma Dergisi, Bogazi¢i Universitesi, Istanbul 1994
e SOLTER, Arpad, “Die Einbeziehung des Fremden”, edition sturzfliige, Bozen 1997

e WEILER, Christel, “Kultureller Austausch im Theater”, Tectum Verlag, Marburg
1994

e WIERLACHER, Alois, “Interkulturalitaet als Relationsbegriff und Wechelspiel
kulturdifferenter Wahrnehmung”, Interpretationen 2000: Positionen und
Kontroversen, Universitaetsverlag C.Winter, Heidelberg 2000

Summary:

After having mentioned the fact that in different phases of history, theatre has been
nourished with different cultures to meet its ends, the text above, focuses on Eugenio
BARBA's work regards to interculturalism. In this token, Barba’s efforts to find the
principles repeated or similar in every culture, improvisations and creating plays while he
was working with ISTA (International School of Anthropology), have been studied with
examples. In the last part of the text, Barba’s work has been evaluated in regard to his

contribution to interculturalism.
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