KADININ “OTEKI”LIK HALLERI

Handan Salta”

Bu ¢alisma Caryl Churchill’in yazdig1 Cloud Nine (Zevkten Dort Kose) ve Vinegar
Tom (Sirke Tom) adli oyunlardaki kadin imgesi iizerine tarihten gelen 6nyargilarin feminist
bir bakisla nasil elestirildigini arastirmayi, dizge tarafindan nasil bir kadin imgesinin
tasarlandigini ve bu hayali kadin imgesine feminist kars1 ¢ikisi gostermeyi amaclamaktadir.

Her iki oyun da kadinlarin ge¢miste -farkli zaman dilimleri ve farkli toplumsal
yapilarda, feodal yapmin i¢inden ¢ikamadigi krizin faturasini iizerlerine cadilik yaftasi
yapistirilarak kadinlarin  6demesi, somiirgeci bir diizen icinde kadmin simifsal olarak
sOmiiren siniftan olsa bile sOmiiriilenlerinkine 6zgii bir ezilme ile kars1 karsiya kalmasi-
maruz kaldiklar1  baskilari, engellemeleri ortaya koyarken kadinin kendisini
gerceklestirememesinin, 6zne olmaktan alikonulusunun nedenlerini toplumsal ve ekonomik
etkenleri de géz oniinde bulundurarak agiklamak amacini tagimaktadir.

Cloud Nine, Ingiliz toplumuna 6zgii olgulara paralel olarak kadin sorunlaria garpict
bir bakis agist getirir. Churchill bu oyunu Joint Stock tiyatro topluluguyla calistig1 sirada bu
grup icin yazmistir. 1974 yilinda yonetmen Max-Stafford Clark ve William Gaskill , oyun
yazart David Hare tarafindan kurulan Joint Stock tiyatro toplulugu tipki Amerika’da
kurulan Open Theatre gibi kolektif calismay1 ve provayr 6ngdren, doktrinler nermeksizin
politik olmayr amaglayan bir olusumdu. Yazarlar ve yonetmenler kadar oyuncular ve
tasarimeilar da hem metinler hem de kendileri hakkinda diisiiniip konusuyorlardi.' Oyunun
yazilis siirecine iliskin bilgileri yazardan 6greniriz.” Oyuncular, yonetmen ve yazarla
siirdliriilen {i¢ haftalik atdlye calismasindan sonra yazar oyunu on iki haftada bitirmis,
izleyen alt1 hafta i¢inde de provalar devam etmistir. Cinsel politika {izerine yapilan atdlye
calismalar1 orada bulunan herkesin ask, evlilik {izerine ne denli modas1 ge¢mis diisiincelerle
biiyiitiildiiglinii ortaya ¢ikarmis, yazari somiirge diizenindeki baskiyla cinsel baski arasinda
bir paralellik kurmaya yonlendirmistir.

Oyunun iki perdesi arasinda yiiz yillik bir zaman dilimi vardir ve somiirgeciligin en

sasali doneminden yirminci yiizyilin son ¢eyregine gecis yapan oyun kisileri, degerlerdeki
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degisimi carpici bir sekilde temsil eder ve gosterirler. Ancak iki perde arasindaki bu yiiz
yillik farka karsin oyun kisileri yalnizca yirmi bes yil yaslanmiglardir.

Feminist Tiyatro’nun dil, beden ve uzam iizerinde oynamasi kadin kimligini nesne
konumundan 6zne konumuna getirmek istemesi, kadinin temsilinin ters yiiz edilmesi gibi
izlek ve yontemlerin hemen hepsi bu oyunda kullanilmis, ayrica anti-emperyalist bir bakis
sayesinde ‘Oteki’ konumundaki kadinin yani sira Afrikali, escinsel, li¢iincii diinyali gibi
diger ‘Gteki’ kimlikler de incelenmistir. Feminist tiyatronun temel islevlerinden biri de
otorite ve cinselligin bir catisma konusu olmaktan ¢ikarilmasinin miicadelesi verilmesidir. 3
Cloud Nine tam da bu noktada sorgulamasini yapar, baskalarini sorgulamaktan kendini
tanimaya giden yol {izerine farkli kavsaklar koyan feminist tiyatronun , bireylerin ve siire¢
icinde toplumun doniistiiriilmesi gerektigi tezine kosut olarak yeni iliski bi¢cimleri 6nerir.

Kraliyet adina Afrika’nin uzak bir iilkesinde, ingiliz olmaktan ve orada bulunmaktan
son derece gurur duyan bir baba, iki ¢ocuk ve bir anneden olusan aile ve Afrikali kdle
Joshua ayni evde yasarlar. Yerel halkin ¢ikardigi isyanlar sirasinda yaninda kocast olmadigi
icin yalmiz kalmaktan korktugu bahanesiyle bu ailenin evinde kalan ve bu arada baba
Clive’la misafir-ev sahibi iligkisini hayli ‘samimi’ bir dozda siirdiiren Bayan Saunders, tek
basina nehrin yukar1 kisminda yasayan bir baska “kahraman Ingiliz” Harry, ¢ocuklara
bakmak icin Ingiltere’den getirtilen, ancak ¢ocuklarin annesi Betty’ye asik olan Ellen, kiz1
Betty’yi ziyarete gelen son derece tutucu ve ataerkil bir bakis agisinmi karikatiirize edilmis bir
bicimde benimsemis Maud oyunun ilk perdedeki diger oyun kisileridirler.

Churchill, bedene iliskin varsayimlarimizi ve dnyargilarimizi ters yiliz etmek ister ve
erkek diinyasinin degerlerini benimsedigi ve onlara boyun egdigi gerekcesiyle Betty’yi bir
erkek oyuncunun oynamasi gerektigini belirtir. Betty’nin oyunun agilis boliimiinde

sOyledikleri bir erkekten duymay1 beklemedigimiz sozlerdir.

“I live for Clive . The whole aim of my life

Is to be what he looks for in a wife.

lam a man’s creation as you see,

And what men want is what I want to be.””
(Clive i¢in yasiyorum, hayatimin tiim amaci da

O, bir este ne artyorsa onu olmak,

3 Keyssar, a.g.e., s 183-184
* Churchill, a.g.e. s.251
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Iste ben bir erkegin var ettigi seyim,

Ve erkek ne isterse ben de onu olurum.)

Bu sozleri sOyleyenin erkek bedeninde bir kadin olarak c¢izilmesindeki amag,
izleyiciyi cinsiyet, toplumsal cinsel roller konusunda tekrar diislindiirmektir. Betty, ikinci
perdede kadin bedeninde temsil edildiginde ise cinselliginin farkina varmis, bir tiplemeden
cok Gteye gitmis, birey olmay1 basarmis bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Kendisini hige
sayan kocasini terk edecek kadar cesur, cinselligin yalnizca erkekler i¢in bir sey olmadigini
anlayacak kadar deneyimli ve isteklerini ifade edecek kadar 6zgliven kazanmis haldedir.
Yine de ge¢misginin izlerini, kadim kiiltliriin sdylemini silmek ¢ok kolay olmamaktadir.
Yalniz basina yasamaya basladigindan bu yana sorumluluklar1 azalmis ancak bu durum ise
kendisini yalniz ve ise yaramaz hissetmesine yol agmistir. Kiz1 kendisine destek olmak

isteyerek kadin arkadaslar1 olup olmadigini sordugunda ise kadinlardan sikildigini sdyler:

“They don’t have such interesting converstions as men. There has never been a
woman composer of genius. They don’t have a sense of humour. They spoil things for
themselves with their emotions. I can’t say I do like women very much, no.”” (Erkekler
kadar ilging konularda konusmazlar. Hi¢bir zaman dahi bir kadin besteci olmadi. Kadinlar
duygular yiiziinden her sey kendilerin zehir ederler. Kadinlar: sevdigimi soyleyemem,

hayir.)

Beden konusundaki okumalarda ailenin oglu Edward’in, oyunun ikinci perdesinde
olacaklara génderme yapacak sekilde ve babasinin “erkek gibi” yetistirmek isteginin tersine,
bir kadin tarafindan oynandig1 goriiliir. Toplumsal cinsiyet rollerine dikkat ¢cekmek iizere
bazi kadin oyun kisilerinin erkek oyuncular, erkek oyun kisilerinin de kadin oyuncular
tarafindan oynanmasi Ongoriilmiistiir. Shakespeare doneminde toplumsal cinsiyet rolleri
lizerine yaptig1 arastirmada Lisa Jardine sunlari soyler: “Sexuality, misdirected towards the
boy masquerading in female dres, is ‘stirred’ by wttire and gesture; male prostitution and
perverted sexual activity is the inevitable accompaniment of female impersonation” 5 Kadmn
giysisi icinde erkek bedeninde yanlis yonlendirilen cinsellik kilik kiyafet ve hareketlerle

kaskwrtilir; erkek fahiseligi ve sapkinlasmus cinsel etkinlik de kadinlarin nesnelestirilmesinin/

> Churchill, a.g.e., s. 301-302
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kisiliksizlestirilmesine ka¢inilmaz  olarak eslik etmek durumunda kalir.)) O donemin
izleyicisinin sahnede kilik degistiren bir oyuncunun oldugunu, erkek bedeninde bir kadinin
canlandirildigini bilerek oyunu izlemesi ise algisin1 iyice karmasiklastirmakta, kadin
imgesi diyebilecegimiz bir imgeyi ortadan kaldirmakta, yerine arzu nesnesi ve erotik bir
cagrisim biitlinlinli koymaktadir. Bu oyunda ise bedenin temsil ettigi imgenin orada
olmamasi, imgenin niteliklerini sorgulamay1 gerekli kilacag: i¢in, elestirel bir nitelik tasir.
Uzerimize yapistirilan mesleki, dinsel, smifsal ya da cinsel tiim etiketleri sorgulamak iizere
kullanilabilecek bir yontem olan “kilik degistirme” burada toplumsal cinsiyet ve sinifsal
belirlenmigliklerin (Joshua’nin durumunda) sorgulanmasi, degerleri yaratip iiretenlerle
benimsemesi ve igsellestirmesi istenenler arasindaki c¢eliskiye dikkat ¢ekmek amaciyla
kullanilmistir. Kars1 cinsten birinin bedeninde temsil edilmeyi Edward’in durumunda kars1
cikis olarak algilayabiliriz. Ancak Betty ve Joshua’nin durumunda ideolojik belirlenmelerin
simgelenisine elestirel bir bakist buluruz. Beyaz insanlarin degerlerine sahip ¢ikarak
kendisini ve ailesini yadsiyan Joshua’nin da beyaz bir oyuncu tarafindan oynanmasi tipki
Betty’nin Clive ve diger erkeklerin degerlerini benimsemesi gibi dizgenin ‘6teki’ bireyler
tizerindeki baskisinin sahne {izerinde carpitilarak gosterilmesi islevini tasir.

Bir yandan kaliplasmis dizgelerin en ug¢ noktasinda yasanan iligkiler, diger yandan
da bunlara taban tabana zit olaylar ataerkil dizgenin de, somiirge diizeninin de ikiyiizlii
yanlarinin ortaya ¢ikarilmasina, hatta her iki dizgenin de fars diizeyinde alaya alinmasina
olanak tanir. Oglunun tam bir erkek gibi yetismesini isteyen Clive, Edward’t her
gordiigiinde elindeki oyuncak bebegi kiz kardesi Victoria’ya vermesini isterken misafirleri
Harry, Edward’a cinsel tacizde bulunur; dahasi, Harry erkeklere ilgi duydugunu ruhunu bu
giinahtan temizlemek tlizere Clive’a itiraf ettifinde cocuklarin bakicisi ve ayni zamanda
Betty’ye asik olan Ellen’la evlenmeye zorlanir. Ik perdedeki bu tabloda Betty’nin annesi
Maud ve Bayan Saunders disinda kimse goriindiigii gibi degildir. Karisindan tam bir
sadakat bekleyen, hatta Joshua araciligiyla karisin1 kontrol ettiren Clive, evliligine ve esine
sadakatini Bayan Saunders ile bozmustur. Betty ise Harry’nin escinsel egilimlerinden
habersiz, onunla kagmaya hazirdir.

Dilin kullanim1 da bu egretilenen diinyaya paralellikler tagir. Betty ve Joshua’nin
kisiliklerini, toplumsal kimliklerini ya da cinsiyetlerini hige sayarak ‘efendi’lerine ‘tam itaat’

ettiklerini gosteren diyaloglarda, kliseler ve egemen sdylemin dikte ettirdigi climlelerin

% Michelene Wandor, Carry on Understudies; Theatre and Sexual & Textual Politics, London, Routledge
& Kegan Paul, 1986, s. 21
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kullanilmast bu diyaloglarin anlamsizlagmasina, iletisini yitirmesine neden olur. Oyunda
yasadigi hayatin degerlerini en ¢ok igsellestiren Maud’un sdyledikleri ise izleyiciye
bugiinden (ve Churchill’in oyunu yazdigi giiniin Ingiltere’sinden) baktigimizda inanilmaz
derecede baskici gelecektir ve inandiriciligin yitirecektir. Churchill’in beden ve dili “tersten
okuyarak” yapmaya calistig1 seyin, ataerkil dizgenin ve somiirgecilik mantiginin aslinda ne
denli beklenmedik bir sabirla karsilandigi, normal bir sey haline getirilerek kabul
ettirildigini gostermek oldugu diisiiniilmektedir. Sosyalist feminist sdylemde rastladigimiz
bu diistince bi¢imi, dizgenin kendisini normallestirerek mesrulastirdigi saptamasin
animsatir.

Burada bir parantez agarak feminist tiyatronun tarihi yeniden okuma cabasinin bir
6rnegi olarak gorebilecegimiz bir duruma dikkat gekmek gerekir.” Anaerkil diizende iktidar
babadan kiza ve kizin esi olan damada gegerken ataerkil diizende kiz evlat sistem dist
birakilir ve ogul 6nem kazanir. Evlilik de kadini nesnelestiren bir kurum haline gelmis olur.
Oyunun birinci perdesi tam da bu durumun karsiligr gériiniimiindedir. Oysa ikinci perdede
kadinlar bosanarak ya da kabul edilmis kurallarin disinda yasayarak kendilerini evlilik
kurumunun olumsuz etkileri ve sonuglarindan uzak tutmus, 6zne konumunda kalmayi
secmis; boylelikle tarihe meydan okuma ¢abasi iginde ¢izilmislerdir.

Bedene iligkin karst okumalara 6rnek gosterebilecegimiz yukaridaki uygulamalari
aynt zamanda temsil izleginde de degerlendirebiliriz. Birinci perde, her ne kadar
grotesklestirilse de, Clive’in baskin oldugu ve soziiniin gectigi bir diinyada yasanan olaylari
icerir. Diger oyun kisileri Clive’in bakis agisina gore konumlandirilmislardir. Oysa ikinci
perdede temsil etme veya edilme ikincil derecede sayilan oyun kisileri lehine gelisir. ikinci
perdede Ingiltere’ye gelen ailenin gocuklar1 biiyiimiis, birinci perdede bir oyuncak bebek
tarafindan temsil edilen Victoria anne, Edward escinsel olmus, Betty de Clive’: terk etmeye
karar vermistir. Clive’in baskisindan ve yasama bakis acisindan kendilerini kurtaran oyun
kisileri birey olmaya baslamiglardir. Temsil edilen ve sahneden izleyiciye tasinan degerler
de artik onlarin degerleridir. Tiimiiyle parkta gecen ikinci perde, birinci perdedeki degerlerin
ters yliz edilmesini gosterir. Evliligi yolunda gitmeyen Victoria, oglunu getirdigi ve ayni
zamanda Edward’in da bahgivan olarak calistigi parkta tanmistigi Lin adinda bir kadinla
yasamaya baglar. Edward ise sevgilisi Gerry’ye yemekler pisirip evde onu beklerken bir

zamanlar annesinin bulundugu konumda cizilmistir. Betty kocasindan ayrildiktan sonra

7 Linda Kintz, The Subject’s Tragedy; Political Poetics, Feminist Theory and Drama, Michigan,
Universitiy of Michingan Press, 1992, 5.29-62 (Tragedy as Marriage Strategy)
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calismaya baglar ve ise yaradigini, para kazanabilecegini Ogrenir; kendine glivenmeye
baslar. Onceleri diisiincesini bile reddettigi oglunun escinsel olmasi durumunu da artik
kabullenmistir; asil 6nemli olanin mutlu olmak oldugunu dile getirir, hatta Edward’in bir
arkadasini evine yemege ¢agirir. Clive’1n ikinci perdede hi¢ sahneye ¢ikmamasi temsil ettigi
degerlerin yazarin goziinde gecersiz sayildigi, cagdisi goriildiigii biciminde algilanabilecegi
gibi, oyun kisileri lizerinden izleyicide bdyle bir diisiince yaratmak istenmis olabilecegi de
diistiniilebilir.

Rollerin tersine ¢evrilmesi, uzun yillardir empoze edilmis bakis acilarinin ve egitim
biciminin sahne iizerinde ve izleyicinin gozii Oniinde yerle bir edilmesi yalnizca kadina
yonelik bakist degil, yasamin her alanindaki -din, devlet yapisi, egitim sistemi, toplumsal
cinsiyet rolleri- varsayimlar1 ve yaygin inaniglar1 sorgular niteliktedir. Bir yandan eskiye ait
inaniglarin yikilmasini gosterirken diger yandan kadinin bu yeni olusan diinyada kendine yer
edinmesinin altinin ¢izilmesi oyunun en Onemli 6zelligidir. Somiirgeciligin yikilmasi
Lin’in kardesinin Belfast’ta oldiiriilmesiyle, cocuklara kars1 degisen bakis agis1t Victoria’nin
sahnede gercek bir insan bedeninde, iistelik belirlenmis cinsel rollere kars1 bir tavir iginde
cizilmesiyle, evliligin bildik degerlerden uzaklagsmas1 Victoria’nin kocas1 Martin’in hafta
sonlar1 kendi ogluyla birlikte Lin’in kizina da bakmasiyla simgelenir.

Uzam da oyunun iletisiyle paralellik tasir. Birinci perdede kadinlar ve ¢ocuklar
geleneksel olarak kurgulandiklar1 yerde, evde konumlandirilmislardir. Ancak kadinlarin ve
cocuklarin  smirlanmisligi yalnizca kamusal alandan wuzakta, evde tutulmalariyla
belirlenmez. Yasamlarinin biiyilk kisminin gectigi cografyadan da uzak bir yerde,
baskalarmin kurgusu i¢inde yer almalart kendi hayatlarina miidahale edememelerinin
simgesi gibidir. (Somiirgecilik ve savas, kurulmaya caligilan kadin epistomolojisinde
dislanmistir. Ataerkil ve kapitalist diinya goriisiinlin ‘6teki’ diye tanimladigi grubun biiyiik
cogunlugunu olusturan kadinlar ‘6teki’ konumundaki diger bireylerle yazgi birligi yapmis
gibidirler.) Ikinci perdeye hakim olan &zgiirlik atmosferi uzama da yansmmistir. ikinci
perdenin uzami olan parkin, evle karsilastirildiginda daha 6zgiir ¢agrisimlart ve daha genis
fiziksel simirlar1 vardir. Ayrica kisisel sorunlarin parkta bagkalarinin gozii Oniinde
konusulmas1 6zel hayat olgusuna karsi cikarken kisisel olanin ayni zamanda kamusal,
dolayistyla da politik oldugu tezine gonderme yapar.

Bir¢ok temayi1 iceren oyun, yine de agirlikli olarak kadinin birey olarak kendini ifade
edebilmesi, yasamda tek basina var olmasi icin gerekli giicii yine kendisinde bulmasi

gerektigini animsatan iletisi, zaman ve mekan iizerinde ¢izgisel bir bakisi reddetmesi,
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simgesel anlatimi, toplumsal cinsiyet belirlemelerine karsi ¢ikisiyla kendi izleyicisini arayan
bir tiyatronun iyi 6rneklerinden sayilmaktadir.

Iki farkli zaman diliminde kadmin konumunu sorgulayan Cloud Nine’la
karsilagtirildiginda Vinegar Tom daha onceki bir zaman diliminde, on yedinci yiizyilda,
gecer. Avrupa tarihinde kara bir leke olarak anilan cadi avi feminist arastirmalarda oldugu
kadar tiyatro metinlerinde de ele alinmis, nedenleri ve sonuglar1 {izerine yapitlar
tiretilmigtir. Ornegin Mary Beth Edelson’in Proposals For: Memorials To 9000 Women
Burned As Witches in Christian Era (Teklifler: Hristiyan Donemde Cadi Olduklart Igin
Yakilan 9000 Kadinin Anisina) adli oyunu cadi avini feminist olarak tekrar okuyor ve
ataerkil sistemin bitkilerden ilaglar yapip sifa dagitan ve ekonomik ozgiirligiinii de elde
etmis, ayaklar ilizerinde durabilen kadinlar1 katletmesi olarak degerlendiriyordu. Cadilarin
konu edildigi ve kadinlarin dogaiistii giiclerini kutsayan s6z konusu oyunlar ritiielleri
animsatan -dolayisiyla da katilimci- yapilariyla izleyenleri de giiclii kilmakta ve bdylece
olumsuz bir imgeden olumlu bir sonuca varmaktaydi. Vinegar Tom’da da cadi avinin
ekonomik ve toplumsal izleri siirilmiis, toplumsal cinsiyetin oynadigi roliin alt1 ¢izilmistir.
Oyun kisileri ve olaylar ge¢miste yer alirken sarkilarin bugiine ait olmasi feminist
tiyatronun tarihi yeniden yazma, ya da kadin goziiyle yeniden okuma g¢abasiyla kosutluk
igerir.

Tarim ekonomisine dayali bir kdyde gecen oyun, ciftgilerin bas edemedikleri
sorunlarin -hayvanlarin hastalanmasi, firtinadan agaglarin devrilmesi, kaymagin bir tiirli
tereyagia doniismemesi, cinsel yetersizlik- kaynagi olarak cadilar1 gormesini ve cadilikla
suclanan kadinlarin toplumun belirledigi standartlar disinda tanimlanmis olmasini ve tek
basina ayakta kalmanin zorluklarini animsatarak tarihi yeniden yazma ¢abasi i¢indedir.

Isleri yolunda gitmeyen ciftciler, suclanan kadinlar ve sikayet mercii gibi ii¢ ana
grupta toplayabilecegimiz oyun kisileri temel aksiyonu ortaya c¢ikarirlar. Suglayanlarin
eylemleri suglananlarda kizginlik, 6fke ve lanet okumaya doniistiglinde ise bu tepki
cadiligin kanit1 olarak algilanir. Jack ve Margery cifti topraklarin1 genigleterek daha zengin
olma hesaplar1 yaparken kendilerinden ufak tefek seyler isteyen — ve daha sonra cadilikla
suclanacak olan- komsular1 Noah’y1 siirekli tersleyerek savunur goriindiikleri Hristiyanlik
ahlakina da ters diiserler. Bu konu iki agidan Onem tasir; birincisi oyunun isleyisi
diisiiniildiginde Noah’nin komsularina kizip lanet okumasi daha sonra cadilikla suglanip
asilmasina neden olacagi i¢in 6nemlidir. Bu durum memnuniyetsizligini dile getirmenin

baskilandigin1 gostermesi acisindan ve Noah’nin tepkisini sert bir bicimde gdsterecek kadar
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giiclii bir figiir olmasini belirtmesi nedeniyle 6nemlidir.

Feminizmin sdyleminde yer alan dinler ve ataerkil sistemin sug¢ ortakliginin
kadinlarin baski altinda tutulmasina yol actigina iliskin savi burada bir kez daha dile
getirilir. Ikinci 6nemli nokta da bu oyun 6zelinde dinsel baskinin yeridir. Oyunda da adi
gecen ve iki Katolik papaz tarafindan yazilan Malleus Maleficarum (Cadilarin Kafasina
Indirilen Balyoz) adl1 yapit kadinlara kars1 geleneksel dnyargilari dinsel inanisla birlestirmis,
cadilara inanmak bir inan¢ meselesi haline getirildikten sonra da (inanmamanin dinsel bir
sapkinlik olarak kabul edilecegi tehdidiyle birlikte) cadilikla suglananlar yargilanmaya
baslamistir. Kotiiliik, seytanilik ve kadmin yan yana olmasini dinsel ve toplumsal agidan
kabul goren bir goriis haline getirdikten sonra cadi etiketiyle suglayip asmak ya da yakmak
kolaylasacaktir. Bu sirada insani tepkiler vererek ofkelenen, sdylenen ya da kiifiir eden
kadinlarin bu edimleri de cadiliklarina kanit olarak gosterilecektir.

Dinsel inaniglar bireyin kendisini gerceklestirememe nedeni olarak da gosterilirler;

¥ (ne zaman mutlu

Noah’nin kizi Alice’in “any time I'm happy someone says it’s a sin
olsam birisi bunun glinah oldugunu sdyliiyor) sozleri tam da sevgilisinin Londra’da
insanlarin kurumsal din yerine bireysel inanmislar1 oldugu ya da hi¢ inanglari olmadigi
bilgisini vermesinden sonra sdylenir. Bugiinden ge¢mise bakilarak yazilan oyunun bu repligi
bir yandan izleyiciyi rahatlatirken diger yandan giiniimiizdeki fanatizmi animsatarak uyarict
bir unsur islevi tasir.

Evlilik dis1 bir ¢ocugu olan Alice kdyiin diger kadinlarindan farkli olarak cinselligini
Ozglirce yasayan ve bu tavriyla sadece koy ahalisi tarafindan degil, birlikte oldugu erkekler
tarafindan da elestirilen bir kadindir. Hem yerlesik ahlak anlayisinin hem de kadinin
geleneksel olarak konumlandirildig: yerin disinda bulunan Alice, toplum tarafindan tehdit
olarak goriilmektedir. Kontroliin disinda kalan bir bedenin iktidar i¢in de hos goriilemez
oldugunu Foucault soyle agiklar: “Bedenin siyasal olarak kusatiimasi karmagik ve karsilikl
iliskilere gore, onun ekonomik kullanimina baghdir, bedenin iktidar ve egemenlik iliskileri
tarafindan  kusatilmasimin  nedeni  biiyiik  Olgiide,  tiretim  giicti  olmasindan
kaynaklanmaktadir, fakat buna karsilik bedenin is giicii olarak olugmasi ancak onun bir
tabiyet iliskisi icine alimmasi halinde miimkiindii; (burada ihtiya¢ aym zamanda ozenle
diizenlenen, hesaplanan ve kullanilan siyasal bir aractir); beden ancak hem iiretken beden,

hem de tabi kilinmis beden oldugunda yararli gii¢ haline gelebilmektedir. Bu tabi kilma

8 Churchill, a.g.e., s.136
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durumu yalmizea ya siddet, ya da ideoloji araglariyla elde edilebilmektedir.””® Yukarida
anilan durum Alice’in sonunu hazirlayan yoldaki énemli adimlardan birisidir. O zamanin
inanclari ile bilgiler de bunu dogrular niteliktedir: “bircok drneginde goriildiigii tizere kilise,
kadimi seksiialite ile ozdeslestirmis ve sekten alinan her tiirlii tadi, o ancak seytandan
gelebilir gerekgesiyle horlayip karalamistir.”'® S6z edilen 6zgiirliik ortamimndan hoslanan
Alice sevgilisinden kendisini de oradan alip gdtiirmesini istediginde aldigi yanit yerlesik

deger yargilarini yansitir;
“Alice: Will you take me with you , to London, to Scotland? Nothing happens here.

Man: A whore? Take a whore with me?

Alice: I'm not that

Man: What are you then? What name would you put to yourself? You're not a wife
or widow. You're not a virgin. Tell me a name for you are.”"'

(Alice:Beni de gétiiriir miisiin Londra’ya ya da Iskogya’ya? Burada hichbir sey

oldugu yok.

Man: Bir orospuyu? Bir orospuyu mu gotiirecegim yanimda?
Alice: Ben o dedigin sey degilim.
Man: Nesin 6yleyse? Sen kendine ne ad verirdin? Kimsenin karisi degilsin, dul

degilsin. Bakire degilsin. Sen soyle ne oldugunu.)

Kendisini seytan olarak tanimlayan sevgili, Alice’in yanindan bir daha donmemek
lizere ayrildiginda onu iki sekilde zor durumda brrakmustir. ilki yukarida da deginildigi
lizere asagilayip degersizlestirerek kendisini kotii hissetmesine yol agmis, ikincisi ve daha
onemlisi ise Alice’de olmasa da arkadasi Susan’da Alice’in seytanin igbirlik¢isi oldugu
kanaatini uyandirmistir. Yine o donemin inaniglarina gére “...biiyiiciiler seytanla yatmaktan
zevk aliyorlar, sonra da bu zevki erkeklere tasiyorlardi. Yani kadin ya da erkekteki zevk
duygular, biiyiiciiler tarafindan tasinms birer yiik sayilmaliydi. Ustelik biiyiiciiler, erkekleri

iktidarsiz yapmakla ve penislerini tilssmlamakla da su¢lanmaktaydilar. Velhasil kadinin seks

? Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, Ankara, 1mge Kitabevi Yaylnlar}, 1992, s. 31

10 Barbara Ehrenreich- Deidre English, Cadilar Biiyiiciiler ve Hemsireler, Istanbul, Kavram Yaynlari, 1992,
s.21

" Churchill, a.g.e.,s.137
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diinyasi ile ilgili nasil bir sorun ortaya ¢ikarsa ¢iksin bunun biitiin giinahi biiyiiciilerin
omzuna yiikleniyordu.: Gebeligi onleyici ila¢ veren de onlardi, ¢ocuk diisiirmeye yardimci
olan da.” ?

Alice’in Susan’a sevgilisi hakkinda anlattiklarin1 Susan daha sonra igkenceyle alinan
ifadesi sirasinda Alice’e karsi kullanir; “She met the devil, she told me, like a man in black
she met him in the night and did uncleanness with him, and ever after she was not herself
but wanted to be with the devil again.”" ( Seytanla bulustugunu bana séyledi, siyahlar
icinde bir adam gibiymis, gece bulusup pis isler yaptilar ve o zamandan beri kendinde degil,
hep seytanla bir daha birlikte olmanin bir yolunu arryor.)

Churchill tarihle hesaplasmasini Malleus Maleficarum adli kitabin yazarlarini da,
Sprenger ve Kramer, sahneye tagiyarak tamamlar. Yasadiklar1 donemde yazdiklar kitapla
neredeyse tanr1 buyruguna esdeger bir giice sahip ve bir ¢ok kadinin 6liim sebebi olmus bu
iki din adaminin kadinlar hakkinda sdyledikleri hem bugiiniin izleyicisine giiliing gelecektir
hem de oyun igindeki sarkilarda tam tersi iletiler verilerek soyledikleri ¢iiriitiilecektir. Su ya
da bu nedenle cadilikla ilgili oldugu, bedensel ve zihinsel olarak zayif olmalarinin onlar
seytanin agina kolayca diislirdiigi, hafizalarinin zayifligi, i¢giidiilerinin pesinde ilerledikleri
sOylenen kadinlarin -oyunun baglami1 iginde diisiiniilecek oldugunda- tedavi edici
yetenekleri tarihsel siiregte kanitlanmistir. Malleus Maleficarum’da “egitim gérmemis bir
kadin sifa vermeye kalkisirsa, onun cadi olduguna hiikmedilir ve 6ldiiriiliir”  hiikmiiniin
arkasinda tip alaninda egitim almis erkek doktorlarla rekabet etmesinden korkulan
kadinlarin durdurulmasi gerektigine dair bir diisiince oldugunu savlayan feminist soylem
burada hatirlanmalidir. Fatmagiil Berktay’in, “Kilisenin iddiasi, ebelerin ya da sifa dagitan
kadinlarin hastaliklar: iyi edemeyecekleri degil, tersine bunlarin basarilarinin Seytan ile
vapmis olduklart isbirliginin sonucuydu. Kadin denilen zayif ama gene de tehlikeli mahluk,
baska tiirlii boylesi giiglere sahip olabilir miydi”* sorusuna cevabi oyunun i¢inde Churchill
verir. Cad1 avina kdye gelen Packer sifa veren kadinlar hakkinda ¢ektigi sdylevde soyle der:
“...Everyone hates witches who do harm but good witches they go to for help and come into

devil’s power without knowing it. The infection will spread through the whole counrty if we

don’t stop it. Yes,all witches deserve death, and the good witch even more than the bad

"2 Ehrenreich- English, a.g.e., s. 22
13 Churcill, a.g.e., s.167

' Fatmagiil Berktay, “Salem Cadilarnin Ekonomi-Politigi”, Tarih ve Toplum, istanbul, iletisim Yaynlari,
Mart 2000, s.139-146
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Y (Zarar veren cadilardan herkes nefret ediyor ama iyi cadilara yardim alalim diye

one
gidiyorlar ve hi¢ farkinda olmadan seytamin giiciinden nasipleniyorlar. Durdurmazsak bu
mikrop biitiin iilkeye yayilacak. Evet, biitiin cadilar 6lmeyi hak ediyor hatta iyi cadilar
kétiilerden daha fazla hak ediyorlar.)

Sarkilarin gliniimiiz izleyicisine dogrudan seslendigi oyunda Something to Burn
adli sarki hastalik, aclik ve oliimlerle karsilagildiginda, lanet okumaktan ve aglamaktan
baska yapacak bir sey olmadiginda aranan sorumlularin cadilar, deliler, zenciler, Yahudiler
gibi azinliklar arasinda bulundugunu belirten Churchill, izleyiciye kadinin “Gteki” olma
konumunu animsatir (1976’da yazilan oyuna bugiin icin baska “Gteki’ler eklemek pekala
miimkiindiir). Toplumsal ve ekonomik bir agiklamayi1 da i¢inde barindiran bu sav cadi avina

‘

iligkin bir aragtirmada sOyle tanimlanmistir: “...cadi ¢ilginligimin pratik anlami suydu: Bu
cilginlik son donem ortacag toplumunun yasadigr bunalimin sorumlulugunu hem kilisenin
hem devletin iizerinden alip bunu insan bicimindeki imgesel seytanlara yiikliiyordu. Bu
iblislerin acayip etkinlikleriyle zihni mesgul, akli basindan gitmis, yabancilagmas,
voksullagmis kitleler, kokusmus rahiplerin ve a¢gozlii soylularin yerine gemi aziya almig
Seytan’t sugluyorlardi. Kilise ve devlet yalniz temize ¢ikmis olmakla kalmiyorlar, ama
bunlar ayni zamanda vazgegilmez hale getiriliyorlard.”'®

Ekonomik ve toplumsal anlamda sorgulanan kadin kimligi biyolojik anlamda da
irdelenir ve kadinin o6tekilestirildigine iliskin saptamalar yapilir. Toplumsal cinsiyetleriyle
konumlar siki sikiya belirlenen kadinlarin biyolojik gergekliklerinin hep oOrtbas edildigi
gercegi “Nobody Sings” adli sarkida belirtilir. Adet goren, yaslandiginda bile seksten
hoslanan, yasamlarini degistirmek isteyen, yaslandiginda teni kirisan ve artik gérmezden
gelinen kadinlardan s6z eden sarki bugiine iletiler gonderir. Bu noktada Churchill kadinlarin
cinselliklerini gergeklestirmeleriyle toplumsal 6zgiirliikk fikrini birlestirerek tipki Cloud
Nine’da oldugu gibi Vinegar Tom’da da kadinin nesne konumundan 6zne olmaya gegisinde
toplumsal, ekonomik ve cinsel bir biitiinsellik i¢inde hareket etmesi gerektigini vurgular.

Oyunun uzami oyun kisilerinin 6zelliklerine gore degismektedir. Cadilikla suglanip
oldiiriilecek olanlar cogu zaman sokakta, bah¢ede sahne alirken suglayanlar evlerinde, ahirda
gosterilirler. Bu durumun tek istisnas1 ebe Ellen’dir. Ellen’1 ve onu ziyarete giden kadinlari

kuliibesinin i¢inde goren izleyici orada farkli bir diinya yaratilmis oldugunu da anlayacaktir;

zira sifa verici bilgisi ve sagduyusuyla sadece cadilikla suglanan kadinlara degil, ciftci

'S Churchill, a.g.e., s.167
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Margery ve Jack ciftine, zorla evlendirilmesine kars1 ¢ikarak siirekli evden kacan toprak
sahibinin kiz1 16 yasindaki Betty’ye de tavsiyelerde bulunan Ellen, kendisini bulundugu dort
duvarin i¢ine hapsetmemis, aksine kendisine bir mekan yaratmistir. Ancak oyunun sonunda
i¢ mekanlarda gosterilenler meydanlara ¢ikar ve cadilar hapse girerler. Bu degisim dizgenin
toplumu doniistiirmesini simgeler.

Koylii bir toplulukta gecen oyunda kullanilan dil beklenecegi gibi giindeliktir.
Ancak Spranger ve Kramer’in sahneye gelmesiyle dil karmasiklasir, Latince kelimeler
duyulur, bu da sinifsal bir iistiinliigii, bilimin karmasikligi ile saygi ve ¢ekince yaratmasi gibi
sosyalist feminist sOylemin elestiri noktalarindan birine isaret eder.

Sistemin kendisini normallestirerek mesrulastirma stratejisini ortaya cikaran her iki
oyun Oncelikle yapilmasi gereken seyin bu stratejinin karsisinda bir durus gelistirmek
gerektigini savlar. Cloud Nine’da evlilik kurumu , geleneksel cinsel kimlikler, somiirgeler
konusundaki yaygin anlayis ve kabuller ters yiiz edilir ve farkli segeneklerin de miimkiin
oldugu onerisi sunulurken Vinegar Tom’da din ve ideolojinin kadina bakisi, kadinlarin ya
arzu nesnesi/seytan ya da kutsal kadin/es/anne olabilecegi goriisii, toplumsal cinsiyetin i¢ine
hapsedilen kadin kimligi, sistemin kendisini var etmek i¢in bireyleri ve bireysel karsi
duruslar1 ezmesi elestirilir. Tarihi yeniden okuma cabasi i¢indeki her iki oyun da bugiine

dair yeni seyler sOyleme, yasananlara farkli bir agidan bakmayi 6nerir.

Kaynakga:

e BERKTAY, Fatmagiil; “Salem Cadilarinin Ekonomi-Politigi”, Tarih ve Toplum,
Istanbul, Iletisim Yaynlari, Mart 2000, 5.139-146

e CHURCHILL, Caryl; Cloud Nine, Plays 1, London, Methuen Publishing, 1985

e EHRENREICH, Barbara — ENGLISH, Deidre; Cadilar Biiyiiciiler ve Hemsireler,
Istanbul, Kavram Yayinlar1, 1992

e FOUCAULT, Michel, Hapishanenin Dogusu, Ankara, Imge Kitabevi Yayinlari, 1992

e HARRIS, Marvin, inekler, Domuzlar, Savaslar ve Cadilar: Kiiltiir Bilmeceleri (Cev.
Fatih Giimiis) , Ankara, Imge Kitabevi Yayinlar1, 1995

e KEYSSAR, Helene, Feminist Theatre, Hong Kong, Macmillan Publishers, 1984

e KINTZ, Linda; The Subject’s Tragedy; Political Poetics, Feminist Theory and Drama,
Michigan, Universitiy of Michingan Press, 1992

' Marvin Harris, inekler, Domuzlar, Savaslar ve Cadilar: Kiiltiir Bilmeceleri (Cev. Fatih Giimiis) ,
Ankara, Imge Kitabevi Yayinlari, 1995, s. 200-201

66



e WANDOR, Michelene; Carry on Understudies; Theatre and Sexual & Textual
Politics, London, Routledge & Kegan Paul, 1986

Abstract:

This article aims at surveying historical prejudices on the image of women, an assumed
women image and how this assumed image is challenged in the plays “Cloud Nine” and
“Vinegar Tom” by Caryl Churchill.

Both plays unmask the system’s strategy of self-legitimation by just normalizing itself and
they claim an alternative pose against this strategy. In “Cloud Nine”, marriage as a social
foundation, traditional sexual identities, widespread ideas and assents on colonialism are
inverted and the possibility of the ways other than the one that has been experienced are
presented. In “Vinegar Tom” the way religion and ideology regard women, the idea that
women can either be the object of desire/ devil or sacred wife/ mother, women identity
imprisoned in gender roles, the system’s oppression of common people for its self
endurance are criticised. Attempting to re-read history, both plays suggest a new point of

view for the present situation and utter innovative words.
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