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Sinif Catigmasinin Tiyatrodaki Dikkat Cekici Ornegi:
Tahterevalli/ Asagidakiler Yukaridakiler

Ferda ATLI*

(074

Roman, deneme, ani, gazete yazisi gibi edebiyatin bir¢ok alaninda kalem oynatan Cetin Altan, yazmus oldugu tiyatro
metinleriyle de dikkatleri tizerine ¢ekmektedir. Bir dénem milletvekilligi yapmis olan ve eserlerinde siyasi kimligini ortaya
koymaktan g¢ekinmeyen Altan’in ironik bir dille metaforlar araciligiyla insa ettigi metinlerden biri de hem Tabterevalli hem de
Agagidakiler Ynkaridakiler ismini tastyan tiyatro metnidir.

Marksist edebiyat kuramiyla okunmaya ¢ok miisait olan bu metin zenginlestikce ayni apartmanin bodrum katindan orta katina,
orta katindan st katina taginan sonradan gérme bir ailenin yozlagmasini ve dagilmasint anlatmaktadir. Aile bodrum katinda
yasarken gecim stkintist ¢cekmekte ve bir iist katta oturanlarin yasantisina gipta ile bakmaktadir. Biyiik haladan kalan mirasla
birlikte bodrum katindan orta kata taginan ailenin buradaki istekleri de daha fazla artmis gézleri bu sefer de en st kata ¢evrilmistir.
Orta katta yasarken kazanma hurst ile kanunsuz isler yapan Baba sayesinde artik ¢ok istedikleri tist kata taginmuslardir fakat bu hizli
toplumsal gecisler ailenin dagilmasiyla sonug¢lanmistir. Altan’in “sonradan gbrme” insan tipini basariyla isledigi metin aile
fertlerinin yanlislarint fark etmesiyle sona ermektedir. Metanin kisiden daha fazla deger gérdigu, sayginligin para ile saglandigi
toplumlarda yasanan carpik iliskiler Baba, Anne, Erol, Génill ve Babaanne karakterleri tizerinden yansitilmis, toplumun alt, orta ve
ust stnifi arasindaki miicadele dikkat ¢ekici diyaloglatla okura/seyirciye sunulmugtur. Okuyucu/seyirci, ¢ perdeden olusan
metinde bu ailenin zenginlesme miicadelesi ile karsi karsiya gelirken derin yapida hizla sanayilesen Tirk toplumunun deger
yargilarinin ani degisimi, yozlagsmasi ve toplumsal siniflar arasindaki zihniyet farki ile yiizlesmektedir. 1958 yilinda yazilmis olan
eset, Altan’tn Demokrat Parti dénemi siyasetini elestitisi olarak da okunmaya musaittir.

Elestirel gercekei bir bakis acistyla kaleme alinan metin tiyatronun “toplumsal ayna” olmasi gerektigi disiincesinden
beslenmektedir. Caligmanin amact Cetin Altan’in  Tabterevalli/ Asagidakiler Yukaridakiler metnini Marksist edebiyat kurami
cercevesinde irdeleyerek, bu metindeki toplumsal sinif ¢atismasinin 6rneklerini sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Cetin Altan, Tiyatro, Tahterevalli/ Asagidakiler Yukaridakiler, Marksist Edebiyat Kurami, Sinif Catismasi.

A Striking Sample of Class Conflict in the Theater: Tahterevalli/
Asagidakiler- Yukaridakiler

ABSTRACT

CetinAltan, who has produced literary works in many areas of literature such as novels, essays, memoirs, newspaper articles,
also attracts attention with his theater script. One of the texts built by Altan, who had been a member of parliament for a while
and did not hesitate to put his political identity in his works, through the metaphors in an ironic language is the playbooks entitled
both Tabterevalli and Agagidakiler Ynkarudakiler.

This text, which is very suitable for reading with Marxist literary theory, describes the degeneration and disintegration of a
nouveau-riche family, whose members gradually move from the basement floor to the middle floor, and then to the top floor of
the same block. While living in the basement, the family suffers from livelihoods and looks at the life of the upper floor with
envy. The family has moved from the basement to the middle floor with the inheritance from the grandaunt, and the wishes of
the family have been increased to the top floor. While living on the middle floor, thanks to the father who is doing the lawless
work with the ambition of winning, they have moved to the upper floors they want, but these rapid social transitions have
resulted in the dissolution of the family. Altan’s text, which he has successfully processed the “nouveau-riche” person type, ends
with his realization of the mistakes of his family members. The distorted relationships witnessed in societies where wealth is
valued more than people and the dignity is purchased with money are depicted through the characters of Baba, Anne, Erol,
Goniil and Babaanne, and the struggle between the lower, middle and upper classes of the society was presented to the
reader/audience through striking dialogues. The reader / spectator is confronted with the sudden difference in mentality between
the social classes and the sudden change in the value judgments of the Turkish society, which rapidly industrialized in the deep
structure, while the three-act text confronts this family's struggle for enrichment. The work, written in 1958, is also suitable for
reading as a critique of Altan's Democratic Party era politics.

The text which is written with a critical realistic perspective is fed with the idea that the theater should be “a social mirror”.
The purpose of the study is to examine Altan’s play sctipt Tabterevalli/ Asagidakiler Yukaridakiler within the framework of the
Marxist theory of literature, and present the examples of the social class conflict in this text.
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Giris

Toplumsal gerceki elestirinin tiyatrodaki 6nemli isimlerinden biri de Cetin Altan’dir. Tiirk edebiyatinda
Tanzimat aydintyla sekillenen halka y6nelme anlayist 1940°lt yillarda toplumsal ve elestirel gercekei ¢izginin
olugmastyla yeni bir zemine oturmustur. Roman, hikdye, deneme, gezi yazist gibi bircok edebi tirde eser
veren Cetin Altan’in toplumsal konulara degindigi tiyatro metinleri de mevcuttur.

Politikayla i¢ ice bir hayat siirmiis olan Altan, Ttrk siyasi tahinde Yon Hareket! olarak bilinen harekette
yer almis isimlerden biridir. 1965-1969 TTP Istanbul milletvekilligi yapmis olan yazar, siyasi tutumunu
belirtmekten ¢ekinmemistir (Altan, 2005). Cetin Altan icin ekonomik kogullarin yarattigt stuf
ayriiklarindan bahsetmek ¢ok 6nemlidir. Altan milletvekili olma amacint s6yle aktarmaktadir: “.. O
stralarda kolayca el nzatamayacaklar: bir givenlige ibtiyacim vards. Dort taraftan agilms iri disli agizlara, harid harid
calisan telefonlara, raporlara, dosyalara ve savcilara el sallayarak milletvekili oldum. .. Nasil ama nasil dfkelendiklerini
goriiyordum. Gitgide bu konulara farst eski sartlanmalarm katilige gevsiyor, hatta yikilyordn. Yargiclar eski yargiclar
degildi. Gozlerin oniindeki perdeler aralantyordn. Sermaye diizenindeki toplumlara smiflar agisindan  bakmak  sug
olmaktan ¢ikayordn. Artik komiinist diye damgalanip onn bunu okkann altina gotiirmek kolay degildi” (Altan, 2005;
13). Bu sebeple hem mecliste hem de yazmis oldugu eserlerde bu konu tzerinde fazlasiyla durmustur.
Tiyatroyu  “insanhk ddnyasimn  aynast”  (Altan, 2002; 6)2 olarak gbren Cetin Altan’in
Tahterevalli/ Asagidakiler-Y ukaridakiler adli tiyatro oyununda mekan olarak belitlenen apartmanin tg farkls
katr tizerinden toplumsal simif farklarnin gézler 6niine serildigi goriilmektedir®. Eser, 1958 yilinda yazilmis
11 Kastm 1959 tarihinde Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’nin Yeni Tiyatro Boliimi’nde oynanmustir
(Altan, 2002; 11). Eserin yazildigt yillar Turkiye’de Demokrat Parti’nin hitkiimetin basinda oldugu yillardir.
1950 genel secimlerinde basa gelen DP “Yeter, Soz Milletindir!” slogantyla oylarin %53’ ani alarak 408
milletvekili ¢cikarmustir (Ozkan,2002; 29). Sanayilesmenin c¢ok hizli bir yiikselis gosterdigi bu yillar Tiirkiye
icin hem sosyal hem siyasi bakimdan c¢alkantili yillar olmustur. Bu dénemde: “Ekonomik_yasamda nygnlanan
siyasa ise devleti giiclendirmek, devlet givigimciligini siirdiirmek yerine ‘her maballede bir milyoner yaratma’ sloganinda
belirginlesen G3el girisimeiligi yaymak, codaltmaktsr” (Kili,2007; 257) “Ilk yillarda, tarmumn pesisira gelen diizenli gelisme
sanayilesmenin itk asamasimm geleneksel mamiilleri igin talep yaratmists: cimento ve pamnkin dokuma diretimi 1951 ile
1955 arasinda iki kata gikmist. 1955 ten sonra ithalatin kisitlanmasi ve agalan ithalat icinde tiiketim mallarimm paymn
yiizde 10°a dijsmesiyle, sehirlerdefi sanayi fiili bir himayeden yararlanmaya bagsladi. Boylece, yurticinde diretilen biitiin
sanayi mallar: yiiksek karlarla satilabilir oldu. Bu tesviklerle sanayi sektiorii tarimdan daha hizle bijyiimeye bagladr ve
sonugta sanayinin nilli gelir igindeki payz yiizde 10 luk bir ortalamadan yiizde 14 e yiikselirken tarimn pay: yiizde 49 dan
yiizde 43¢ diistii. 1950 lerin sonuna gelindidinde, enflasyonist bijyiimenin maliyeti ortaya ikmaya baslamsts. En kazangls
ctkan kesim olan bijyiik sanayi burjuvazisi bile, gelisigiizel himaye ve kredi politikalarmdan memmun degildi” (Keyder,
2001; 186-187). Cok hizli sekilde degisen yasam kosullari, kbyden kente géelin artist, Batili devletlerle
kurulan ekonomik anlagmalarin getirdigi sosyal ve ekonomik durumlar Tirk toplumuna farklt bir hayatin
kapdlarint agmustir: “Larmm makinelestirilmesi, yol insaats ve yatirim politikas: toplumun biitiin katmanlarins etkilenis,
biitiin bireyleri ve toplumsal gruplar: modern hayatin hem sorunlar: hem de nimetleriyle kars: farsya birakmugster”

! Stefanos Yerasimos bu hareketi s6yle agtklamaktadir: “ YON” hareketi ilk baslarda 27 Mayts ‘Devrimi’nin bir devami ve bu
‘Devrim’in aldigr son resmi sekle ise bir tepki olarak belirir...20 Aralik 1961 giinit YON” dergisinin ilk sayst 531 kisinin imzaladigt
bir bildiriyle ¢ikar.... Hareketin gériintirdeki ¢ikis noktast insancil ve yurtsevercedir. Bildiride bir insanin hemcinslerinin sefaleti, bu
yurtseverin ise halkinin istiraplari karsisindaki tutumu dile gelmektedir. Sosyal adalet ve zenginliklerin yani gelirlerin daha adil
olgiiler icinde dagitilmasi ihtiyact iste bundan dogmaktadir. Ama herkesin zenginliklerden pay alabilmesi i¢in 6nce bu zenginliklerin
mevcut olmast gerekmektedir. Oyleyse kalkinmaya, sanayilesmeye, teknik diizeyin yikseltilmesine yani batililasmaya ihtiya¢ vardir”
(Yerasimos, 2005; 464-466).

2 “Cagdas uygarlik dedigimiz, insanhigin ginimuzdeki gelismislik diizeyinden, tim ge¢misiyle tiyatro sanatint ¢ikardiginiz zaman
geriye ne kalir bilir misiniz? Insanlik diinyasindan tiim aynalar ¢tkardiginiz zaman geriye ne kalirsa o...” (Altan, 2002; 6).

’ Toplumu sekillendirmeyi, egitmeyi, politik konular hakkinda elestirel yorumlar yapmay1 amag edinmis sanat anlayislarinin dogusu
tam da bu diisiinceler iizerinden olmustur. Ozellikle tiyatro metinleri hem sahnede oynanmalari hem de okunabilmeleri sebebiyle
seyirciye-okuyucuya daha rahat etki edebilmekteditler. Tirk tiyatrosunda da siyasi elestiri eskilere dayanmaktadir: “Politik Tiirk
tiyatrosunun ilk ornekleri herbangi bir siyasi taraf tutnlmamakla ve belirli bir ideoloji desteklenmemekle birlikte 19. Yiigyilda gelisimini tamamlayan
orta oyunlarmdaki sosyal elestiri ve taslamalara dayansr. Halk tiyatrosunda politik tiyatro igin onemli bir teknik olan epik tiyatro gelenedinden heniiz
503 bile edilmezfen bu tiiriin ilk drnekleri orta oynnlarmda gorviiliir. Orta oyunlarimmn, adindan da anlasilacagr iizere agike meydanlarda oynanmast ve
halka hitap etmesi seyirciye sosyal ve siyasi mesaj verilmesi agisindan inemli bir izelliktir’(Ozmen, 2015; 416-417).
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(Karpat, 2008; 552). Ozellikle 1957-1960 dénemi Tiirkiye icin icinden ¢ikilmaz durumlarin yasandigt yillar
olmustur.*

Altan’in  edebi eserleri genellikle toplumu egitmek/elestirmek icin yazdigi ve Marksist estetik
kuramindan beslendigi bilinmektedir.5 Kuramin temelleri Marx ve Engels’in sanat tizerine yazmus olduklari
metinler ile Lenin’in sanat gorislerine dayandirilmakta fakat zaman icinde bircok Marksist dustiniriin
kuramt gelistirdigi gérilmektedir. “Marksizmin klasikleri sayilan Marx, Engels ve Lenin'in_yapitlarim:, dabha sonra
yetisen Marksist estetikgiler, ideoloji agisindan dederlendirmisler ve buradan da sanat feorisinden estetik deger teorisine kadar
uzanan bir Marksist estetik sistemi olusturmuglardsr” (Tunali, 2003; 30).

Bu kurama gére “.. sanat bir yansitmadzr, gercekligin bir taklididir. Ontolojike bakimdan siylendiginde, genellikle
varlk gercek olup, sanat buna yonelir, onu yansitmak ister” (Tunali, 2003; 33). Fakat sanat sadece gercekleri
yansitmamali aynt zamanda topluma da yoén verebilmelidir. Ciinkii kuramin ¢ogu savunucusuna gore

“Edebiyat eseri sadece bir ayna degil, bir silabtir” (Lecercle ve Albouy, 1987; 209). Toplumu oldugu gibi tim
gercekleriyle yansitan ve onu degistirmeye calisan edebiyat diger sanatsal faaliyetler gibi ekonomiyle
dogrudan ilgilidir. Marx ve Engels konu hakkinda su tespitleriyle dikkat cekmekteditler: “Politik, hukuksal,
[felsefi, dinsel, yazinsal, sanatsal vb. gelisme, ekonomik gelismeye dayanir. Ama biitiin buniar, birbirlerini oldugu gibi,
ekonomik temeli de etkiler. Bu demek dedildir ki, ekonomik durnm nedendir, yalnizea o etkendir, bundan baska ber sey
ancak edilgen sonugtur. Tersine, her zaman son kertede agirlging koyan ekonomik Zoruninlnk temeli iizerinde bir etkilesim
vardr” (Marx ve Engels, 2009; 53). Bu sebeple Marx’in Komiinist Manifesto'da “Tiim toplumlarim bugiine kadarki
taribi” olarak isaret ettigi ‘“Sunzf savasimlarmmn taribi” (Marx ve Engels, 2010; 49) genelde sanatin 6zelde
edebiyatin ana konularindan biri olmustur. “Eski Yunan wygarlmda emekgilerin diretim giiglerinin artmasiyla
toplum icin galganlar, deminrgoi, bir inder, yaglhlar ve toprags isleyenlerden meydana gelen toplulugun bir parcast sayildilar.
Onderin artik tarom iiviinlerini diledigi gibi kullanma yetkisi vards. Kendilerine diizenli olarak vergi verilirdi. Mallarmn
degisim yoluyla alssverisi oymaklar arasindaki dostea iliskilerin yardimiyla dikkati cekmeden gelisti. Karsilikls armaganiar
giderek mal degisimi niteligini aldr. Qymafk icindeki baglar: dnce dnderlerle emekgiler kopards: onderler toprak sahibi oldu,
emekgiler de loncalar kurarak orgiitlendi. Qymaklarm oturdugn koyler toprak sabiplerinin yonettigi kent devletlerine
doniistii. Stnafls toplum da boylece baglamas oldu. Biiyii nasil insanla doga arasindaki birligin, biitiin varliklar arasimdafki
0zdesligin —oymak iginde varolan gizli 63desligin- bir karsigs idiyse, sanat da yabancilasmanin baglangicinin anlatim arace

* «1957-1960 dénemi i¢ siyasette iktidar muhalefet miicadelesinin en yogun oldugu dénem olarak degerlendirilmektedir. Bu
dénemde DP iktidarinin son ti¢ yilinda iktidar muhalefet iliskilerinde CHP’nin 6nculik ettigi ‘Milli Muhalefet Cephesi’ne karsilik
DP iktidarinin kurdugu ve siyasi ortami gerginlestiren ‘Vatan Cephesi’ arasindaki kavgalarin birer yansimasi olarak bir¢ok yerde
olaylar yasanmustir. DP’nin sonunu hazirlayan olaylar dizisinde 19 Nisan 1959°da 75 yasindaki CHP lideri Inéni’niin beraberinde
diger parti yoneticileri ve gazeteciler oldugu halde parti treniyle ‘Biiyiik Taarruz’ adi verilen geziye ¢tkmast etkili bir olaydir. Trenin
il duragr Usak’tt burada hiikiimet tarafindan organize edildigi samilan bir grup gostericiden on alt1 yagindaki birinin attigt tas
Inéni’niin kafasina isabet ederek yaralanmist. Bu durum CHP tarafindan devamli giindemde tutuldu ve bu yiizden iilke ¢apinda
ortam getginlesmigtir. Bu hadise asketler arasinda da Inénivye duyduklari saygidan dolayt huzursuzluga neden olmustur. Daha
sonra Inénii, Izmire oradan da Istanbul’a gecerken, havaalanindan sehre gelirken arabast bir grubun saldirisina ugramistir.
Anadolu’nun ¢esitli yerlerindeki muhalefetin etkisini kirmaya yonelik tesebbiisler etkili olamamis aksine CHP’nin trendini
yiikseltmistir. Son olarak Kayseri’de Yesilhisar yakinlarinda Inénii ve taraftarlart igin verilen emre askerler itaat etmemislerdir. Bu
durum DP’nin ordudan destek alamayacagini buna karsilik CHP asker yakinligini teyit etmistir. Ayni gergin ortamda 18 Nisan’da
Meclis’te tyelerinin timii DP’lilerden olusan ‘T'ahkikat (Arastirma) Komisyonu’nun kurulusu, CHP saflarinda protesto edilmistir.
Inénii bu protestosunu su cimlelerle dile getirir: Bu yolda gitmeye devam ederseniz sizi ben bile kurtaramam, Sartlar zorunlu
olursa ihtilal millet icin mestu bir haktir.”

Siyasi atmosfer gerginlesmekte iken tlke genelinde tniversite 6grencileri hitkiimeti protesto eden eylemlere basladilar. Polis ve
askerin Istanbul’daki gésterileri bastirmast sirasinda iki 6grenci hayatint kaybetti. Basina uygulanan sansiir nedeniyle insanlar bu
hadiseyi oldugu gibi 6grenemedigi icin dedikodular etrafa yayilmis, pek ¢ok 6grencinin 6ldiigii haberi etrafa yayilmustir. Bu ytizden
protestolar artmis, hiikiimet de care olarak sikiydnetim ve Ankara ile Istanbul’da 28 Nisan 1960’da sokaga cikma yasagt ilan
etmistir. Buna ragmen kalabalik bir grup Siyasal Bilgiler Fakiiltesi 6grencisi ‘Menderes istifal” seklinde slogan atmuslardir. Gosteri
ve protesto tirl benzer olaylar 27 Mayis 1960’a kadar devam etmis ve DP iktidarinin sonunu hazitlamigtir” (Goktepe, 2010; 371-
372).

> “Sanati, su veya bu gozlikle bakarak disipline etmeye kalkmak, kirlangiclarin gbgiine karst ¢tkmak kadar, insanin yaraticilik
niteligine ters diisen bir tutumdur aslinda... Sanat, insanlar arasindaki esitsizligi de konu olarak alabilir, yiizyilda bir agan bir Tibet
gigegini de... Ve Tibet ¢icegini sisirmeden ¢izmenin 6zensizligiyle, ¢op tenekelerini karistiran kimsesiz ¢ocuklari el aligkanligiyla
cizi ¢izivermenin kolayciligt arasinda, sanat sarlatanligit yapma bakimindan, hicbir fark yoktur... Tibet cigegini ¢izen bireycilik
etmis, kimsesiz ¢ocuklart cizen ise, toplumsal bir konuyu benimsemis diye; ikincisini daha ¢ok payelendirmenin, sanata olumlu bir
katk: getirebilecegine nasil inaniriz?” (Altan, 2000; 36-37).
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oldu” (Fischer, 2005; 39). Bu aciklamayla bitlikte Fischer’in sanatin ¢tkis amacint da dolaylt olarak sinif
catismalarina bagladigi gérillmektedir.

“Yerlesik olan diizent ve isleyisi sarsmayt amaglayarak bir iitopya sunan” (Namli, 2008: 624) Marksist kuramin
onde gelen diisunirlerinden olan Plehanov da elestirmenin ilk gbrevinin“..belli bir eserdeki fikri sanat
dilinden sosyoloji diline cevirmek, belli bir edebi fenomenin sosyolojike esdederi diyebilecedim|denilebilecek] seyi belirtmek”
(Plehanov, 1987; 9-10)olmast gerektigini sOylemis, yani bir edebi eser incelenirken bu eserin toplumsal
catismalarinin irdelenmesi fikrine dikkatleri cekmistir. “Edebi olay son derece kompleks bir olayder. Bir eseri
agtklamak igin, yazarin psiko-figyolojik vasiflarme, marnz kaldigs ve kendi tarzinda tepki gisterdidi etkilerin tiimiinii
hesaba katmatk gerekir. Edebiyattan gayr: olup edebiyat iigerinde etki meydana getiren gesitli sistyapr sekilleri de gz oniinde
bulundurulmalider. Nibayet, yazarm temalarma ve ifade araglarma kaynaklik eden ve yazar tarafindan ag ya da ok
degistirilip yenilestirilen biitiin nlusal edebiyat gelenedi de bilinmelidir. Bu bilgi edinme isinin, ber yazar igin durmadan
tekrarlanmas: gerekir; ciinkii eserlerin cesitliligine s cekilemes. Bundan baska, edebiyat bilgini, edebiyatin iginde
kumildadgs celiskileri de bilecektir. Kisacass, edebiyat bilgini genis ve sarib bilgiler gerektiren bir toplumsal bilim dalnda bir
psikolog gibi davranacak ve geka inceligi gisterecek ve inceleme alaninin spesifik yanin, yani iceriklerle sekillerin diyalektik
iliskisini gozden kaybetmeyecektir. Fakat, ber bilimsel edebiyat etiidiiniin, son tablilde ve esas itibariyle, sinaf miicadeleler:
temeli sizerinde yapimas: gerekir Edebiyat taribi, 6%ii itibariyle, simif miicadelelerine baghdir.Edebiyat da taribin bir
pargasider; mahiyetge, yazgarla okuyncu kitlesi (public) arasindaki iliskilerden ibaret bir toplumsal olaydir” ( Lecercle ve
Albouy, 1987; 205-200). Kuramun 6nde gelen temsilcileri yazmus olduklart eserlerde boylelikle sinif
catismasinin Onemine deginmis, hatta tarihin ortaya cikis sebebi olarak isaret etmenin yaninda sanatin
ortaya cikis sebebi olarak da gérmislerdir. Marksist kurama gére tarih ve sanat dedisim siirecinde
birbitlerine etki eden iki yorum ve yasam seklidir: “Taribe iliskin materyalist kuram, sanatin kendi basma taribin
aksing degistirecedini reddeder; ancak sanatin bu dedisimde etkin bir ige oldugunda da israr eder” (Eagleton, 2012; 24).
Tarih ve siuf catismalart sanati etkilerken bu iki kavramdan etkilenen sanat da toplumu etkileyerek tarihin
sekillenmesinde rol oynayacaktir.

Bu kurama gore eserin deger Olctitleri “sosyal yaps, sinsf farklar: ve ¢atisan giigler”dir (Moran, 2008; 88).
Cetin Altan’in Tabterevalli/ Asagidakiler Ynkaridakiler metninde de alt, orta ve st kattan olusan apartman
katlar1 sosyal ortami-toplumu, her bir kat farkh bir toplumsal sinifi ve yazarin olumsuzladigy aile bireyleri ile
olumlu bir kahraman olarak ¢izdigi babaanne ise catisan giicleri temsil etmektedir.

Marksist elestiricilerin iki temel tavirlarinin oldugu bilinmekte, bazt eser yazarlarinin toplumcu gergekei
bir tutum takinirken bazilarinin elestirel gercekei kimlikte olduklart gézlenmektedir. Georg Lukas’a gére
elestirel gercekeilik, “burjuva hayatindaki olumlu ve olumsuz 6geleri ‘tipik’ durumlara déntstiiriip onlar
olduklart gibi gbsterme[ktedir]”(2000; 76). Burjuva olarak nitelendirilebilecek bir aileden gelen Altan da
burjuva hayatiyla yakindan ilgilenmis ve eserlerinde bu tabakanin yasayisindan 6rnekler sunmustur. Cagddas
Gergekgiligin Anlam adli eserinde toplumcu gereekeilik ile elestirel gercekeiligi karsilastiran yazar toplumcu
gercekeilerin  olaylart iceriden elestirel gercekgilerin ise disaridan betimlemekte olduklarinin  altini
cizmektedir. “Toplumecu gercekgiligin perspektifi elbette ki toplumeniugn kurma miicadelesidir. Bu perspektifin bigimi ve
G%di toplumsal gelisme diizeyine ve konuya gire degisecektir. Onemli olan nokta, elestirel gercekgilikte oldugn gibi sadece
toplumeningn benimsemekle yetinilmemesidir. "Toplumeniuk elestirel gercekgilike cercevesi iginde de benimsenebilir. Fakat
toplumenlugnn agikea onaylanmast elestirel gercekci edebiyat alanndaki bashea Grneklerin bir i3elligi degildir. .. Ustelik,
biyle bir benimseme bir bakuma soyut kalacaktr, ciinkii elestirel gerekei bir yazgarm toplumentugu betimlemeye kalkigs
durnmlarda bile, bu betimleme ister istemez disaridan yapilmug bir betimleme olacaktir” (2000; 105). Cetin Altan’in
olaylar karsisindaki tutumu g6z Ontinde tutuldugunda elestirel gercekei bir tavra sahip oldugu
gorilmektedir.

Bu calismada Cetin Altan’in Tabterevalli-Agsagidakiler Y nkaridakiler isimli tiyatro metni toplumsal sinuflar
baglaminda incelenecektir.

1. Apartman Katlari-Siif Farklari: Agagidakiler-Yukaridakiler

Toplumsal yapi icerisinde kendisini konumlandiran insanin ait oldugu ekonomik sinif hayat tarzini ve
insan iligkilerini de etkilemektedir. Yaganilan mekan, sahip olunan esyalar-miilkler-kiyafetler, kisi
isimlerinin 6niine gecen unvanlar bireyin var oldugu toplumda ona ister istemez bir konum saglamakta,
yasam seklini Oyle ya da boyle degistirmektedir. Toplumsal yapt tzerine fazlasiyla kafa yormus bir yazar
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olan Cetin Altan’in kaleminden elestirel gercekei ¢izgide aktarilmis olan bu tiyatro eseri siuf ¢atismalarinin
gbzler 6nine serilisi bakimindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Metinde ti¢ katl bir apartmanin bodrum katinda
yasayan ve ckonomik yonden rahatladikca bir tst kata tasinan ailenin ahlaki ve ruhsal c¢okisi
anlatilmaktadir.® Apartmanin ¢ katll olusuyla Marx’in G¢ farkll sinif kavraminin oldugu gérisi metnin
derin yapisina isaret etmektedir. Bu t¢ sinif is veren, is verilen ve kiglk ticari isletme sahipleri olarak
belitlenmektedir: “Marxcen goriisiinde, tiim insanlke taribinin temel unsurn, simsf* ve somiirii’ olan iki ilkeden olusur.
Modern kapitalizmde, kelimenin Marksist anlamyla di¢ sinaf vardir: Emege is verenler, is verilen kimseler ve kiigiif ticari
isletmelerden olusan (giindimiizde goreceli olarak kiigiik ve dnemsiz goriinen) digiincii bir sinif. Bu ‘siniflar’, Marx'in dnem
verdigi tek insan gruplandirmasi ya da simflandirmasidir ve Marx, her bir smifs, ortak bir ekonomik ¢ikara sabip olmalar:
olgusu tarafindan kendi iginde birlestirilmis olarak goriir. Boylece (Mars'tn ‘burjuvazi’ admz verdigi) isverenlerin ekonomik
¢tkari, isgilerden miimkiin oldugunca cok is elde ederken, onlara alabilecefleri en ag iicreti ddemektir. Bunun tersine,
(Marx'in ‘proletarya’adm: verdigi) iscilerin ekonomik cikars, isverenlerinden miimkiin oldugunca ok para alirken, bunun
karsiliginda en asgari isi yapmaktr.

Diger bir ifadeyle, iki ana smsfin ekonomik ikarlar, Marx’mn diisiincesinde temel olarak uzlasmazder ve kapitalizm
gibi herhangi bir sinifly toplumda, sinif miicadelesinin -yant, neden oldugn tiim mevent bugursuzluk, mutsuzink ve gerilimle
birlikte, bir cesit siirekli bir sivil savagim- varligim kagnimaz kilan sey budur” (Vigor, 2002; 221-222). Edebi
metnin temel ¢atismast tam da bu tanimda oldugu gibi isveren ve calisan arasindaki ekonomik ¢atismadan
kaynaklanmakta, para kazanma hirsina kapilan ¢aligan isveren konumuna gectikten sonra alt sinifi ezmeye
baslamaktadir. Fakat degisimin oldugu yerde Ust smuf da alt siuf da hicbir zaman sabit kalmayacaktir:
“Tnsanligin ilerleyisi diiz bir cizgi ixlemez; Jigzag bir cizgi de dedildir buy sarmal bicimlidir insanlign ilerleyis dogrultusn:
ulagilan en yiice gercedin noktast, aynt Zamanda bu gercekten doniis noktasidir; ashinda yukariya degil, asagiya dogrn bir
doniistiir bu; ama yeni ve daba genis bir daire ¢izerek bir dncekinden daba yiiksekte yeni bir noktaya ulasmak icindir bu
asagyya diniisy sonra bu yeni noktadan da yeniden alalmarak yiikselinecektir. .. Insanhgin iste hichir 3aman ayni yerde
durup kalmamasmn nedeni budnry gerileme yalnizea daba biiyiik bir higla ileri atulmak igin zorunln barekettir”(Belinski,
ty:201-202). Cetin Altan’in da denemelerinde sik stk sinif ¢atismasi ve degisim iligkisi tizerinde durdugu
gorilmektedir: “Sermaye sinife bu diizenden gikar sadladigr igin, bunun bi¢ degismemesini istiyordu. Ve bunn miim#kiin
goriyordn. Onun igin de adlar: ‘tutncu’ya ciksyordn. Marksistler ise evrendeki dedisim yasalar: geredi, bu diizenin de
mutlaka dedisecegine inansyorlar ve onn degistirmeye caliszyorlards. Bunun da anabtar: olarak, diretim makinelerine ait
miilkiyetin sermayecilerin elinden alimmasimz ongorifyorlards. Swnfsal ¢atigmalar ve kavgalar bundan ¢ikayordu” (Altan,
2000; 209).Metin stiresince ¢ok hizh bir sekilde degisen ailenin konumu da bireyin erginlenme asamasi gibi
once en alt basamaktan baglayarak en tste kadar devam etmis en ist basamakta da tekrar bir degisim
yasanarak asagtya inilmistir. 1958 yilinda yazilmis olan bu tiyatro metninde Altan’in Demokrat Parti
dénemindeki hizli “milyonerlesme™yi elestirdigi, usulsiiz yollardan hizla para kazanan devlet
memurlugundan is adamligina soyunan evin babast Gizerinden dénemin sonradan gérme is adamu tiplerine
gondermelerde bulundugu goriilmektedir.

Ayrica metinde sinif catismalarinin bir ailenin tizerinden anlatiliyor olusu Engels’in ilk siuf ¢atigmast
olarak gosterdigi kadin-erkek catismasiun bir yansimast seklinde oldugu goérilmektedir. Engels, Ailenin
Ogzel Miilkiyetin ve Devietin Kikeni adli eserinde Morgan’in ortaya koydugu uygarlik siniflandirmalarint su iig
basamakta incelemektedir: “Yabanilfk: Doga iiriinlerinden, onlar: hig degistirmeden yararlanmanm agr bastigs donem.
Insan eliyle yapilan iiretim, her seyden ince bu yararlanmay: kolaylastiran aletlerin iiretimidir. Barbarlik: Hayvan
_yetistirme, tarim ve insanin faaliyeti sayesinde dogal iiriinlerin diretimini arttirmay: saglayan_yontemlerin 6grenilmesi donemi.

® Tirk edebiyatinda natiiralist akima mensup bir yazar olarak isaret edilebilecek olan Halit Ziya Usakligil'in de bu temel siuf
farklarindan yararlanarak romanlarinda sosyal ortam yarattigt sOylenebilir. Aymi Gg¢ katmanlt yaptmn Agk-z Memnu karakterleri
arasinda da var oldugu gorilmektedir: “Adnan Bey, Nihal ve Biilent tist sinif; Bihter, Peyker, Firdevs Hanim, Behlil ve Nihat Bey
orta sinif; yali calisanlar1 da isci sinufidir. Bu ti¢ siufin her biri kendi arasinda ¢atisma yasamaktadir. Orta siniftakiler alt siniftaki
calisanlarla anlasamaz hatta yali calisanlarinin evden gitmelerine sebep olarak gdsterilir. Yine orta stuftakiler Gst siniftakilere karst
da biiyiik bir tepki icindedir. Ust smiftakiler orta siniftakilerle catisirken alt siniftakilerle gayet iyi anlasmaktadir. Olaylarin sonunda
alt stiftan olan Begir ile orta siniftan olan Bihter’in 6lmesi fakat korunaklt st siniftan olan Adnan Bey ve ailesinin -psikolojik
kayiplar disinda- herhangi bir kayip vermeyisi de 6nemli bir ayrintidir. Yalinin katlarinin da bu siniflara gére okunabilecegi yorumu
yapilabilmekte, tist katta yali sahiplerinin, orta katta yaltya sonradan dahil olan orta tabaka insanlarin en alt katta da calisanlarin
bulundugu bilinmektedir. Kisacast romanin 6nemli temalarindan biri de orta smufin yozlasmasi ve bu yozlasmanin yalin
butinligind sarsmasidir” (Atly, 2017; 20).
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Uygarlike: Insanin dogal siriinleri hammadde olarak kullanmay: irendigi donem; asil anlamda sanayi ve ustalik dinemi’
(Engels, 2017; 35).Engels bu dénemlerin yabanilik ve barbarlik agamalarinin asagiorta ve yukart
asamalarinin  bulundugunu (Engels, 2017; 30-31) ve bunlarda aile yapilarinin giderek degistigini
belirtmektedit: “Demek ki, kaba ¢izgilerle, insanlin gelismesindeki bellibasly ii¢ asamaya uygun diigen, belli bagls iig
evlilik bigimi var. Yabanilliga, grup halinde evlilik, barbarliga, iki-bash —evlilik; mygarbga [da-c.], esaldatma ve fubugsla
tamamlanan tek eslilik [karsilik diisiiyor-.]. Barbarlgn yukar: asamasimda, iki-bash-evlilikle tek-eslilik arasmda, kole
kadsmlarm erkeflere nyrnklugu ve cok-kariilik sikiswerir.

Biitiin agiklamannzon gistermis oldugn gibi, bu kronolojik ardy ardna gelis icinde kendini gosteren ilerlemenin badh
bulundugn oellik, kadinlar giderek grup balinde evliligin cinsel o3giirligiinden yoksunlastirildiklar: halde, erkeklerin bn
azgiirliigii yitirmemeleridir. Gergekte, grup halinde evlilik, giiniimiize kadar, varlgme erkekler igin fiilen siirdiirmiistiir.
RKadumn igin bir sug olan ve agir yasal ve toplumsal sonuglar getiren sey, erkefk icin yiizagarticr bir sey ya da, en Roti durnmda,
gevkle tasiman bafif bir ablaki leke olarak kabul edilir” (Engels, 2017; 88). Biitiin bu asamalarin tahlilinden sonra
Engels ve Marx’in vardigi sonug séyledir: “Oyleyse, kar-koca evliligi, taribe asla erkekle kadmmn karsiikl:
uzlasmasi olarak girmez ve hele en yiiksek evlenme bicimi olarak asla kabul edilemez. Tersine: bir cinsin 6biirii tarafindan
uyruk altina alinmast olarak biitiin tarib dncesinin o amana kadar bilmedigi, iki cins arasindaki bir ¢atismanin agiga
vurnlmast olarak ortaya ¢ikar. 1846°da Marx ve benim tarafimdan meydana getirilmis, yaymlanmamss eski bir
elyazmasinda su satwrlars buluyornm: Tk ishiliimii, erkekle kadmn  arasinda, dil verme bakimindan yapilan
ishiliimiidiir.’V'e simdi ekleyebilivim: Taribte kendini gisteren ik sunif catismasy, erkekle kadin arasmdaki nzlasmaz,
karsithiin karr-koca evliligi iginde gelismesiyle; ve ilf simif baskisi da digi cinsin erkek cins tarafindan bask: altina
alimmasyla digiimdestir” (Engels, 2017; 78). Altan’in kaleme aldigt metnin sonu tam olarak bu tanim
dogrular nitelikte olugturulmus, alt katta herkesten habersiz sadece karin doyurma telasindaki aile orta kata
tasininca ortaklaga iliskiler yasamaya baslamis en st katta ise kadiun hakimiyetine son veren erkek
miilkiyet hakkina sahip ¢ikarak baba oldugunu géstermeye ¢alismistir.

Metin hem alt orta Ust ekonomik siniflarin catismalart olarak okunabilitken hem de bu asamalardan
gecen ailenin kadin erkek iligkisi bakimindan siif catismast ve uygarlik tarihinde ataerkil diizene gegisi
sembolik olarak sunmustur.

2. Alt Sinifin Temsili: Bodrum Kati

Ekonomik durumlarinin iyi olmamas: sebebiyle bodrum katinda oturan bir ailenin tasviriyle baslayan
metin ailenin buyik halalarindan kalan miras sonucunda ekonomik durumunun iyilesmesiyle bitlikte bir
st kata sonra ise evin babasinin kanunsuz islere bulagarak daha zengin olmasi sonucunda ise en Ust kata
tastnilmasint anlatan ¢ tablodan olusmaktadir. 1k tablo bodrum kattaki fakir ve iist katlara hinch hayati,
ikinci tablo birinci kattaki orta halli fakat manevi yénden bozulmaya baslayan hayati ve ticiinci tablo ise
¢ok zengin fakat ¢igirindan ¢ikmus aile hayatit gézler 6niine sermektedir. Apartmanda katlarda yasayan
insanlar farklilagmakta fakat bu katlar arasindaki sinif catismalart hemen ayni sebepler ve birbirlerine sarf
edilen ayni ciimlelerle stiriip gitmektedir.

[l tablo ailenin iist kata tasinma 6zlemi, zenginlik hayalleri ve st katlarinda oturanlari elestirmeleri
lzerine yapilan diyaloglardan olusmaktadir. Pencereden sadece gelip gegenlerin ayaklarint gérebilen bu aile,
ayaklarin hareketlerine gore st katin yasayist hakkinda kamilara varmakta ve onlart elestiritken kendi
hayatlart ile “yukaridakiler”in hayatini kiyaslamayr ihmal etmemektedirler. Asagida, bodrum katinda
yasayan aile pencereden bakinca disaridakilerin ancak ayaklarini gérebilmekte, Gst katta oturan komsunun
hizmetgiyle aldirdigi yiyeceklerin fazlaligint gériince tst katta yasamaya 6zenmekteditler. Platon’un Timaios
adlt eserinde bedenin tst ve alt kisimlarinin belirli islevlerinin oldugu belirtilmistir. Bu esere gore bedeni
yoneten aklin bedenin tst kisminda, insan neslinin devami i¢in gerekli olan hayvani taraflar ise bedenin alt
kisminda bulunmaktadir (Platon, 2001; 78-81). Bodrum kat1 mahzeni yani evin yer alt1 giiclerini sembolize
etmektedir:  “Ararsak  mahzenin de yararly yanlarmi  bulabiliriz  kuskusuzg.  Kullanislh  yanlarm: - siralayarak
ussallistirireg. Ne var ki, mahzen, oncelikle, evin Raranlk varliidsr, yeralt: giiclerinden pay alan varlktir. Mabgeni
diisledigimizde derinliflerin usdisiligryla uzlasiriz” (Bachelard, 2008; 55). Cati ne kadar ussalsa mahzen o kadar
usdigidir (Bachelard, 2008; 55). Freud’un kuramina gore alt, orta ve ust stnufin id, ego ve stiperegoya denk
gelebilecegi soylenebilir. Gelen gecenin sadece ayaklarini géren bu aile bodrum katinda iken kisinin
bedensel ihtiyaglarinin tatmin edilmesi i¢in uyarida bulunan id konumundadir. Buradaki kisilerin istekleri
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“doymak, giyinmek ve korunmak” gibi temel insani isteklerdir. Yukarida oturan ailenin kizinin evden ¢ikis
sahnesi ve Anne’nin kiz hakkindaki elestirisi sinif farkini ortaya koymaktadir:

“(Pencerede yiiksek okgeli bir ¢ift geng ki bacags goriindir. Bir durnr, doner, iki el jartiyerlerle coraplar: diizeltir.)

Anne: (Bacaklar: gorerek.)Y ukaridakilerin sillik kize gene gezmeye gidiyor. .. Anast babast ne ki kendisi ne olsun. ..
Ust katta oturnyorlar, bizim gibi bodrumda oturmmyorlar. .. Biitiin tafralar: bu...” (Altan, 2002; 79)7.

Anne, sadece yukaridakilerin kizi hakkinda yorum yapmamakta iist katta yasayanlarin hayatlarinin her
ayrintisini merakla takip edip kiyaslamalar yapmaktadir. Oglu Erol'un Ingilizce dersinden zayif alisint
kendisine ait bir odasinin olmayisina baglayarak tist kattakilerin oglunun kendisine ait bir odast oldugu i¢cin
rahat ders calistigini distinmektedit:

“Anne: Gene bir agne fisne meselesi olacak. .. Kababat kizlarda. Oglan: rabat birakmuyorlar ki. .. Biitiin korkum
tahsili. .. Ingilizceden ifmali var gene iste. ..

Babaanne: Oglan dogrn diiriist calisamadz ki. .. Biitiin kig bepimiz burada can can ettik. O giiriiltiide insanin kafasina
ders girer mi¢

Anne: Ynkaridakilerin oglu gecti. .. Tabii genis daire orast, bir odasmnt gocnklara ayrrmagslar” (s.80).

Sadece yasanilan mekanda farkhiliklar yoktur, ekonomik yetersizlikten dolay: iki kat arasinda biiyiik
yasam farkliliklari vardir. Kit kanaat gecinen aile, “corba ve makarna”yla (s.80) hemen her &gtinlerini
gecirirken yukaridakiler hizmetgilerini filelerle aligverise génderip misafirler agirlamaktadirlar. Yaganilan
mekan kisinin ruh halini de etkilemekte, karanlik ve tenha bodrum katt evin kizt Géniil’in tim hayallerini
imkansiz kilmaktadir. “Gékyiiziini bile géremeyen” Goniil, umuttan uzak bir hayat stirmektedir:

Anne: Ab cici kizim. .. Akgsam oluyor, neredeyse baban gelir. Corba koymustum, soyle bir karistirp altin: kisier.
(Pencereden iki hantal kadin bacags goriindir. .. Bos bir file tastyan bir kadm gecmektedir.)

Goniil: (Pencereye bakarak.) Y nkaridakilerin hizmetgisi, alisverise gidiyor. . .

Babaanne: Mutlaka misafirleri vardr bu akgsam... Diin gecede sabaha kadar bagrissp durdular, goziime nyku
girmed;. . .(Bacaklar siiriinerek kaybolur.)

Ganiil: Insan gokyiiziinii bile giremiyor burada” (s.80).

Alt katta oturan ailenin maddi yoniin yaninda ahlak anlayist da daha kati ve elestireldir. Ozellikle Anne
st katin kiz1 Gzerinden oldukea agir elestiriler yapmakta ogluyla arkadashig oldugunu ve Erol'u ve Génil’ta
aksam verecegl partiye davet ettigini duyduktan sonra daha agir hakaretlerde bulunmaktadir. Bu parti
meselesi aile icinde bir bagka sorunun ¢itkmasina sebep olur. Erol, erkeklerle dans etmesini istemedigi icin
Gonult partiye gotirmek istemezken hem Erol'un hem Goniltin partiye gitseler bile uygun kiyafetleri
yoktur. Var-yok mevzusu bu sefer de kiyafet tizerinden aileyi toplumsal hayattan uzak tutmakta, ti¢ farkli
sinifin aynt apartmanda yasamasina ragmen birbirlerinden ¢ok farkli hayatlar yasadigi fikri yazar tarafindan
cok kiiciik ayrintilarla gbzler 6niine serilmektedir. Erol kiyafet almak istemekte, Anne Erol’a hak vermekte
eski kusaktan olan Babaanne ise herkesin bulduguna sitkretmesi gerektigini yinelemektedir. Ekonomik
sikint1 béylelikle aile icinde 6zellikle de gelin-kaynana arasinda catismaya yol agmaktadir:

“Erol: Berakn simdi bunlar: yabu. Ne zaman bizim elbise ortaya iksa, arkasindan mutlaka bir de kavga cikzyor.

Anne: Istemem mi- eviatlarm iyi giyinsin... Onlar da geng... Arkadaglarmi giriiyorlar... Bayle hiurpani gibi
dolagmalarima bakiikga benim icim kopuyor.

Babaanne: Zaten onlar: da sen kaskartzyorsun.

Anne: Kimi kaskartryormusum? Miistiiman kadimsin elini vicdanina koy da soyle. ..

Babaanne: Sen elini viedanina koy da siyle ... her seyiniz var, neyinig eksik. ..

Anne: Yalniz su evde oturmatk insanm gildirtmaya yeter. ..

Babaanne: Sokakta degiliz ya. .. Diigelir yavas yavay. .. Geldigin ev daba mz iyiydi?” (3.82).

Bodrum katinda kurulan hayaller de st kata ¢ikmaya yoneliktir. Genis eve ¢itkmak ailenin en 6nemli
hedefi haline gelmistir. Ev semboll tizerinden aslinda gercek hayal edilenin bir dist sinifin yasantist oldugu
gorilmektedir. Genis evde herkesin kendisine ait bir odast ve herkesin kendisine ait bir hayati olacaktur.
Ust kata tasinildiginda evin tim fertleri daha mutlu ve kendilerini giivende hissettikleri bir hayat
yasayacaklardir. Ciinkd para ve paranin getirdigi madde, 6zgliven hissini de beraberinde getirmektedir.
Bodrum katinda yasayan ailenin hirsiz korkusunu Karaca soyle yorumlamistie: “Bodrum katindaki bu fakir

! Tabterevalli/ Asagidakiler Yukaridakiler adlt eserden yapilacak alintilarda makalenin iletleyen sayfalarinda sadece sayfa sayist
kullanilacaktir.
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ailenin evine siivekli bir hirsizun girmesi tezat bir durum olarak Rarsimiza gikryor. Neden dist katlara degil de bu bodrum
katina birsizin geldiging oyunun ilerleyen biliimleri bige gisterecektir. Yukar: katlara gikmak icin asags katlardan ¢almak
gerekecektir. Qyunun adma paralel bir sekilde sistem elestivilir. Tabterevalli oynnunda birilerinin ynkarida kalmast icin
birilerinin daima asagida olmast gerekir. Oyun bu _yoniiyle maddiyatin deder haline geldigi bir toplumda sinsf farklarmmn
keskinlesecegi vurgusunu da yapar” (Karaca, 2013; 80).

“Goniil: Yukarudakilerin higmetsisi gene yiiklenmis geliyor.

Anne: Soyle genisce bir evimiz olsa, bir oda verecedim, oda kapisini kapasin otursun, etliye siitliiye Rarigmastn.

Goniil: Ynkaris: ok ferah, koskoca iki salonu var.

Anne: Ya diciincii kat; ev sabibinin kendisi igin yaptirdys daire. .. O koca teraslar. .. Gogii Ror olsun fakirligin. ..

Ganiil: Ustelik burasinmn bir de hirsiz derdi var. Diin gece diim koptn. Birisi pencereyi agmuy iceri giriyor annettim”
(s. 84-85).

Aile bireyleri kendi aralarinda tartisirken isten eve gelen babanin sahneye girdigi goriliir. Calismaktan
yorulmus, halinden pek de memnun olmayan baba evine sadece “ekmek” getirebilmekte, is hayatinda
yikselmek ve daha fazla para kazanabilmek icin careler disinmektedir. Evin icinde yasayan ve bu mekam
sahiplenmek zorunda olan Anne, Erol, G6nill ve Babaanne nasil ki tstteki apartman dairesinin hayalini
kuruyorlarsa is hayatinin iginde ustleri tarafindan ezilen ve gérmezden gelinen Baba da bir ist kadroya
atanmanin hayalini kurmakta hatta yagadiklar1 dairenin istiinde oturanlar aracihigiyla Umum Midirle
tanisip yikselmenin planlarim yapmaktadir:

“Baba: Bizim umum wiidiir ynkaridakilerin pek iyi abbabiynus.

Anne: Yaa!

Baba: Bir garesini bulup soyletiversek. .. Tam bazer miinhal kadro varmsy.

Anne: Oyle burnu biyiik insanlar ki. .. Sonradan girmiisler ne olacak. ..

Baba: Bir aksam yemekten sonra oturmaya giksak. ..’ (s. 88-89).

Bu sirada Babaanne’nin elinde bir siipiirgeyle sahneye girdigi goriilmektedir. Ust kat komsular iistte
havanla yine bir seyler ddvmekte Babaanne’yi bu fazla giiriltii rahatsiz etmektedir. Yukatriya ¢tkmaya
calisan Babaanne ist kat komsular terfiye yardim ederler imidiyle engellenmekte ve sakinlestirilmeye
calisilmaktadir. Metin icinde sosyal hayatta tek 6zgiiven sahibi kisinin Babaanne oldugunun alti ¢izilmekte
hi¢c kimseye muhta¢ olmadan yasamaya calisan bu kadinin metnin ilerleyen kisimlarinda da olaylara haklt
miidahalelerde bulundugu gériilmektedir. Babaanne kendilerine yapilan her haksizlikta ailelerinin soyundan
bahsetmektedir. Fakat artik aileye ve soya verilen deger ortadan kalkmustir. “Zenginlik para bigimini almca
hichir geleneksel bags tanimazg; oldu. Ne soyluluga dnem veriyordu para, ne de baglilda. En giicliiniin, en talihlinin harciyd:
zenginlik” (Fischer, 2005; 44). Anlayisin degistigi bu dénemde soy degil meta Snemlidir:

“Babaanne: (Elinde tavan siipiirgesi gelir.) Simdi ben onlara bavan divmeyi igretirim. (Divana giksp tavana vurmak
istermis gibi yapar.)

Baba: Annecigim sinirlenme. .. Simdi biter isleri. .. Bizine umum miidiiriin yakin tanidiklarsymy.

Babaanne: Ne olacak yakin tanidiklarzysa?

Baba: Bir soylese benim terfiim olur. ..

Babaanne: Senin terfiye falan ibtiyacin yok. .. Koskoca Hacigiziimlerin torunusun sen. Eskiden deden ¢arszya gtz m,
herkes ayaga kalkards. (Anne burun kawirir.)Ne o begenmedin mi ciferkgr kize?” (5. 89-90).

Evde ylzey yapida ist kattakiler derin yapida ekonomik sorunlar sebebiyle ¢ikan kavgalar bittikten
sonra bodrum katin sakinleri oturup zengin olma hayalleri kurarlar. Sikintidan raki icen baba sarhos
olduktan sonra ekonomik yoénden zayif olmast sebebiyle kapitalist bir toplumun gereklerini yerine
getiremediginden dolay1 biriktirdigi tiim korkulari saytklamaya baslamaktadir:

“Baba: (Son kadebi icer.) Korku. .. Nedir korkn be... Hirsizdan kork. Dairedeki miidiirden kork. .. Kadro harici
kalmaktan kork... Evde dirilts qikacak dive kork. .. (Bir yumruk vurur.) Korkmuyornm. Hicbir seyden korkmmuyorum”
(s. 95).

Bu aile i¢in tek ctkis yolu buytk halanin élumiyle birlikte birakacagt mirastir. Kendi kanlarindan olan
bir insanin 6limiine Gztilmekten ¢ok onun birakacagt mal tGizerinden gelecek hesaplart yapmaya baslamalart
kapitalist toplumla ilgili bu zihniyeti tamamen ortaya koymakta, meta insandan daha degerli bir hal
almaktadir. Ailenin deger sisteminin koruyucusu olarak goriilebilecek olan Baba bile babalik gérevini
maddi sartlara ve kazanca baglamakta cocuklarina iyi bir karakter birakmayi istemek yerine babalik
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kavramini “biiytk evde oturtmak, elbise almak, iyi okullarda okutmak”la es deger gbrmektedir. Kazanilan
para istenilen hayat standartlarina uymayinca da kanunsuz yollara bulasmak fikri kaginilmaz bir yol olarak
gorinmektedir:

“Babaanne: Bizim zamanimiz, biyle miydi? Ne bulursak onn giyerdik. .. (Erol, Anne, Gonitl, cikarlar.. )

Baba: O zamanlar daba mesuttut.

Babaanne: Rabmetli baban bir top basma alirds. .. Diker diker giyerdik.

Baba: Rabmetli babam. .. Bir gin rabmetli babalar arasima ben de karssacagim. Ama kim bilir belki de beni
cocuklarim rabmetle anmayacaklar. .. Dogru diiriist bir evde bile oturtamads diyecekler. .. Bir elbise bile alamady diyecekler.
Lyi bir mektepte okutamady diyecekler. .. Bu kadarini yapabildim ancak, daha falasin: yapamadim. .. Les kargast gibi
halanin Gliimiindi bekliyornz. Biitiin dimit su mektupta. .. Belki bugiin oliir, belfi yarm oliir... Su evin haline bak. ..
Giines yiizii gormeyen bir bodrum katr... Onun bile kirasin bin zoriukla veriyoruz. .. (Ayaga kalkar.) Ab ab hirsizlik
ma edelim. Riisvet mi alalim. Adam mi dolandsralum. Y etmiyor iste para... Yetmiyor... Yetmiyor... Yetistiremiyorum. ..”
(s. 95-90).

Ug tabloya ayrilan metinde birinci tablo biiyiik halanin 6liimiiniin haber alinmast ve kalan miras iizerine
hayallerin kurulmasiyla son bulmaktadir. Bodrum katinda yagayan ailenin mal sahibi olmak hevesiyle
kurduklart bitin hayaller ve buna ulagsmis insanlar olarak hayatlarint kusursuz zannettikleri st kat
komsulart Gizerine distinceleri ilk tabloda ayrintili sekilde verilmistir. Kahramanlar, para sahibi olup bir tst
kata tagindiklari zaman hayatlarimin yoluna girecegine kendilerini fazlasiyla inandirmus, st kata c¢tkma
isteginin bir sonunun olmadigint gbz ardi etmislerdir.

3. Alt Katin Elestirdigi Ust Katin Kiigiimsedigi Orta Kat

Ikinci tabloda ailenin maddi durumunun degismesiyle birlikte iist kata tasindiklart goriilmektedir. Orta
kata tasinmak ailenin asag siniftan orta sinifa ¢ikisinin yani hizh sekilde siuf atlamasinin bir sembolidiir.
Bu tasinma isiyle birlikte aile bireyleri arasindaki diyaloglarin degistigi fakat hedefin hala bir tst kata
tasinmak oldugu dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Anne ile Baba’nin tasviriyle baslayan sahne Anne ile Baba’nin
goristindeki degisiklikle birlikte yasam sekillerinin de degiseceginin sinyallerini vermektedir. Bodrum
katundayken  “Oruz altr otuz yedi yaglarmda. .. Basit bir ev kadims...” (s. 79) olarak tamitilan Anne ile “Kurk,
kirk iki yaglarmda. .. Burusuk gomlekli, sakaly ugamis. Kravat: kaynis” (s. 86) ctimleleriyle tasvir edilen Baba’nin
dis gorintsteki degisimleri ile i¢ diinyalarindaki degisim ilk satirlardan belli olmaktadir. Anne ile Baba
arasinda gecen diyaloglardan ailenin problemlerinin ne yiyeceklerini diisinmekten ¢tkip estetik olarak
cevrelerini nasil guzellestireceklerine kaydigi anlasilmaktadir. Fakat bu cevreyi giizellestirme istegi de
Anne’nin kendisine ait zevkiyle degil Umum Midir Fevzi Beylerde gorilen koca yapraklh cicekle
saglanmaya calisildigt dikkati cekmektedir. Bodrum katinda yorgun argin evine gelip raki icerek
sakinlesmeye ¢alisan Baba ise artik entelektiiel bir eylem olan gazete okumaya zaman bulabilmektedir: ...
Bundan sanatin bayat kopya ettigi ve hayatin, ‘giizel hayat', ‘olmast geretigi gibi olan hayat'n baska baska siniflar igin
baska baska oldugn sonucu ¢ikar....hayat farklidir, ciinkii ekonomik durumlar: farkhidr. .. hayat anlayis: ve dolayiszyle
giizellike kavram, toplumun ekonomik gelismesinin akisiyla birlikte degigir...” (Plehanov, 1987; 110). Farklilasan
ekonomik durumlar hayatin ve begenilerin de farklilasmasina sebep olmaktadir:

“Anne: (Oldukga sik giyinmistir. Elinde bir vazo ile girer. .. Vazoya yer arar... Radyonun yanina koyar. .. Geri geri
cekilip bakar... Oradan alr, biffenin iistine koyar... Geri geri cekilip gene bakar...)Burasi iyi galiba. (Bagirir.)

Baba: (Lemiz giyinmistiv, soldan girer. Elinde gazete vardur.) Soyle sekerim.

Anne: Nasil durdu burada vazo?..

Baba: Cok giizel. ..

Anne: Yabut dur, suraya koyayum. (Vazoyu alir, etajerin jistiine koyar.) Simdi nasil?

Baba: Orada da giizel. ..

Anne: (Uzaktan birag bakar.) Galiba burast daha iyi. .. (Vazoyn alr, bir sehpanmn distiine koyar.) Ha Nasi?

Baba: (Kayitsiz). Oras: da iyi. ..

Anne: Aman sen de zaten bir fikir veremezsin. Orast giigel. .. Burast da iyi. Snrast da fena degil. .. Hangisi en iyisi?

Baba: Hepsi iyi, ne bileyim ben yahu? Nereye istersen oraya koy. Kag ay oldu hala yerlesemedin.
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Anne: Yalniz bir bugnk ay ynkaridakiler gikacak diye bekledik. Elilem bir senede yerlesemiyor. (Salonun bir kisesini
isaret ederek.) Simdi buraya biiyiik bir saksi iginde bir cigek lazim. .. Hani Fevzi Beylerde gordiigiimiiz gibi. .. Kocaman
yaprakis. ..

Baba: Allab askina yeni icatlar cikarma, sonra altindan kalkamayacagiz. Halamdan da kalan atla deve degil yani. . .
Fazla aglmaya basladik. . .

Anne: Neyse bu son. Suraya mutlaka dyle bir cicek lazum..

Baba: Hep son diyorsun, ama sonu gelmiyor bir thirlii.

Anne: Sen git de dist kattakilerin esyasine gor. Allab birag daba imkan verseydi de dyle bir yere tasmsaydsk. . .

Baba: Buna da siikiir” (s. 103-104).

Bodrum katinda otururken araya tst kat komsusunun girmesiyle Umum Midiirle zar zor tanisan Baba
bir dst kata tasininca Umum Mudurle ahbap olmus hatta ortak olmay1 bile distinmeye baglamigtir. Artan
istekler maaglarin yetmesini 6nlemekte liks yagama isteginin bir getirisi olarak ortaya ¢ikan gelir-gider
arasindaki ucurum Baba’nin baska islere yonelmek istemesine sebebiyet vermektedir:

“Babaanne: (Babaya) Sen daba gitmedin mi ise?

Baba: Birazg geg gidecedim bugiin. Umnm miidiirle bulusacagz,. ..

Babaanne: Allab selamet versin. .. Burada oturaniarimn giderayak biiyiik iyilikleri dokundn bize... Bak magallah bir
tansstirdilar, ‘bas’ miidiiriinle arkadas olnverdin.

Baba: Yooo dogrusu iyi adam. Bakalim bir is var, o olursa ikimiz de istifa edip ortak olacagrz. Ummnm miidiiriin ads
bifyiik, ama eline bir sey gegmiyor. Zavalle ay bagmz iple gekiyor. Kendisine ben sermaye koyaym dedim, o da niifuzunu
kullanacak, ticaret yapacagiz...” (s. 105).

Metin siiresince sagduyulu davranan Babaanne bu fazla harcamalar karsisinda oglunu uyarmakta fakat
sinif atlama hirsina kapilan aile bireylerini dizginleyememektedir:

“Babaanne: Oglum hazura dag dayanmaz. . .. Rabmetlinin parasina bu kadar gitvennmee. . .

Baba: 1ki derece de terfi ettik iste ya. ..

Babaanne: Oglum. .. Bes on kurusumug; bulunsun bir tarafia. Ben onn bilir onn soylerim” (s. 107).

Maddi durumun diizelmesiyle birlikte eve bir ¢alisanin geldigi yani ailenin c¢alisan konumundan c¢ikip
calistiran konumuna yikseldigi gorilmektedir. Aile bireyleri c¢alistirdiklars bu kadim her yonden
sémiirmeye baslamis Ozellikle Baba baska kadmlarla bulusmak icin tuttugu garsoniyeri bu kadmna
temizletmekte hatta burada Hizmetgiyle birlikte olmaktadir:

“Hizmetgi: (Sag kapidan girer.) Bugiin idleden sonra bana ibtiyaciniz, olacak n?

Baba: (Balkona bir giz atar, sus isareti yapar. Yavas sesle.) bir ugra toplaywer etrafi. .. Belki ben de gelirim. Al iste
anahtars. (Cebinden gikearsp gizlice bir anabtar verir)” (s. 105).

Bu garsoniyerde sadece Baba kalmamakta ortak olmaya calistigt Umum Miudir Fevzi Bey de buray:
kullanmakta ikinci tablo siiresince kendi aralarinda bu evin anahtarlatinin alis-verisi sirmektedit:

“(Telefon ¢alar, baba gidip agar.)

Baba: O buynrun. Geliyorum biragdan... Vay vay vay... Genel miidiiriim gene papaz neuracaklar demek bugiin?
Rica ederim, emredersin kardesim. .. Seref babsederim. Olur, gelince anabtar: takdin ederim. Hiirmetler ederim. (1elefonn
kapatir.)

Anne: (Siipheli)Ne anabtar: 0?

Baba: (Miitereddit). Bizim Umum wiidiir. Kasanin anabtar: bendeydi de onu istiyor” (s. 100).

“Baba: (Hizmetgiye gel isareti yapar. Babaanne ¢ikar, hizmetsi babanin_yanina gelir.) Ver o anabtar:. .. Bigim umum
miidiire lazimms. Bugiin big ugrama oraya. Kimseye de bir sey soyleme....

Hizmetgi: Simdiye kadar bir sey siyledim mi beyefendi? (Anabtar: verir. Baba higmetcinin eline bir on kagit siksstirr.)
Lstemen tesekkiir ederim” (s. 107-108).

Séylenen yalanlar, yasanan carpik iliskiler ikinci tabloda iyice belirginlesmeye baslamakta Baba karisinin
her giin evlerine gelen evli arkadast Mico ile birlikte olurken Anne ise Umum Midir Fevzi Bey ile
kocasinin garsoniyerinde birlikte olmaya baslamaktadir. Anne ile Fevzi Bey arasinda gecen ilk telefon
konusmast Anne’nin bodrum katinda takindigt katt namuslu tavirla tamamen zittir. Asagida otururken
erkek arkadasinin oldugunu gérdiigi Gst kat komsusunun kizint agir ithamlarla elestiren Anne(s. 85), artik
erkeklerle uygunsuz samimiyetler kurmayt “siif atlamanin” ve “gérgiilii olmanin bir gostergesi olarak
gormeye baglamaktadir. Ust kattaki komsunun baska erkeklerle éptismesi artik elestirilecek fakat bir o
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kadar da 6zenilecek mevzudur. Anneye gbre namus kavrami “babaanne zamanindan kalma” kurallardan
¢itkmak zorundadir:

“Hizmetgi: Buradalar. .. Bir dakika efendim, cagirayim. (Sol kaprya gider bagirir)Hanimefends telefon.

Anne: (Cikar, telefonla konusmaya bagslar.) Buyurun. Liitfii demincek cikts. .. Kasanin anabtarm: istemissiniz,
getiriyor... Camm kasanmn iste. .. Istediniz ya anabtar... Ne zaman argn ederseniz tesrif edin... Iltifat ediyorsunnz.
(Kikardar.) Simdi siyleyemen. ... Olmaaz, imkant yok bugiin olmaz. Isterseniz siz gelin aksama. ... Oyle konusmaymn, kin
var yammda? (Hizmetei konugnlanlar: dikkatle dinlemektedir.) Canim sonra konusuruz, bunlars... Bakalim nereye
gondereceksiniz Liitfiiyi?.. Yamansimg, vallabi... Hadi Allahaismarladsk. .. Bekliyorum aksama... (Memnun
gitliimseyerek telefonu kapatir. ..)

Erol: Kimdi o herif?

Anne: Higgt, herif deme ayip. .. Fevzi Bey, babanin unum miidiirii. ..

Erol: Niye dyle konustun? (Taklidini yapar.) Olmaaaz, imkan: yok bugiin olmazg. Y amansiniz vallahi. Babamun yok
oldugunu soyleyip telefonu. ..

Anne: Gorgiisiiz kariar gibi ha? Baska kadinlar nasil konusuyor gormiiyor musun? Y nkaridaki ocasimin
arkadaglarsyla gpiisiiyor bile. .. Babaannenizin tesirinden kurtulamadmz gitti...” (s. 109).

Anne sadece kendi iligkilerini yagamamakta kizt Gonil’e de iligkileri hakkinda yol géstermektedir.
Onceleri elestirdigi yukaridakilerin kizi gibi olmasina ¢abalamakta ve kizinin zengin ailelerin ¢ocuklariyla
gorigmesini desteklemektedir:

“Anne: Ne oldn o mektup yazan ocnk?

Goniil: Birkag defa pesime takilds yiiz vermedim.

Anne: Kimin nesiynis biliyor musun?

Goniil: Babasi niditeabhitmis.

Anne: Dogru diiriist bir aile mi acaba?

Goniil: Soylediklerine gore ok enginmiy.

Apnne: Biisbiitiin de maballe kizlar: gibi davranma. Kibarlgim: mubafaza et. Aman ne suratsiz, ne gorgisiizler
demesinter...” (s. 110).

Hayatlar1 carpik iliskilerle gecen aile alt katlarinda oturan yeni kiracilari gbzlemekten ve onlart
asagilamaktan geri kalmamaktadirlar. Onceleri giyecek kavgasi yapan bu aile rahata kavusunca eskiden
kendilerinin durumunda olanlart agagilamaya baslamislardir. Ozellikle de asagida yasamaya baslayan ailenin
kiz1 hem Anne’nin hem Géniilin eglence malzemesi haline gelmistir. Asagida otururken kendilerini ne
kadar agagilanmis hissetmislerse simdi alt katlarinda oturanlart o kadar agagilamaktadirlar:

“Anne: Aman asagidakilerin kizine gormeyiny ayaginda dkgesi carpike pabuglar; sirtinda riikiis bir elbise. ..

Goniil: Haline bakmadan bir de saglarm: kawertms.

Baba: Kim o asagida oturanlar?

Anne: Bilmem bir postact galiba.

Babaanne: Ben hi¢ gormedim, ama iyi insanlara benziyorlar; seslers, sedalar: gikemuyor.

Anne: Sesleri sedalar: ¢iksa da buradan duynilmaz, ki, asags katta oturnyorlar” (s. 105-106).

Giingérmis bir kadin olan Babaanne bu konuda gelinine uyarida bulunsa da laf anlatamamakta, Anne,
bulundugu yeri bagkalarini ezme aract olarak kullanmaktadir. Asagida otururken havan sesinden rahatsiz
olan Anne, kendisi ust kata tasininca alt katinda oturanlart rahatsiz etmek icin bilerek havanla ses
cikarmaya calismakta ve tist kata ¢ikis sebebinin bu oldugunu séylemektedir:

“Babaanne: (Sol kapidan ¢ikar.) Ne oluyor giim giin.

Anne: Erol'un canz gerkeztavngn istemis. Cevizini doversen yaparum, dedim. Cevizini doviiyor.

Babanne: Aman kizim, biz asagidayken bu havan giriiltisiinden neler cektigimizi unutmadm mi? Bari balkonda
dovsiin.

Anne: Amaaan hanim. Anne... Sen de... Bunca yildir buraya tasimmay: neden istedim, biraz da ben baskalarmmn
kafasinda havan doveyim dive. (Erol'a.) yoruldun sen, ver bana. (Havan: aler higls higle dover. ..)” (s. 110).

Aile asagidakilere zulmederken yeni bir merak ve 6zenme odaklart vardir: Yukaridakiler. Ozellikle evin
Annesi arkadast Muco ile yukaridakiler hakkinda sik¢a dedikodu yapmaktadir. “Egemen sinsfin hayatr yeni
stmifa, yani yiikselen hosnutsug, siifa anormal, elestirilmeye layik goviiliir” (Plehanov, 1987; 115).Onceleri Gst katin
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kizt hakkinda dedikodu yapan Anne simdi Ust katta oturan kadin hakkinda dedikodu yapmakta onu ilgi
odagi haline getirmektedir. Yine istegi tst katta oturanlarin hayatint yasamaktir:

“Miico: Yukaridakilerle konusuyor musun?

Anne: Bir defa giktim. Soguk insanlar. Kurum kurum kurnlnyorlar. O kat daba genistir. Ev sabibi kendisi igin
Yapturms. Koskoca bir teraslar: var. ..

Miico: Aman  yukaridakilerin  karsin  anlata  anlata  bitiremiyorlar. Tam i tane asigr varmis. Kocasimm
arkadaglarsyla karistirsyormug?” (s. 111).

Yukaridakilerin hayatina 6zenen sadece Anne degildir. Babaanne digindaki evin biitiin fertleri gézlerini
yine bir Ust kata dikmis Erol yukaridakilerin oglu gibi bir arabaya sahip olmak isterken Goniil de alig-veris
yapip gezmeyi bir hayat tarzi haline getirmeye baglamustir. Fakat bu isteklerin yaninda Erol'un cok
onemsedikleri okul hayati iyiden iyiye aksamaya baslamis, Erol ailesine yalanlar sdyleyerek okuldan
uzaklagmistir:

“Erol- (Sag kapidan girer. Ustiinde spor bir elbise vardir.)Sen gitmedin mi daba baba?

Baba: Gitmedim. Ne oldu mektep?

Erol: Ogretmen hastalanms. .. iki ders bos. .. Biy de aktik. ..

Erol: Baba... Bizi unutma... Ogleden sonra sinemaya gidecegim.

Anne: Aaa. Daba iki giin ince aldm eviadim babandan para.

Erol: Sen bir de iist kattakilerin oflunn gor... Altmda araba. .. Bir giydigini bir daba giymiyor.

Goniil: Ben de 6gleden sonra terziden yeni elbisemi alacagim. Sonra da arkadasimm ¢ayma gidecen’(s. 1006).

Ailenin orta katta yasadigi maceralarin sonu hiisranla bitmekte ikinci tablo Hizmet¢i’nin hamile
kaldiginin 6grenilmesiyle son bulmaktadir. Hizmetci’yle hem Erol hem de Baba iligki icinde oldugu icin
Hizmetci bebegin Erol’dan oldugunu séyleyerek Baba’dan hamile kaldigini saklamistir. Anne ile Umum
Midir Fevzi Bey’in arasindaki iligki ayni zamanda Baba ile Mico arasindaki iligki iyice ilerlemis olaylar
iginden cikilmaz bir hal almistir. Isinden de istifa eden Baba artik kanunsuz islerle ugrasmakta ve st kata
taginacak parayl kazanmaya baglamaktadir. Tam bu sirada kapinin alt katta oturanlarca ¢alindigi ve onlarin
da terfi etmek icin kendilerinin daha 6nce yaptigt gibi onlara ricaya geldigi gériilmektedir. Sinif atlama
telasina disenler artik alt kattakilerdir. Orta katta oturan aile Gist kata gegmeye ¢alisirken déngii devam eder
ve alt kattakiler de Gstlerinde oturanlarin hayatlarint 6diing almak istegiyle orta kata taginmaya, terfi etmeye
calisirlar:

“Baba: (Soldan ¢ikar.) Kig bu ne rezalet?

Hizmetei: Sizden dememeke icin oflunugdan dedim, kababat benim degil ki. .. Ben size soyledim. .. Bir sey olmaz, bir
sey olmaz, dediniz. ..

Baba: Hemen aldiralim, kimseye bir sey soyleme.

Hizmetgi: Hayatta kimsecigim yok ki. ..

Baba: Ben mesgul olurum. Simdi mutfaga git, ortahikta gigiikme. .. (Baba soldan iceri girer. Telefon ¢alar.)

Hizmetgr. (Telefonu agar.) Alo. Bir dakika. Birag rabatsiz da... (Sol kaprya yiiriir.) Beyefendi... Hanimefendiyi
telefondan istiyorlar. ..

Anne: (Nispeten diizelmis. Cikar... Arkasinda baba vardir. Telefona yiiriir. Pervin’i giriince dayanamaz.)Y ellog
seni... Seni gidi orospu... Gogiim gormesin derbal defol. .. (telefona gelir... Baba kapimmn dibinde kalnugstir.)Nerede
peydabladin pigini?

Hizmetgi: (Annenin duyacags gib.)Umum miidiirle bulustngunnz, evde belki de hanumefends. . .

Anne: (Birden arkasina bakar. Babay: goviir. Diglerinin arasindan.) Terbiyesiz. (Lelefonn alir.) Ha... Sen misin
Miico? Birden rabatsizlandum. Sen bilirsin istersen gel... Liitfii de geldi. Yarm istifa edjyor. Ev sabibinden rica edip dist
kata tasinacadrz. Olmazsa hava parasi da veririz. Burasi ¢ok dar... Merak etme... Anlatirim bepsini. (Lelefonla
konugurken kapr calinr. Higmetsi agar. Biraz sonra geri doner. Baba'ya:)

Hizmetei: Asagidaki postact gelmis. (Miisait bir zamanda rabatsiz edebilir miyim, Beyefendinin tanidiklar: coktur, bir
ricada bulunacaktin’ diyor. ..

Baba: (Diisiinceli.) Big de ise boyle bir rica ile baglamustik. ..

Anne: Bagka isimiz kalmads da bunca dert arasinda bir de asagidaki postaciyla konusacagrz” (s. 130-131).

Bodrum katindayken orta katin hayatina 6zenen aile fertleri bir tst kata citkinca hizla yozlasmaya
baslamislardir. Babanin usulsiiz islerden kazandigi paraya mirasyedilik karisinca ortaya Tanzimat
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romanindan beri elestirilen ziippe tipler (Moran, 2010; 267-268) citkmugtir. Sevda Sener, tiyatro
metinlerindeki tiplerden bahsettigi eseri Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insaw’da bu dért kahramanin tipik
hareketlerinden ayrintili olarak bahsetmektedir. Anne “ortahalli ve bencil kadin tipi’ni (Sener, 1972; 69),
Baba “ortahalli ve kisiliksiz koca tipi”’ni (Sener, 1972; 78-79), Erol “sorumsuz geng erkek tipi’ni(Sener,
1972;82-83), Gonl ise “yiizeysel genc kiz tipi”’ni (Sener, 1972; 74) temsil etmektedir. Babaanne bu tiplerin
Otesinde olumlu degetleri temsil etmesiyle dikkat cekmektedir.

4. Yozlagan Yukaridakiler: Ust Kat

Uglincii tablo ailenin en {iist kata tasindiktan sonra gecen olaylari sahnelemektedir. Bu sahnede
Anne’nin ikinci kattayken alaturka ¢almasindan sikayet ettigi radyo yerini (s. 111) ¢aca galan bir pikaba
birakmis, ev tamamen degismis ve alafranga bir hal almigtir:

“Aynz plan iginde daba genis bir salon. .. Balkonun yerinde dipte genis bir teras. Cok ik esya. .. Bir Amerikan bar. ..
Telefon. .. Pikap. .. vs. Pikapta ‘cacaga’ ¢alar. Anne ile baba ¢agaca dans: talim etmektedirler” (s. 131).

Degisen sadece evdeki esyalar olmamis hane halkinin ugrastlart da farkldagsmistir. Arttk Anne ve Baba
Avrupai bir dans olan Caga yapmaktadirlar. Anne her zaman oldugu gibi memnuniyetsizdir. En alt katta
para kazanamiyor olusu, orta katta Umum Midir’in yaninda ellerini ovusturmast sebebiyle elestirdigi (s.
120-121), begenmedigi kocasint en iist katta Caga yapamadigi icin ignelemektedir “Tusanlar yavas yavas
dogadan ayrusp, isboliimii ve miilkiyet yiiziinden oymak birligi zamania bozulunca, bireyle dis diinya arasindaki denge de
birag daba bozulmus oldn. Dis diinya ile insan arasinda uynsma olmamas isteriye, esvime ve delirme nibetlerine yol agar”
(Fischer, 2005; 40). Ailenin para hirst ve sinif atlama telagtyla icinde bulundugu durum adeta delirme
nébetlerine dénismistir. Ailenin hayatt artik icki icip dans etmekten ibarettir:

“Anne: (Kalgalarmz kwerer.) Cagaga. ..

Baba: Cagaga. ..

Anne: Liitfii olmuyor bak. Soyle... Cagaca” (s. 131).

Orta katta lackalasmaya baslayan iligkiler st katta iyice ¢igirindan ¢tkmis, Anne ile Fevzi Bey Baba’nin
yaninda rahatca telefonda konusmaya baslamislardir. Onceleri Fevzi Bey diye hitap edilen Umum Miidiir
simdi Fevzi olmustur ve rahathkla yanaklarindan &pilmektedir. Durumu iyi karsilamayan kisi sadece
Babaanne’dir ve bu yozlasmaya katilmadigt icin siddetle elestirilmekte, kiyafetinden konusmasina hemen
her davranist hane halk: tarafindan degistirilmeye ¢alisiimaktadir:

“Giniil: Bir dakika. .. Annem burada, veriyorum. Anne seni istiyor Fevzi Bey.

Anne: (Telefonu alur.) Bonjur Fevzi. .. Lyiyim, sen nasisin. .. Tesekkiir ederim. ... Yanaklarmdan iperim.

Babaanne: (Babaya.) Sen iyice boynuziu oldun be. ..

Anne: (Telefonda) Bekliyornz gel... Hosea kal... (Baba'ya.) Fevzi geliyor... (Bababanne'ye.) Anne... Su balini
degistiremedin gitti. Ne var o bas ortiide? Bir turban baglasana bagina. Senin yasindakiler hep turban bagleyorlar. . .

Babaanne: Benim kiligim yeter bana. Bu yastan sonra giriiciiye ¢ikacak degilim” (s. 132).

Alt kattayken sadece babanin ictigi raki yerini diger aile bireylerinin de kullandigt viskiye birakmis, dans
etmeyi ve icki igmeyi Battlilik-alafranga yasam zanneden bu sonradan gérme aile deger yitimine ugramigtir:

“Anne: Goniil, viskimiz var degil mi¢

Goniil: Var... Daba yeni siseyi agmadik. (Pikab: kapatrr.)

Baba: Baska kimse gelecek mi?

Anne: Belki Miico gelir. (Kapz ¢alinar.) Tamam iste Miico’dur” (s. 132).

Fevzi Bey’in yant sira eve sirekli olarak Mico da gelmekte, Onceleri iist kattan orta kata dedikodu
tasirken simdi orta kattan iist kata laf yetistirmektedir. Ust katta oturanlarin énceleri Anne igin takindiklart
tavrt simdi Anne daha sert sekilde orta katta oturanlara takinmaktadir. Orta katta oturanlar ise en alt
kattaki kiracilar1 ezmektedirler. Sinif catismasinin en yogun olarak gézler 6ntine serildigi bu sahnede alt
kattakilerin en Ust kattakilerle anlastigi fakat orta kattakilerin hem alt hem ist katla catisma yasadig
gorillmektedir:

“Miico: Aman durun, asagidakiler size bir kiggn bir kizom. ..

Anne: O budala suratl gorgiisiiz; kadin mi?

Miico: Kendini begenmisler, diyor sizin icin, ama biliyorug; nerden geldiklerini.

Babaanne: Nereden gelmisiz? Siilalemizi diinya tanir. .. Koskoca Hacigoziimler. . .
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Goniil: Oglunu da birkag defa ben tersledim. .. Yiligik yilasik selam veriyor. ..

Baba: En alt katta oturan postacilara yapmadikiarm: birakmuyorlarmis. Adam gecen giin dert yand.

Miico: Dikfkatli olun, sizin de merdivenlere bir gece sabun siirecelermis. Kzginlikla agzindan kagirds.

Anne: Catlyor kare. .. Kendjsine yiiz vermiyornm diye...” (s. 132).

Tyice yozlasan bu ailenin sadece disaridaki insanlarla degil kendi evlerinde calistirdiklart Hizmetci’yle de
iliskileri asaglama ve sOmirii Gzerinedir. Orta katta agagt suuf olarak gorilen, hirpalanan, kullanidan
Hizmetci, en Ust katta isinden memnun kalinan ve yasadiklarini kimseye anlatmamast i¢in tembihlenip
parayla susturulan bir kisidir: “Bir sunsf, iktisadi iskalada kendisinden asags olan bir baska sinsfi somiireref yagszyorsa
ve bu simif toplum icinde mutlak sekilde egemen bir durnma erismisse, artik onun igin ileriye gitmek demek asagiya inmek
demektir. Lste, ilk bakista anlagilmaz; ve hatta inanilmaz, bir olgunun agklamas: buradadsr. Bu olgn sudur: Iktisaden geri
kalpg dilkelerde, egemen sinflarim ideolojisi, ekseriya, ileri dilkelerin egemen smiflarmm ideolojisinden ok daba yiiksektir”
(Plehanov, 1987; 59).Baskalarini sémiirerek yiikselen bu aile bireyleri de artik insani olarak asagtya inmekte
yaptiklart her tiirlti haksizligi olagan kabul etmeye baslamaktadir:

“Miico: Nasisin Pervin?

Hizpmetgi: Iyiyim, tesekkiir ederim hanmefends. .. (Buzg, canagin birakir ¢ikar.)

Miico: (Anneye.) Tamamen kapandr degil mi o hikaye?

Anne: Kapandr. Biliyorsun ¢ocugn aldirdik. Hesabina bes bin lira koydufk. Bir de iyi sikiladik. Kovsak, oniine gittigi
yerde dedikodu yapacak. .. Ayrica isinden de memnunum. ..” (s. 133).

Alt kattayken cok Onemsenen, orta kata tasinilinca savsaklanmaya baglayan st katta ise hig
o6nemsenmeyen Erol’'un egitimi meselesi yazarin ustalikla kullandifi ayrintillardan biridir. Alt kattayken
kendine ait odast olmadigt icin ¢alisamadigini 6ne siiren Erol, orta katta okula pek ugramaz olmus en st
katta ise Anne ve Babasr’nin yanlis yonlendirmeleriyle okulu tamamen birakmistir. Okumak, egitim gérmek
Anne’ye goére paraya ihtiyact olanlarin isidir. Artik zengin bir babanin ¢ocugu olan Erol'un okula ihtiyact
yoktur, o arabastyla gezmeyi tercih etmektedir:

“Baba: Erol nerede?

Goniil: Oturnr mu o evde. .. Arabayla gegmeye gitti. . .

Miico: Nastl onun mektebi?

Baba: Nasil olacak. .. Biraktr mektebi. . .

Anne: Oknyanlar ne oluyor. Elhamdiilillah ibtiyacing yok. Babasi da ona bir is verir, olur biter...” (s. 133).

Aile hayatinin yant sira is hayatinda da yozlasmus insan iligkileriyle karsilasilmaktadit. Baba daha fazla
para kazanma hirstyla orta katta iken basladigi yolsuzluklart arttirmus, ortak oldugu Fevzi Bey ile riisvet ve
vergi kacakciligina batmuglardir. Bu satitlarda Altan’in yogun siyasi elestirileri dikkatleri ¢ekmektedir. DP
déneminin hizla zenginlesen sanayicileri oyunda Baba’nin sahsinda anlatilmaktadir: “Devletin iktisadi i3giirliik
JYaratma adina eskiden denetledigi alanin bir kismindan geri cekilmesi bir bosink yaratmigsts; bu bogluk ise sivil toplum
kurumlarzyla degil, bireysel yayimacihigin asiriliklarsyla doldurnldu. Daba sonralars, sivil toplumun gelismesiyle dedil, devlet
mekanigmasimin kontrol kapsaminin, politik istikrar: korumak adina genislemesiyle bu durnma care bulundu. Kamn
bayati ise devletin heniiz duvarlar dikmedigi yerlerde, iktisadi ozgiirliiklerini kullanmak isteyen bireyler arasmda bir yarss
seklinde gelisti. Bu yarssin kendi kurallarme gelistirmesine daba firsat olmadan 1960 miidahalesi kamu alanin: yeniden
tanimlayarak her seyi yeniden baglarts” (Keyder, 2001; 194). Stnifsal olarak yarisa giren bu aile iktisadi olarak
Devlet’in tanudig1 6zgirliiklerden usulsiiz olarak faydalanarak daha zengin olmustur:

“Baba: O son nakliyat isinde basimze derde sokacaklar. Mukavele dist istedigimiz fazlays, vergi kagakgiligr dive ihbar
etmekle tehdit ediyorlar.

U. Miidiir: Ispat edemezler ki... Gegen sefer ispat edebildiler mi? Hem nakliyat isi milli kornnmaya girmiyor..." (s.
134).

Fakat hala ailenin baska bir eve tastnma hirst dinmemistir. Bu seferki hedefleri daha fazla para kazanip
kendi apartmanlarina tasinmak ve ¢ift arabalarint koyacaklart bir garaj ve asansor sahibi olmaktir:

“Baba: Erol nerede?

Goniil: Oturnr mu o evde. .. Arabayla gegmeye gitti. ..

Miico: Nast! onun mefktebi?

Baba: Nasil olacak. .. Biraktr mektebi. ..

Anne: Oknyaniar ne oluyor. Elbamdiilillah ibtiyacinnz yok. Babasi da ona bir is verir, olur biter...” (s. 133).
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Metnin sonunda Miico ve Anne kavgaya tutusmus Anne’nin Babayi Fevzi Bey’le Baba’nin Anne’yi
Miico’yla aldattigi ortaya ¢tkmis, Baba sarhosken tabancastyla Fevzi Bey’i vurmus ve anneden bosanmustir.
Paranin degistirdigi ve yozlastirdigt bu insanlar artik birer aile bireyi olmaktan ¢ok aynt catt altinda yasayan
dismanlara déntsmislerdir. Metin stresince sagduyulu davranan tek kisi Babaanne olmusg, &gttler
vermesine ragmen kendisinden sonra gelen bu yozlagmaya misait kusagt yolundan doéndiirememistir.
Altan’in sosyalist gbzle yazdigt bu metinde Baba’nin ickiliyken adeta kanlt bir devrim yapmasiyla kapitalist
zihniyet degiserek daha adaletli bir hayat tarzina dénts gerceklesmistir: “.. Marksizm, taribsel-kiiltiirel
geligmeyi maddi-ekonomik. etkenlerle agiklayan, taribsel materyalizm adin: alan, kapitalist diizeni devrim ile dedistirerek
sogyalist bir diizen kurmak isteyen bir eylem felsefesi ve bir ideolgjidir” (Tunali, 2003; 26). Oyunun bu kisminda
Engels’in Ailenin Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kikeni adli eserinden yansimalar bulunmakta, 6nceleri kadin
egemenliginde bulunan aile babanin bosanma istedi, evdeki esyalarin paylasimi ve ¢ocuklarin babanin
malindan faydalanma hakk: ile birlikte ataerkil aileye gecisin de adeta sembolik bir sahnelenmesi
gerceklesmistir. Ciinkii Engels’e gore 6zel miilkiyet ve miras paylasimi sebebiyle analik hukukundan
babalik hukukuna gecilmis, bosanma sirasinda aletler, siiriiler, kéleler erkegin ev esyalart kadinin sayilmaya
baslanmustir(Engels, 2017; 66):

“Baba: Gebertecegim hepinizi. .. (Hepsi kagisir. Baba iki el daha ates eder. Sabne kararr.)

(Sabne aydinlanir.)

Ganiil: (Uzgiin, babaannesiyle konugur.) Hakim verds bugiin bosanma kararmi. Bir Fevzi Bey o gece ayagindan hafif
yaralanmzg. O da sikayet etmedi. Annem egyay istedi. Babamin avukats da raze oldu.

Babaanne: Kismet bu kadarnis ne yaparsin kizim. Nimet bizi udurttu. .. Yirmi yillik aile ¢atr cater yikaldr. .. (s.
137).

Uglincii tablonun ve metnin son satirlarinin dagilan aile bireylerinin 6z elestirilerinden olustugu
gorilmektedir. Gontl alt katta kiyafet icin kavga ettikleri ve st kat komgularina 6zendikleri ginleri
Ozlemektedir:

“Goniil: Artik bir araya gelmelerine imkin yok... son dakikaya kadar bep barisacaklarm: jimit etmisti. En alt
kattayken hig biyle seyler olmazds. Biitiin derdimiz; bir elbisemiz; olusundan ibaretti. Yukaruda oturanlarm ayaklarma
seyreder avunurduk. Simdi ber seyimiz var ama. . .

Babaanne: Namusumnz, elden gittikten sonra...”(s. 137-138).

Baba para hirst sebebiyle haksiz kazan¢ sagladigr icin pismandir. Ekonomik yénden kendisini aciz
hissettiginden kapildigi asagilik kompleksinden ¢itkmak icin yaptigi butiin yasa dist isleri/iligkileri kendi
icerisinde sorgulamaktadir. Yaptigi butiin isleri feshederek Fevzi Bey’le ortakliklarint bitirmekte yasa dist
islere son vermekte hatta 6nceleri ¢ok biyik bir hevesle oturdugu isveren statiisinden styrilarak isci
statlistine gegmeye razt olmaktadir:

“Baba: Ieiyorum. .. Igecedim de ... Igtikee bulnyornm kendimi. .. iomedigim zamanlar kendimi hep kiiciik hissettim,
aciz, hissettim. Zengin olunca sabsiyet olacagimmizn Zannettik, maskara olduk. Ama gittikge ber seyi anltyornm. .. bunlarm
bepsi haram para. .. Haram para bunlar. ..

Babaanne: Niye haram olsun eviadim. Alnimmn teriyle kazgandm.

Baba: Eskiden dyleyds. .. Bu kadar para alm teriyle kazantlmaz” (s. 138).

“Baba: Benim... Hayir alamayacaksiniz. Mukavele dis: para almayacaksimz. Tasfiye edin ortakligs. Ne yaparsam
yaparim. Sinirli minirli degilim be... Dinle lafimn... Olmazgsa soforlik yapacagm. .. Evet kendim kullanacaginm
kamyonlars. O fkadar. O fkadar diyorum. Tasfiye bitinceye kadar agiktan para alma yok. Tamam. Ben veririm
mabkemeye. .. bu kadar adam dolandirdifimz yeter. .. ”(s. 139).

Kendi yanlslarinin farkina varan Baba artitk oglunu da dizeltmeye calismakta, egitimden ¢ok paraya
Onem vermenin, cocugu metaya dayali bir deger sistemine gbre yetistirmenin gelecek nesiller icin nasil bir
felaket yaratacagint idrak etmektedir. Bu sahnede yanliglarini anlayan Baba ile toplumsal baba figlirti olarak
gorilen Devlet arasinda “genclerin otorite tarafindan yanlis egitimi” hususunda paralellik kurulmus,
yurttaslarint yanlis egiten devlet babanin pismanlhgt gézler 6niine serilmistir:

“Baba: (Erol’a.)Neredesin be serseri... O otomobili derbal satacadim. Bedenmezsen ananmn yanna gidersin.. Zengin
cocugn oldunnz,. .. Ne mektep kalds ne kitap..

Erol: Kszmaym baba. . .

Baba: Gitmezsen mektebe seni kamyon soforii yapacagim. .. Yok artik ¢agaca magaga...” (s. 139).
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Olaylart en fazla kortkleyen karakter olan Anne hala tam olarak yanlislarini anlayamamus, karakterinin
geregi bagkalariyla kendisini kiyaslamaya devam etmekte fakat eski ginlerinin daha kiymetli ve giizel
oldugunu yinelemektedir. Anne’nin de Baba, Erol ve Go6niil gibi aslinda zengin olma hirsinin altinda yatan
en 6nemli istegi degerli ve saygin olabilmektir. Bu degerlerin parayla ve esyayla gelebilecegi distincesinin
hata oldugunu ge¢ de olsa fark eden aile bireyleri kendilerinin alt katlarinda oturanlara karst yaptiklari
zuliimden de pisman olmuslardir:

“Anne: (Erol'a,) Biisbiitiin yalniz kaldim. Baban burada mi? (Erol basin: sallar...) Keske dlseydim o aksam. Ne
talibsiz kadmmusim meger. ... Ab ne talibsiz kadmmusim. V allabi bichir giinabum yok. .. Gize geldik. Kiskandilar bizi.
Kendileri neler yapryorlar halbufki... Kag yil bayatim vakfettim bu eve... Keske bep o asags katta otursaydik. Y nkar:
kata gikmak icin babanin ceketini giydigin akgsami hatrlyyorum.

Erol: o toplantida benimle alay etmislerdi. .. Babasinm ceketini giymis demiglerd;. . .

Anne: Kimse bizimle alay etmesin istiyordum. .. Kimse bizi adam yerine koymuyordu. .. Selam bile vermiyorlard;. ..
Bagiumizda boyuna havan doviiyorlards.

Erol: Sonra biz baskalarmm kafasinda havan dovdiik, biz baskalariyla alay ettik” (s. 140).

Her zaman 6zendikleri st katlarinda oturan ve onlart ezen ailenin de kendileriyle benzer bir kader
yasadigl, kizlarimin kagtigi ayrintisindan anlagilmaktadir. Tahterevalli bir agagi bir yukari ¢tkmaktadir ve
dengeyi yakalayamayan hep yitksekte olmak isteyen, ortalama hayat1 tercih etmeyip ya ¢ok zenginin ya ¢ok
fakirin oldugu bir soysal hayat kurmaya farkinda olmadan kapilan kisiler ¢cabuk tepe taklak olmaktadir:

“Anne: Allah bu hayatr bize layik gormedi... Halbuki baskalar: nasi yaswyorlar... Burada oturanlar ne
mesuttular. .. Her gece edlenirlerd.

Erol: Onlarm da kize birisine kagnmisg. .. Arkadaglar: soylipyorlardr...” (s. 140).

Ust kata yerlesme telastyla goniilden baglar kurmayt unutan bu insanlarin yanlarinda artik gercek dostlar
kalmamis, cikarlariyla yakinhk kurmaya calisanlar da kétd ginlerinde onlardan kagmaya baglamislardur.
Anne, her zaman asagiladig1 postactnin karisinin tek iyi niyetli insan oldugunu ¢ok ge¢ de olsa fark etmeye
baslamistir. Postacinin karist en alt katta yasadig icin hentiz kirli sinif ¢atismalarina bulasmamis ve manevi
degerleri kirlenmemis bir karakter olarak isaret edilmistir:

“Anne: ab. Ne yapacagim ben simdi. .. Biitiin dostlarim: kaybettim. Hichiri dost degilmis. Gideyim artik ne yapayim.
Agagidaki postacinn karis: demincek. davet etti. Uzgiin giviindii. Buynrun isterseniz bir miiddet bizde kalm, dedi. Ona
ugrar biraz, dertlesirim. ..” (s. 141).

Metnin son satirlart ist-orta ve alt siflarin savaginin sadece 6rnek olarak verilen ailenin problemi
olmadigint bu catismalarin ve ¢ekismelerin bireyselden ziyade toplumsal bir sorun oldugunu vurgular
niteliktedir. Aileleri dagilan Gst kat sakini ailenin yerine gdziinii para hirsi kaplamis olan orta kat sakinleri
alacak onlar da yozlagip ¢oktiikten sonra bir diger orta kat sakini onlarin yerlerine gbz dikecektir: “Ciiriiyen
bir toplumda, sanat dogru sozliiyse, ciiriimeyi de yansitmak orundadsr. Ve toplumsal gorevinden kagmadsgs siirece, sanat
diinyamn  dedisebilecegini gostermels, degismesine yardim etmelidir” (Fischer, 2005; 48). Altan da yanls olarak
gordigh toplumsal sinuf farklarini eser aracilifiyla elestirmis ve bu dénginin degismesi gerektigi fikrini
okuyucuya sunmustur:

“Higmetgi:  (Saddan  girer.) Asagidakiler adam  gindermisler, ne gaman ¢ikacaklar diye soruyorlar?  Onlar
tagimacaklarmis. (Baba cevap vermez. Babaanne ile birlikte sagdan cikar.)

Apnne: (Etrafina bakinir.) Ne zaman isterlerse tagmsimiar” (s. 141).

Altan’in eserinin son tablosu dugtimlerin ¢6zildigl ailenin yozlasmishkta son noktaya vardiktan sonra
agagtya dustigl bolumdir. Haks1z kazancla ve rekabetle yitkselmeye calisan kisilerin sonu kendi degerlerini
yitirmek olacaktir. Erbil Goktas, metni s6yle degerlendirmektedir: “7958 'de_yazdide Tabterevalli yine aile icinde
gegen bir oyundur. Toplumun ekonomik yapisindaki esitsizlik smifsal geliskiye verilmistiv. Yazar, bu oyunda sinif atlama
0lemlerini apartman katlaryla simgelemistir. Bu donemin rubuna da mygundur. Olumsuzg degisimler, gelenelerin yok
olmast ve yeniliklerin daba baslangicta yozlasmas: bu oyunda da agikea goviliiv. Altan bu oynnunda sinsf atlamanin
uzaktan goriindigi gibi bir kurtulus olmadiging, yeni olanaklarla gelen sorunlarm insanlara mutlulnk yerine ac getirdigini
gostermistiv. Burada, smif atlamak igin yasa digi yollara siiriiklenen kisi, sinsf atlamay: da yoglasmayla karistirmugstr”
(Goktag, 2000;43). Bir asagt inen bir yukari ¢ikan tahterevalli oyunu strekli degisen dengeler Uzerine
kuruludur. Altan da metinde bu oyunun hem ismini hem de mantigini kullanarak ailenin asagidan yukartya
sonra yukaridan yine agagiya dogru inis-cikislarini konu edinmistir. Tirkcede oyun sézcugi farkh
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anlamlarda kullanidmakta bu genis anlam araligr zihindeki farkli kavramlart “oyun” kelimesi tzerinden bir
araya getirmektedir. “ILvirkge ‘oyun’ sozerighi, bunun anlamiar: ve bu anlamlarm yoneldigi kavramm incelenmesi bir
bakima baska dillere gire ¢ok daba ilgingtir. Tiirkge2de oyun ve oynamak sozeigiiniin pek ¢ok anlamn vardm. Cocuklarm
oyunn, dans, dramatif gisterim, kdgit, zar gibi babt oyunlary, sporla ilgili eylemler, hep oyun sogciigiiyle belirtilir.
Tanzimat'ta Bat: Tiyatrosu nun Tiirkiye’ye girmesiyle, Namik Kemal gibi yazarlar ‘oyun’ sogciigiinii yazile tiyatro metni
anlammda kullandilar. Bunun yanisira baska anlamlar: da vardi: Oyun almak, birine oyun etmek, oyun havast, oynn
kagids, oyun vermek, oyuna gikmak, oyuna gelmek gibi. Farsca baz, eki ile yapilan oyunbaz, hem giizel oyuniar oynayan,
hem diizenci, hilekar anlammdader. Fiil olarak da, kurcalamak, teblikeye koymak, dedisiklik gostermek anlamlarimn:
yliklenir. ‘Qynaya oynaya’ derken sevine sevine, hosnutlukla anlamns amaglarez. Oynasmak, bem birbiriyle oynamatk, henr
de sevismek anlamlarma gelir. Oyunbozgan, oyunbozaniik etmek, oyuncak gibi kelimeleri de unutmayalim” (And, 2012;
36). Tiyatronun dini ritiieller ve miisabakalardan ortaya ¢iktig1 bilgisi (Huizinga, 2013; 186-187) g6z 6niine
alinirsa “oyun” olarak adlandirilan tiyatro metni icinde Altan’in Tabterevalli/ Asagidakiler Yukaridakiler
oyununu oyuncularina oynatmast yazarin zihin oyunlari seklinde yorumlanabilecek ayrintilar olarak
gorilmektedir. Freud’a gére yetiskin bir birey olarak oyun oynamaktan utanan kisi giindiiz dusleri kurarak
oyun ihtiyacini gidermekte ve sanatsal yaratilar da bu giindiiz dislerinin yani zihni oyunlarin sonucunda
ortaya ¢tkmaktadir (Freud, 1999; 125-127). Cetin Altan’in zihninde kurguladigi oyunun icinde “parayla
oynayan” oyun kahramanlarinin yasadigi ask oyunlari, miizik esliginde oynanan oyun olarak adlandirilan
danslar, oyun kavramiyla yakindan alakali olan rekabet ve tistinlik miicadeleleri ve oyunun dini ritiiel tarafi
olan Babaanne’nin namaz kilmast yazarin zihninde olusturdugu oyunla ilgili diger 6gelerdir. Oyun metninin
sonunda muzikcilik yaparak kazanmaya calisan kahramanlarinin masallarin sonunda oldugu gibi yazar
tarafindan cezalandirldigr gortilmekte boylelikle okuyucuya/seyirciye oyunbozanlikla ilgili dersler
verilmektedir.

Sonug

Gazeteci kimligiyle taninan, roman, deneme, kdse yazist yaninda tiyatro oyunlart da kaleme alan Cetin
Altan, Tahterevalli/ Asagidakiler Y nkaridakiler metnini 1958 yilinda yazmistir.

Sosyal tenkit iceren metnin yazilig tarihi askeri darbe ile son bulmus olan Demokrat Parti donemidit.
Cok partili hayata gecisin sancilarint yasayan Tirkiye’de, yeni kurulmus olan Demokrat Parti’nin 1950-1960
yillart arasinda iktidara gelisiyle birlikte sanayi ve 6zel girisimcilik ivme kazanmis, kéyden kente gdcler
artmus, canlanan rekabetci ekonomik tutum sayesinde hizla zengin olma telast igindeki girisimciler sosyal
hayatin dinamiklerini olusturur duruma gelmistir. Bu dénem Tiirkiye’sinde kaleme alinan bu oyun metni,
degerlerden uzaklasma, yozlasma, hizh stnif atlama, stniflar arasinda siiratle agilan yasam kosullart farks gibi
konulart ele almaktadir. Bir apartmanin bodrum, orta ve tst katinin mekan olarak secildigi metin, bu
katlarin  sembolik olarak kullandmasiyla Marx’in  isaret ettigi U¢ farkll smufin  ¢atismasim
somutlastirmaktadir. Yazmis oldugu yazilardan ve séylemlerinden yola ¢ikilarak Altan’in Marx’in fikirlerini
iyi bildigi gérilmektedir. Elestirel gercekei bir tavir takinan Altan, tiyatro metnini Marksist bakis acistyla
yazmis ve incelemecilere Marksist edebiyat kurami ¢ercevesinde metni irdeleme imkani sunmustur. Bu
bilgilerden hareketle Cetin Altan’in Tabterevalli/ Asagidakiler Yukaridakiler eserine bakildiginda politik bir
tiyatro Ornegdi oldugu, oyundaki karakterlerin kendi hayatlarina ve gerceklerine yabanciastiklari, oyunun
sonunda Baba’nin ailenin yanls gidisini durdurmasiyla seyirciye iradeli olunmast gerektigi, kadercilikten
uzak bir tavir takinilmast gerektiginin vurgulandi@, parasizlik ve kirli para kazanma, toplumsal yozlasmanin
ne sekilde ortaya ciktigt konularinin islenmesiyle birlikte elestirel gercekei bir yaklagim sergilendigi
gorilmektedir. Anne, Baba, Babaanne, Gontl, Erol, Miico, Umum Midiir karakterleri tizerinden bir
ailenin sinif atlama telasinin verildigi ve sonunda hiisrana ugrayan ailenin apartmanin en alt katindaki
giinlerine dénis istegi okuyuculara sunulmaktadir. Sinif catismalar Gizerinden kadin-erkek, isveren-calisan,
sOmiren-sémtrtlen iliskisinin sembollerle anlatildigt ve kurulan diizenin yanlslklarimm -ister toplumun alt
sinifinda yasasin ister Ust sinifinda yasasin- herkesi etkileyeceginin alttnin ¢izildigi metinde tahterevalli

.....
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