UC UZUN KADIN
YA DA
MUTLULUGU HATIRLAMAK iLE OLUMU BILMEK
ARASINDA KADIN OLMAK

Ozlem Hemis Oztiirk*

Edward Munch’un 1902 tarihli Yasamin Dért Cagr adli yapitiyla Edward
Albee’nin U¢ Uzun Kadin oyunu arasinda kosutluklar bulgulanabilir. Resmin &n
planinda merkezde siyah giysili, solgun kirmiz1 sapkali kiigiik bir kiz dogrudan bize
bakar. Ellerini arkasina saklamistir. Onun hemen sol arkasinda elleri iki yanina
sarkmis gen¢ bir kiz bulunmaktadir. O da siyahlar giymis, beyaz fiyongu nesesiz
siyah bir sapka takmaktadir. Yiizli bize doniik olmasina karsin gozlerimiz kiigiik
kizla oldugu gibi bulusmaz. Biraz daha geride, yine ortada, siyah giysili, siyah
saclarin1 arkasindan topuz yapmuis, ellerini arkasina kavusturmus orta yaslh kadin
sola doniik profilinden gériiriiz. Oniinde ii¢ uzun agac gévdesinin yiikseldigi mavi bir
eve dogru bakmaktadir. Resmin cevre betimindeki tek soguk renge bu evde
basvurulmustur. Basinda siyah Ortiisiiyle beyaz sacli kahve-siyah giysili, icgine
donmiisgesine One biikiilerek yiiriimekte olan yash kadin, orta yash figiiriin sag
arkasindan geg¢mektedir. Eli kalbinin {izerinde, Oniinii kapamakta, ¢evresiyle
baglantisin1 tamamen kesmis goriinmektedir. Bu hali yashilig1 aciklamaya calisan
ilgisizlik (disengagement) kuramini' akla getirir: kendi benligine dogru giiglii bir
yonelig, goniillii bir geri ¢ekilme. Lawrence Durrell’mm betimlemesi iki yapitta

zamanin insana etkisini agiklar niteliktedir:

“Iikin gencler, asma gibi, yashlarin kalin dallarina twrmamwrlar, yashlar

onlarin  yumusak, kérpe parmaklarimi govdelerinde duyarlar; daha sonra yashlar

genclerin olan giizel govdelerinden asag 6liimlerine dogru inmeye baslarlar.””

* Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlari Boliimii, Yiiksek Lisans
Ogrencisi

' Bkz. Tufan, Ismail, Antik Cagdan Giiniimiize Yashlik, Aykin Yay., istanbul, 2002, Syf. 145-146
? Durrell, Lawrence, Balthazar, Cev. Ulker ince, Can Yayinlari, istanbul, 1999, s. 21
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Albee’nin oyununda ‘cocukluk’ sahne dis1 (off-stage) kalir. Anne
sOyleminin hatirlanmas1 ve kadinin degisen olanaklarinin belirginlestirilmesi
amactyla yer yer cocukluk hatirlanir. Resimdeki ¢ocugun giiliimseyen ifadesine
karsin ellerini arkasina kavusturmasi ¢elismeli goriiniir, bu glilimseyis ardinda kalan
kadinlarla arasina uzun bir mesafe koyar. Geng¢ kadin bedensel varligiyla dikkatimizi
cekmektedir ancak tinsel olarak ‘orada degil’dir. Oyun kisisi C’ye benzer; yasamin
akisina teslim olmus gibidir. Orta yasli kadin diinyayr tipki oyundaki B gibi 360
dereceyle gorebilmektedir sanki. Dimdik durusunda B’nin evi terk eden oglunu asla
affetmeme kararini okuyabiliriz. Yasl kadin, orantisal olarak en kiigiikk figiirdiir.
Ancak zamanmn giiciinii ve agirhigini bir arada tastyan Sophia’dir. Insan yagammnin
basamaklari, acilarin tanindigir ve donistiiriildiigii bir melankoliyle tirmanilmistir.
Genglik aciy1 ve yok olusu gozlemler. Orta yas dogumun 6liimii i¢erdigini duyumsar.
Yaslilik tim Omriin bilgisini hatirlar; insanin hayalini kurup yiicelttigi tiirden bir
mutlu an ya da ‘ask’ olmadigin bilir.

Munch’un kadinlar1 1902 ya da daha uzak bir Kuzey Avrupa’da, farkli bir
sosyo-ekonomik profili yansitirlar; bu nedenle kurulan paralellik bir analoji gibi
gelebilir. Ancak ‘refah’ i¢indeki Amerikan toplumundan yansiyanlar da asagida
arastirilacagi gibi ayni insan gerceginde bulusurlar.

Edward Albee yalin ama miiziksel diyaloglarla ériip kurguladigi U¢ Uzun
Kadin’1in 6nsdziinde bu oyunu yazma siirecini, esin kaynagini soranlara bir tablo

betimler.

“Kiictik bir yigin tistiinde duran dort kisiden biriydim. (bugiin bile tam olarak
neresi oldugunu gosterebilivim. Iskelesi hala iizerinde duran bir yapinin
tamamlanmasim seyrediyordum. Uc tane yetiskin vardi ve minicik ben. Eviatlk
verildigim anne-babam ve dadim, yalnizca ii¢ aylik Edward. Olayin resmi tiimiiyle
hafizamda; iskele, insanlar. Biiyiik bir duyguyla bagh olmadigim halde bir seyleri

fark ettigimin ayirtina vardigim ilk an. Galiba bu nedenle zihnimde saklamisim.””

3 Albee, Edward, Three Tall Women, Penguin Books, London, 1995, syf.an
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Munch’un ayni tiirden bir soruya yaniti ise soyledir.

“Hicbir sey eklemeden, artik goziimiin oniinde olmayan ayrintilart koymadan,

tamamen bellegimden yaptim resimlerimi.(...) Cocuklugumun izlenimlerinin resmini

yaptum, yitik bir giintin ruhsuz renklerinin resmini.”

“Zamanla kendisini en cok valanlavan sey ‘dogru’dur’ va da kisisel tarih
7’5

olarak otobivografi

Edward Albee’nin, otobiyografik unsurlar bulundugunu belirttigi U¢ Uzun
Kadin adli oyunun kisilerinden A, Albee’yi ii¢ aylik bir bebekken evlat edinen iivey
annesi Frances Albee’dir.® Zengin bir aileye gelin giden bu ‘uzun kadmn’, geng
kizliginda biiyiik bir magazada mankenlik yapmistir, Albee’lerin oyundaki gibi bir at
ciftligi vardir. Edward Albee, kotii sicilli bir 6grencidir; annesinin, onu yiiksek
simifin kalibina dokemeyisine 6fkesi ve homoseksiiel olusunu hazmedememesi
nedeniyle aralar1 bozulmus, yirmili yaslarinda annesi yiiziinden evi terk etmistir.
Albee oyunun oOnsoziinde bir intikam metni yazmak veya kendini arindirmak
niyetinde olmadigin1 agiklar. Onyargilari, asagilamalar1 ve paranoyalariyla hayatii
zorlastiran, sevmedigi bu kadina, gururu ve 06z bilinci nedeniyle hayranlik
duydugunu, doksan yasina ve bu yasin getirdigi tlim asinmalara karsin onu ayakta
tutan ‘sey’e ‘goniilsiiz bir saygr’ gelistirdigini belirtir.” Oyunun énsoziinde hatirlama

konusuna deginir:

“Bana birisi onemli bir olayr hatirlatmaya gorsiin, tiim goriintii ve sesler
akar ama olayin yasandigi zamanki duygusalligindan arindirilmis olarak hatirlarim.
Su andaki ben herkes kadar kendimi aldatarak bugiinkii benligimi elde ettim.
Hedeflerim bizzat kendimin ¢izdigi haritalarda yonlendirilir. Hi¢bir sey gercekte

hi¢bir zaman unutulmaz. Yalnizca aksaklik yada ¢ekilmez olarak dosyalanir. 8

4 Munch, Edvard’dan aktaran Bischoff, Ulrich, Munch, Taschen Verlag, Berlin, 2000, syf. 1
5 Albee, Edward, Three Tall Women, Penguin Books, London, 1995, syf. 1v.

® Bkz. Amacher, Richard E., Edward Albee, Twayne Publishers, New York, 1969, syf.15

" Bkz. Albee, syf.1v

8 Albee, Edward, Three Tall Women, Penguin Books, London, 1995, syf. 1v.
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Gilbert Debusscher’e gore Eugene O’Neill Amerikan toplumunun
pliritenizmine, maddi refah diiskiinliigiine, firsat¢1 iki yiizliiliigline, kolayct
tyimserligine baskaldirarak Edward Albee’nin yolunu agmistir ve Giinden Geceye
adli oyunuyla Amerikan Tiyatrosu’nun yazarlarina bir bagka anlatim olanagi daha

sunmustur9 :

“Amerikali yazarlara sahnede nasil kendi ruhsal dengesizliklerini ifade

edebileceklerini ve i¢clerindeki kotii ruhlari kovabileceklerini gostermistir. »10

Otobiyografik anlatimin bir diger incelikli 6rnegi de Tenessee Williams’in
an1 oyunu (memory play)olarak nitelenen Sir¢a Kiimes’idir. Debusscher, Amerikan
Tiyatrosu’'nda tiim otobiyografik oyunlarin ayni basariy1 yakalayamadigini,
oyunlarin bir kismimin kendini savunma ya da kendini suglama ¢emberine sikisip
kaldigin1 belirtmektedir.

Anthony Easthope otobiyografideki agmazlardan s6z eder: Mekansal ya da
es zamanli olarak biling¢ ve bilingalt1 arasindaki boliinmede ‘ben’, her zaman kendini
aldatma konusudur; hi¢bir zaman kendini oldugu gibi géremez. Diinyevi ya da art
zamanli olarak, zamanda bir an1 saptama sorunu otobiyografik projeyi olumsuz
etkiler; hikayeyi anlatan ‘ben’, hikayesi anlatilan ‘ben’ ile ayni kisidir. Daldan dala
atlama riski vardir; Rousseau’nun /Itiraflar’mdaki  ‘benzerlerime, dogamn tiim
dogrulugu icinde bir insan géstermek istiyorum ve bu insan ben olacagim’ iddiasi
herkesin rahatlikla okuyabilecegi 6zgiin bir dil yaratilmasini zorlar. Ontolojik agidan
bakildiginda akustik olarak gosteren, kavram olarak gosterilenin karsiti haline gelir
clinkii 6zne, gercek, kisitlanmis ve bozulmus gdsterenin anlamina ve ortiismesine
miidahale eder fakat catigmaz.''.

Easthope’un saptamalar1 otobiyografik unsurlarin tiyatral anlatimin bir
pargast olarak ele alinmasmi kapsamamaktadir ancak bu noktalar U¢ Uzun Kadin

metninde arastirilabilir. Albee ‘kendini aldatma’ sorununu, bireyin evreninde,

’ Bkz. Debusscher, Gilbert, Edward Albee: Tradition and Renewal, Cev Anne Williams, American
Studies Center, Belgika, 1967, syf. 3

yagy. syf 4

"' Bkz. Easthope, Anthony, “Is That It? Autobiography and Masculine Denial ”, 4 Journal of Modern
Critical Theory: Paragraph, Vol.14, No.2, Oxford University Pres, Oxford, Temmuz 1991, syf. 126
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ozellikle de Amerikan toplumunda, yerini alisinda temel bir mesele olarak goriir ve
ele alir. Ug¢ Uzun Kadin’da kendini aldatma, amilarin hatirlanmasiyla gosterilir.
“Kendini aldatma 6z yaratumi etkiler. Yaygin tanmimiyla kendini aldatma benlik ve

121 perde A’nin kendini aldatma

ilgili konularda hikayelerin birbirine uymamasidir.
mekanizmasindaki dislilerin giderek asindigi bir ritm tasir. Perdenin sonuna dogru
hakikatler aldanisin iistiine ¢ikar ve beden felg gegirerek boyut degistirir. Oyun
kisilerinin ortak bellegi, yazarin kusatmasi altindadir ve onlara giinah ¢ikarma
olanagi taninmaz. Yazarin, oyun kisilerini ayni kisinin farkli yaslarinin temsilcisi
olarak belirlemesi kendini aldatmaya dikkat ¢ekerken anin saptanmasi sorununun
coztimiindeki olanaksizlig1 kesinlestirir. Bilgi birikimi, deneyim, nefret, 6zlem gibi
unsurlar belli bir olayin farklt bi¢imlerde hatirlanmasina neden olabilmektedir.
Daldan dala atlama ve gosteren ile gosterilen arasindaki ‘miibadele’ teknik olarak
kullanilir, boylece 6zgiin bir dile ulasilir. Bellek oyunlariyla ve c¢esitli hatirlama

bicimleriyle A’nin bize aktardig1 fragmanlar ayn1 zamanda bir ka¢is durumunun da

altini ¢izer.

O’Neill’ in Giinden Geceye’sinde'® Mary ve Tennessee Williams’m Sir¢a
Kiimes’inde'* Amanda’nin (her iki yazarin annelerini simgeleyen kadin karakterler)
anilarin1 hatirlamas1 nostalji tasimaktadir. Her iki kadinin anlattiklarindan geng
kizliklarinda carpici, hos ve hayat dolu olduklarini, idealler tagidiklarin1 6greniriz.
Ancak giiniin birinde asik olurlar ve tasarladiklarimin ¢ok altinda standartlarda,
pembe dislerini yerle bir eden sartlarda siirdiriirler yasamlarini. Her ikisi de
yasamlarinda yalnizca bir an1 6zlemle anarlar; kocalarina asik olduklari an. Tim
bedel yalnizca bu an pahasina 6denmistir. Kisacasi bu kadinlar yasamlarinda mutlu
olduklar1 anm1 saptayabilmislerdir. Yazarlar, hizli bir degisim ve doniisiim ic¢indeki
toplumda, asinan ahlaki degerler ve yasamin ancak maddi refahla yolunda gidecegini
vaaz eden Amerikan mottosuna, bu kadinlarin zayif c¢igligiyla karsi koyarlar.
Williams’in oyunu 1944°de savasin sancili doneminde, O’Neill’in oyunu ise 1956’da

Amerikan toplumundaki tikanmalarin 1960°lardaki patlamasina gebe oldugu bir

? Randall, William L., Bizi ‘Biz’ Yapan Hikayeler, Ayrinti Yay., Istanbul, 1999, syf. 315
B O Neill, Eugene, Giinden Geceye, Cev. Gencay Giiriin, Yanar Yay., Istanbul, 1988
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donemde-- her iki oyun da-- sonlarin ve yeni baslangi¢larin esiginde yazilmistir.
Giinden Geceye bize kesin bir tarih verir: 1912 Agustos’unda bir sabah.
Williams’in oyunu ise 1930’larda ge¢mektedir. Her iki kadin karakter de
cagdaslarindan beklenen ‘iyi evlilik’ normlarina uymamis, yiireklerinin sesini
dinlemislerdir. Donemin ekonomik c¢alkantilarinda altiist olmuslardir. Mary bir
evliligin kadina sagladig1 ‘yuvadan bile’ mahrum kalmis, cocuklarini otel odalarinda

dogurmustur. Amanda sehirdeki kitlenin en alt basamaklarina mahkum olmustur.

Albee yeni bir sanatsal evrenin referanslarini olusturan bir baska ustaya
isaret eder. Bir sOyleside en az O’Neill ve Williams kadar yirminci yiizyilin en
biiyiiklerinden biri olduguna inandig1 Samuel Beckett’den de etkilendigini belirtir.
Albee’ye gore onemli olan dogru kisilerden etkilenmek ve kendi sesini koruyarak
yazmaktir."> Sonucta Albee’nin dili de kendine ézgii bir Amerikan dili olmustur."®
Yukarida tizerinde durulan kadin, evlilik ve hatirlama ekseninden bakildiginda
Beckett’'in Mutlu Giinler'” (Happy Days - 1961) oyunu, Albee’nin O’Neill, -
Williams ile Beckett arasinda bir yerde durdugunu gosterecektir kanisindayim.
Birinci perdede beline ikinci perdede boynuna kadar topraga gomiilii Winnie siirekli
konusmakta, daha dogrusu konugmaya c¢aligmaktadir. Konusmasi kesik kesik ve
sicramalidir. Kendisine yanit vermeye yanasmayan kocast Willie ile diyalog
gelistirmek istese de pek yanit alamaz, kisa climleler, tek tiik sézciiklerle gegistirilir.
Yanit almayi, Willie’nin sozlerinde bir sicaklik hissetmeyi, kocasinin ondan hizmet
beklemesini bir mutluluk vesilesi sayacaktir ama bu durum bir tiirlii gerceklesmez.
Zamanin durdugu, dondugu yalnizca calar saatle giiniin boliimlere ayrildigi, higbir
seyin bliylimedigi parlak sar1 15181 (¢6l glinesi) hakikatin iistiinde parladigi bir
atmosfer s6z konusudur. Aysegiil Yiksel’in de belirttigi gibi, Winnie bu evrene

konusarak ve kendini aldatarak dayanmaya g¢alismaktadir. Higbir sey liretmeden

14 Williams, Tennessee, Sir¢a Hayvan Koleksiyonu, Mitos Boyut, Istanbul, 2000 makalede genel
kabul gdren ve metnin taninip oynandigi Sir¢a Kiimes basligi tercih edilmistir.

'° Strong, Lester, “Aggressing Against the Status Quo: An Interview with Edward Albee”, The
Harvard Gay & Lesbian Review, Vol. IV, No.1, Winter 1997, http://www.hglc.org/hglc/albee.htm
16 Uslu, A. Didem, Amerikan Tiyatrosunda Diisler: Oyun Yazarlari, Yapitlar, Evreler, Akimlar,
Dokuz Eyliil Yayinlari, izmir, 2001, syf. 200

' Beckett, Samuel, Mutlu Giinler, Cev. Aksit Goktiirk, Tiim Kisa Oyunlari, Mitos Boyut, istanbul
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yasamis kiiciik burjuva kadinin bos diinyasindan firlayan bélik por¢iik anilar'® tipks
O’Neill, Williams ve Albee oyunlarindaki gibi giizel giysiler, danslar, kiiciik
kacamaklar ve kocasmnin ona evlenme teklif ettigi ana odaklanmistir. Beckett
alisilagelmis, melodramatik temalar1 yadirgatict bir diizleme tasimis, grotesk bir
evren ¢izmistir.

Edward Albee’nin  Pulitzer &diilli U¢ Uzun Kadin oyunu 1994 de
yazilmistir. Oyundaki zaman bugiin, bir 6gleden sonradir. Oyun siirekli ge¢mise
sigcramalarla ilerleyecek, ikinci perdede reel zamanla iliskisi tamamen kopacaktir.
Durrell’in ii¢ 6lgek uzam, bir 6lgek zaman regetesi tersine g¢evrilmistir: bir 6lgek
uzam ii¢ dlgek zamandan sdz edilebilir. Ikinci perdede bir kadmin farkli yaslarinin
kisilestirmeleri oldugunu 6grendigimiz oyun kisilerinden 92 yasindaki A i¢in simdi
sayilabilse bile 52 yasindaki B ve 26 yasindaki C i¢in heniiz yasanmamis zamanlar1
icermektedir. Ancak A’nin geng kizlik ve ilk evlilik donemlerinde anlattigi anilar
bizleri Amerika’da icki yasaginin oldugu yillara, kullandig1 bir takim sdzciiklerle
1920’1lere gotiirmektedir: A uzun ve carpict bir geng kizken kavalyeleri (beaux) ile
barlara (speakeasies) gitmis, sabahlara kadar —kimi zaman homoseksiiel dansgilarla
(fairies)- dans etmistir. Kiz kardesi sayilamayacak kadar ¢ok kismet kacirmis, o ise
gbzlnil dort agarak hem kendisi hem kiz kardesi i¢in uygun birer kismet aramistir. A,
O’Neill’in Mary’si ve Williams’in Amanda’st gibi diis kirikligina ugramamak igin
ailesinin ve toplumun beklentilerini ‘dogru’ algilamis, gere§ini yapmistir: bu ¢ok
uzun ve c¢arpici kadin toprak sahibi zengin bir ailenin olduk¢a kisa, hafif saklaban,
bir gozii cam ve daha Once iki evlilik yapmis ogluyla evlenmistir. Yalniz A, tiim
cabalarina karsin dmriinde mutlu bir am1 saptayamamaktadir. Albee’nin oyununda
olgulara, ustalarina oranla daha uzak bir mesafeden bakilmaktadir. Alisilagelmis
toplumsal normlar pargalanmis, bireyin tutunmaya calistigi bir kaygan zemin
olugmustur; artik herhangi bir ‘dogru’dan s6z etmek neredeyse olanaksiz hale
gelmistir.

Birinci perdede yasli kadin A, orta yash yardimcist B ve parasal sorunlari
yoluna koymak i¢in avukatin yolladig1 gen¢ memur kiz C ile birliktedir. A buyurgan

ve aksi; B pratik ve sevecen; C ise sabirsiz, merakli ve Onyargili goriiniir. A’nin

'8 Bkz. Yiiksel, Aysegiil, Samuel Beckett Tiyatrosu, YKY, Istanbul, 1992, syf. 93
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yagam1 baglaminda kadin olmak, evlenmek, evlilik, cinsellik ve kadinlik biyiisiinii
yok eden unsurlar hakkinda konusurken yaslilik, 6liim, zaman ve bellek gibi temalar
belirginlesir. Birinci perdenin sonunda A felg gegirir. Ikinci perdede A’nin mankeni
oksijen tiipiine bagl yatarken A, B ve C sahnededirler. A’nin ya da herhangi bir
orta smif Amerikali kadinin, toplumsal kosullarin yonlendirmesiyle baski altina
alarak bicimlendirdigi yasaminin farkli basamaklar1 {i¢ ayr1 yasin simgeledigi 6nemli
tarihsel donemecler baglaminda ele alinmast miimkiindiir.

A, oyunun yazildigr 1994 yilinda 92 yasinda bir oyun kisisi olarak 20.
yiizyll Amerikan kadininin Victoria doneminde sokuldugu kaliplart kirmasinin
hemen ardindan, ¢agdas, 6zgiir ve yeni kadina doniisiim seriiveninin canli kaniti
gibidir. B, 1994 yilinda 52 yasindadir. 1942 gibi II. Diinya Savasinin
yoksunluklarinda, cephedeki erkeklerin yerini doldurmak i¢in sanayide ve diger pek
cok is kolunda kadinin ¢alismaya tesvik edildigi, savas sonrasi bu kisa siireli yeni
alanlarindan piiskiirtiildiikleri bir doneme dogmustur. Yirmili yaslar1 diinyay1 kasip
kavuran ’68 riizgarina denk gelir. Kadin hareketinin 6nemli adimlar attigi, ‘cinsel
ozgiirlesmenin’, LSD’nin ve savas karsithiginin temel yonelimleri belirledigi, tiim
ezilenlerin ayaklandigi bir bahar mevsimi.. C ise bu baharda diinyaya gelmis, oyunun
yazildigr 1994’de yirmi alti yasinda olan bir gen¢ kizdir. Yasamini yonlendirme
konusunda inisiyatifi 6nemli 6lciide eline almistir. Ancak yine de bu kez baska
sOylemlerin belirleyiciliginde bir diislince darbogazi yasanmaktadir. Soylemler
eylemleri kapsamis, kisir polemikler devrimci tartismalarin yerini almigtir. Kadin
yasamindan erkegi ¢ikartabilecegi kaleleri almis, ekonomik Ozgiirliigline
kavusmustur ancak hala bazi eksikler vardir.

A’nin sosyal alana bir gelin adayr olarak sunuldugu yirmili yaslar
1920’lerde, ekonomik buhran doneminde, yasalarla eylemler arasindaki geligsmelerin
en fazla hissedildigi bir zaman diliminde gegmistir. Icki yasag1 vardir ama yer alt1
barlarinda kacak i¢ki su gibi akmaktadir; birileri yoksullastikea, kiiclik ama giiclii bir
grup kalkinmaktadir; kadinlar uzun soluklu miicadeleleri sonucunda oy kullanma

hakkini elde etmislerdir ama ‘iktidar’ onlar1 yansitmamaktadir.

Cinsel ve toplumsal rollerin belirlenmesinde ataerkil yapinin etkisi
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A, oyunun ilk perdesinde Viktoryen ahlakin orta sinifa mirasinin takipgisi
olarak, toplumsal normlarin kosulladigi bir evlilik yoluyla, smif atlayisinin
seriivenini anlatir. Victoria donemine, betimlenen yatak odasinda asili olan 19. ylizyil
resmiyle de gdnderme yapilir. Zaman i¢inde degisen evlilik ve giic dengeleri anlayist
dogrultusunda, A, c¢ikis noktasindaki arizalarin bilincindedir ve bu nedenle bir
savunma mekanizmasi gelistirmistir. Ona gore yasamini bir kocaya ihale etme hevesi
Oonemli Olgiide A’nin annesinin ydnlendirmesi, ikinci derecede kendi hayati icin
tasarimlar yapmaya yanasmayan kiz kardesinin yerine de bir seyler yapabilme
istegidir. Endise ve gerilim anlarinda ge¢mise doniigleri araciligiyla eylemlerine ve

eylemlerin nedenlerine yaptig1 rétuslar dokiiliir.

A
(Homurdanarak) Hepiniz bir seyler istersiniz, bir seyler istemeyen
kimse yoktur. Annem ogretti bana, dikkatli ol dedi,; hepsi bir sey ister,
kizkardesiyle beni nelerin bekledigini 6gretti bana. Bizi hazirladi, biri
bunu yapmaliydi zaten. Demek istedigim, bizler kiz oldugumuzdan -ki
¢ok zaman onceydi bu ve o zamanlar farkliydi her sey; fazla bir
seyimiz yoktu, ve kiz olmak kolay degildi. Kendi yolumuzu ¢izmek
zorunda oldugumuzu biliyorduk, ve o zamanlar bir kiz olmak... ben

niye bunlari anlatyyorum?

Istiyorsun da ondan...

A
Dogru. Bizi hazirlamaya ¢alisti... diinyaya agilmaya, erkeklere karsi,
kendi yolumuzu bulabilmeye. Kardescigim bunu yapamadi; ne kotii.
Ben yapabildim ama, yaptim. Onunla bir partide tanistim, ve bana,
beni daha once gordiigiinii soyledi. Daha once iki kere evienmis — ilki

bir orospuymus, ikincisi ise ayyas.(...)"”

' Albee, Edward, Three Tall Women, Penguin Books, London, 1995, Syf. 20
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Viktoryen ahlakla yetisen alt orta sinif anne, iyi bir gelecegin ancak evlilik
yoluyla saglanabilecegini  dlisiinmektedir. Kimseye giivenmemek, herkesin
kendisinden bir seyler istedigini diisiinmek yolundaki uyarilari, annenin kendi
mutsuzlugunu yansitir. Baba ile erkek kardeslerin korumasindaki kadinin miras
hakkiyla hicbir seye sahip olamayisi, annelik ve zevcelik diginda, toplumsal rollerden
dislanma riski tasimasi, egitimsiz ve mesleksiz birakilmasi nedeniyle gilivencesini
ancak bir baska erkegin, kocasinin, koltugunun altina girerek saglayabilen kadinin
elinden daha fazlas1 gelmemektedir. A, annesinin tutumunu aktarirken gen¢ kizlik
giinlerinin glinlimiizden ¢ok farkli oldugunu belirtir ¢ilinkii karsisindakilerin, B ile
C’nin, hayati bagka tiirlii kurgulama olanaklarindan haberdardir. A, annesinin ve
toplumun beklentilerini yerine getirmis ve partide tanistig1 bir adamla evlenmistir.
Yukaridaki alintinin son iki climlesinde goriildiigii gibi kadinin sdyleminde erkegin
bakisi egemendir. Adam A’y1 daha Once gordiigiinii soyleyerek, egemen goziin
onurlandirmasiyla, ‘iltifat’ eder. Camille Paglia’nin belirttigi gibi gdz, neyi nigin
gorecegine karar verir ve yargilarinda segicidir. Her bakista kapsama kadar diglama
da bulunur.”® A dislanmadig i¢in onurlanmistir. Oyunda erkegin ifadesiyle 6nceki
esler bu onurlandirmay: artik hak etmeyen —ayyas ve orospu- ‘6teki’ kadinlardir.

A’nin bu sOylemi dylece benimsemesi ironiktir ancak dénemin gercegini yansitir.

“Annelerimizin kusagindaki pek ¢ok kadin, diger kadinlarla a¢ik ya da gizli
bir rekabet i¢inde oldugunu hissediyordu. Yaninda bir erkegin olmamasi basarisizlik
gostergesiydi  ve diger tiim kadinlar olasi rakipler olarak algilaniyordu.Bu
yetistirilme bicimi onlari kadin dayanismas: duygusundan yoksun birakti ve kendi

. . .. ’)2]
cinslerine giiven duymamaya yol acti.

Soylemin egemenligi anne-kiz iligkisine de yansimaktadir. Kadinlar arasi
rekabetin olustugu ataerkil diizen igerisinde anne-kiz iliskisi deforme olmustur.
Ataerkil diizende kadinlar arasi iletisim erkek diinyasinin kontroliindedir ve

artlagmamistir. Anne Once bildigi yoldan (evlilik) kizini sisteme dahil etmeyi

20 Bkz. Paglia, Camille , Cinsellik ve Siddet ya da Doga ve Sanat, Cev. Turgut Berkes, Istanbul, 1996,
Syf. 41
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hedefler, bu onun yasaminda basari duygusunu tatmak i¢in tek sansidir. Kocasi
Olince yasli ve yalniz bir kadin olarak kizinin olanaklarina siginmak zorunda
kaldiginda kadinligin yoksunluklarla dolu sert tarihinin acisini, kizina ondan nefret
ettigini haykirarak ¢ikarmaya calisir. Antropolog Marvin Harris kadinlarin elinde
olan, savaglara bile son verebilecek onemli bir koza dikkat ¢eker. Harris’e gore

anneligi yadsiyan bir kisim feminist kuramcilar davalarinda gii¢ kaybetmektedirler:

“(...) kadinlarin elinde bulunan ama erkeklerin ele geciremeyecekleri bir gey
—bebeklerin dogumu, bakimi ve beslenmeleri iizerinde kadinlarin sahip olduklar:
denetim- beni derinden etkilemektedir. Baska deyisle, ¢ocuk odasi kadinlarin
kontrolii altindadir, ve ¢ocuk odasini kontrol ettikleri icin de kendilerini tehlikeyi
sokacak bir yasam bi¢imini potansiyel olarak degistirebilecek giictedirler. (...) Ben
kadinlarin ¢abalarini erkekler yetistirmekte degil de dayanmismact ve saldirgan

kadinlar yetistirmekte yogunlastirmalarini beklerdim. %’

Toplumsal yapr ile aile kurumu ataerkil diizenin devamini saglamaktadir.
Kurulacak yeni aile birimleri sistemin devamini giivence altina alma gorevi
tagimaktadir. Tabanin kokten bir degisimi zorlamadigi siirece, cinsel toplumsal
rollerin kabul edilegeldigi gibi siirlip gitmesi halinde, kadinlarin yasaminda olumlu
bir degisim olmasini beklemek miimkiin olmayacaktir.

Birinci perdenin sonunda A, aslinda annesi ile kiz kardesinin kendisini
sevmedigini, hatta annesinin kendisinden nefret ettigini sdyler. O ana kadar ailesinin
giiniin moda terbiye yoOntemlerine uygun olarak kati ama adil bir yaklagimi
oldugunu, kendisini sevdigini ve koruyup kolladigin1 belirtmistir. Ancak ‘kendi isini
kendi gorerek’ iist smiftan zengin bir adamla evlendikten sonra ailesinin ondan,
giiclii olmas1 nedeniyle nefret ettigini, yine de A’nin kocasi yoluyla ulastii
olanaklarindan yararlandiklarini 6greniriz.

A, yeni olusturdugu aile biriminde mutlulugu yakalayamamustir. ‘Hastalikta

ve saglikta’ yemini dogrultusunda kocasinin iki hastalik doneminde —irinli av yarasi

2! Welldon, Estela V., Anne: Melek mi, Yosma mi? Anneligin Ideallestirilmesi ve Alcaltilmasi, Cev.
S.K. Akbasg & C. Kurultay, Ayrint1 Yay., Istanbul, 2000, syf.174
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ve prostat kanserinin ilk belirtisi 6zellikle rahatsizlik verici detaylarla anlatilmistir-
yasanin buyurdugu gibi kocasmin yaninda bulunmustur. Ancak kocasi, yine evlilik
yasasinin buyurdugu sadakat kuralina uymamais, kap1 arkalarinda hizmetciler ve daha
baska kadinlarla karisini aldatmistir. Bu saptamasindan sonra A da kocasina sadik
kalma geregi duymamistir. II. perdede C, A’ya kirk yil bir adamla nasil evli
kaldigin1 sordugunda, bu 40 yilin yalnizca bir adamla gegmedigini 6grenerek sasirir.
A ile B aciklarlar: kadinlar daha az aldatir ama aldatir ¢linkii yalnizdir, sikilmistir,
O0desmek istiyordur, orospudur ya da daha pek ¢ok nedenden 6tiiri bunu yapabilir;
erkekler daha fazla aldatirlar ve bunu yalmizca erkek olduklari i¢in yaparlar.”® 26
yasin atesi C’yi isyan ettirir. Ancak olgun hanimlar yilizyillardan beri kadinin
katlanageldigi bir gercekten bahsederler. Bu cok zengin tek gozli ‘playboy’ tiim
capkinliklarina karsin karisini terk etmemis, hatta, ona biiyiik tasli miicevherler
vererek gonliinii almistir. Oyleyse diizeni bozmaya gerek yoktur. Yalmz adamin
verdigi taglarin sahte ¢ikmasi kadinin durumuna trajikomik bir boyut katmastir.
Toplumun, annenin ya da A’nin evlilik kurgusu 40 yil siiren bir sahte
yasantidan ibarettir. “(...) kadinlar tiim yasamlarini, gérevierini yerine getirmeye
harcamak iizere egitilir, yonlendirilir ve yanmiltilirlar. Bu rolde mutsuz oldugunu

itiraf etmek , bir kadin olarak basarisiziigint itiraf etmektir”**

onermesi oyunun
mutlulugunu hatirlayamayan, mutlulugu her seyin bitmesi olarak ifade eden A’nin
durumunu 6zetler.

Kate Millet, Albee’nin aile yasaminin irkiitiictiligi, evliligin sikiciligi,
asiklarin birbirini istismari ve bu tiir iligkiler sirasinda karakterin giderek yipranisini
basariyla incelemesinin heteroseksiiel yasama elestirel ve alayct bakisindan
kaynaklandigim belirtir.>> Albee kadimi nesnelestirmeden, insani boyutuyla, neden
sonug iligkilerini sergileyerek bi¢imlendirmistir oyununu. Yasamin tikanma

noktalarini, ¢ikigsizligr ele alirken ataerkil bir kurum olarak aile ve toplumun

oynadigi role dikkat ¢eker.

2 Harris, Marvin, Inekler, Domuzlar, Savaslar ve Cadilar: Kiiltiir Bilmeceleri, Cev. Fatih Giimiis,
Imge Kitabevi, 1995, Syf. 75

2 Bkz. Albee, syf. 82-83

2% Comer, Lee, Saim, Hikmet (ed.), Kadinin Gizli Diinyasi, Arion Yayinevi, Istanbul, 1997, Syf., 174
2 Bkz. Millet, Kate, Cinsel Politika, Cev. Seckin Selvi, Payel Yaymevi, Istanbul, 1987, Syf. 491
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Erkeksi giic savasimimin kadin diinvasindaki mimesisi va da fallik kadina

dogru

Ingilizce tall sézciigiiniin anlam ¢ergevesi uzun, zarif, yakisikli, giiclii ve
cesur sozciiklerini de icermektedir.’® Edward Albee, U¢ Uzun Kadin (Three Tall
Women) oyununda anlam gergevesinin olanaklarindan yararlanmis oyun kisisini
bicimlendirirken sozciigiin igerdigi anlamlar1 ¢agristiracak bir yap1 tasarlamistir.
Oyunun eksen kisisi A, gencligini betimlerken zarif, uzun ve yakisikli (handsome)
oldugundan s6z eder. Kendisini kabul gérmedigi {ist sinif aileye gelin gidecek denli
cesur, yasamin tirlii sikintilarinin istesinden gelecek denli giiglii bulur. Oyun
boyunca kadin bedeninde genel kabulden farkli olan, kimi zaman begeni, kimi
zaman yergiyle karsilanan ‘uzun boylu’ olmaya vurgu yapilir. Bir kadinin evlilik
yoluyla smif atlayarak sahip oldugu servet dolayisiyla edindigi —ya da yanilsamasini
yasadigl- giicii, tipki bulug ¢agindaki uzun boyu gibi onu yalnizlagtirmigtir. A’da,
ataerkil yapidaki giic modellerinin iz diislimii olarak kimileyin fallik bir yap1

sergilenirken yine ‘tall” sozciigiiniin ¢cagrisim alanindan yararlanilir.
Yukarida kadinlar aras1 rekabetten soz etmistik. A, B ve C arasindaki iliski
I. perde de oldukg¢a gerilimlidir. Kusaklar arasi ¢atismanin yani sira dar alanda bir
iktidar- giic savagimi goze ¢arpar. Oyun ‘sessizlikle’ agilmistir. Sessizlik, yargilama,
sindirme ve kaydetme siirecini ve daha Once basladigini varsayacagimiz bir
tartigmanin yarattig1 gerilimi vurgulamaktadir. A ile C, A’min yasim tartigirlar. Ug
kadin arasinda yas farki didaskalilerde yer alan mimik-jest-ses betimlerinde
vurgulanir: 6rnegin A i¢in hoots (baykus otiisii), B i¢in clucks (tavuk sesi), C igin
purrs (kedi mirildanmasi) kullanilir. A’nin bilge ve irpertici, B’nin anag, C’nin
A’nin gengliginde hep yaptigi gibi avin {izerine atlamak iizere gozleri etrafta fir
donmesini c¢agristiran, Williams’in Kizgin Damdaki Kedi’si Maggie’ye gonderen
simgelerle anlatilmas1 dikkat ¢eker. Bu yas davasini kazanabilmek i¢in A tiim
taktiklerini seferber eder: buyurganlik ile aglayip acindiran tavirlar arasinda gidip
gelir. A yashlik hallerini B ve C iizerinde tahakkiim kurmak amaciyla kullanir. C ile
A arasindaki kusak farki dil diizleminde de kendini gosterir. Gegen zaman nedeniyle

sOzciiklerin tagidigr anlam degerindeki degisim birinci perdede A ile C arasinda

*% Bkz. Oxford English Dictionary
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gerilime neden olur. A, bugiin asagilama olarak kabul edilen -kii¢iikk Yahudi, wop
(Italyan gdgmenler), nigger (zenci), kike (Yahudi)- sdzciiklerini kullandikca C tepki
verir. Ancak B’nin de dikkat ¢ektigi gibi bu sozciikler A’nin 6grenme siirecinde,
ogrendigi bicimdir. 60-70 yil 6nce Amerikan toplumunda zencilerin kendilerine
negro denmesine bugiinkii tepkilerini vermeleri s6z konusu degildir. Azinliklar ya da
otekiler, ataerkil toplumda dJteki konumdaki beyaz orta sinif Amerikali kadinin giic

gosterisinde bulunabildigi ender gruplardandir.

“Giictin baslica araglarindan biri paradir; ¢iinkii, kadini satin alan paradir
ve ekonomik bagimlilik, manevi alanda oldugu kadar maddi alanda da zorbalik

temeline oturtulmus bir sistemde kadimin kéleligini belirleyen bir simgedir”™’.

A, para ve parayla birlikte kazanilan bir takim varliklara ulagarak, bunun
bedelini yasadig1 tatminsizlik ve koyu bir mutsuzlukla 6der. Fransiz ¢izgilerini
tasiyan ipek ve dantellerle siislii yatak odasinin siklik ve zenginligi vurgulayan
piriltist ikinci perdede eklenen tibbi arag¢ gereclerle bozulur. Yatak odasinda egemen
renk mavidir. Yazarin Batili referanslarda hiizlin simgesi olan bu rengi segmesi ve
yatagr merkeze yerlestirmesi, bu yatagin bir hasta yatagi olarak kullanilmasi,
ozellikle ikinci perdede A’nin bir mankeninin oksijen ¢adirinda 6lii gibi yatmasi
A’nin cinsel yasamindaki diis kirikliklart ve tatminsizliklerini vurgular niteliktedir.

A, para, statli ve biiyiik bir eve kavusur. Kadinin en yiice gorevini yerine
getirerek ailedeki yerini saglamlayan bir oglan dogurmustur. Kocast ona sik sik
gosterisli miicevherler almaktadir. Evinde hizmetgiler vardir. Ama bu evin hanim
degildir, c¢ilinkii kayinvalidesi vardir; oglu bir ask ¢ocugu degildir, oglunu
dogurmasinin nedenlerinden biri ‘yash adami’ — kocasinin babasini mutlu etmektir;
oglu cinsel tercihini erkeklerden yana kullanmistir; miicevherlerin sahte oldugu
ortaya ¢ikar; kocasi onu evdeki hizmetcilerle aldatir. Kapitalist sistemin sert kurallar
devrededir. Asagidan yukariya ¢ikmak, Amerikan Riiyasma karsin, kolay degildir.
Ust smifin bigimsel kurallarin1 dgrenip taklit etmek ile i¢inde yogrulmak arasinda

onemli fark vardir.

" Millet, Syf. 39
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Bulundugu yeni sosyal alanda yok olup gitmemek icin A etrafindakilerin
hakkindan gelir. Ezile ezile ezmeyi 6grenir. Iliskilerde inisiyatifi ele alma, bu yolla
avantajlar kazanmayi secer. Ornegin at yarislarinda jiiriyle ahbaplik kurmasi onun
evdeki konumuna bir nebze katkida bulunmustur. Seyisiyle girdigi tensel iliskiyi
adamu isten atarak bitirmesi de erkek patronlarin kadin ¢alisanlara yonelik tutumunu
hatirlatmaktadir. Oglu bu iliskisine tanik olmus ve seyisi kovdugu gibi kendisini de
kovabilecegini sdyleyerek onu kiskirtmistir. Paglia’nin Anthony Storr’dan aktardigi
gibi ¢ok ilkel bir seviyede tiim analarin fallik oldugunu kabul etmek miimkiindiir.*®
Kadin oglunu da kovar. Simdi parasin1 6dedigi yardimcisi B ve avukatinin memuru
olan C’nin karsisinda giiciinii gdstermektedir. Cevresinde iktidarin1 kullanacagi
baska kimse kalmamuistir. Ancak dili erkeksi bir tahakkiimle kullanir. Rica etmez,
emir verir. Sik sik karsisindakilerin {icretini verdigini hissettirir. Yanindaki

hizmetlilerin kendisini soymasina kars1 6nlemleri oldugunu belirterek gdzdag: verir

Bir ‘mikrokosmos’ olarak cinsel iliski

Kate Millet insan yasantisinda cinsel iliskinin, insan iliskilerinin genis ortaminda oldukca
kokli bir yere oturdugunu, kiltiirii meydana getiren davranis ve degerlerin yiikli oldugu bir
mikrokosmos gibi oldugunu belirtir. >’ U¢ Uzun Kadin’da kadin yasaminin {i¢ evresinde yasadig
iliskiler aydinlaticidir.

A’nin ilk iligkisi kizlarin1 yakindan kontrol eden ‘kati ama adil’ annenin
tiim Onlemlerini bosa ¢ikarir. A’nin ilk iligkisi annelerin kizlarina 6nermeyecegi bir
gen¢ adamdir. Yakigikli, hos ama gelecegi giiven altina alacak bir servetten ya da
meslekten yoksun bir adam. Bu iliskide gozii her daim iyi bir koca arastirmasinda
olan A’y1 bastan cikaran bir tensellik s6z konusudur. Kurallar yerle bir edilir,
bekaret, karsiliginda verecek higcbir sey olmayan, iistelik bir sey verme niyeti de
tasimayan bu yakisikliya ‘bila bedel’ verilir. Marilyn Yalom 1920ler ile 30’lar
arasinda Viktorya donemine oranla bir tiir cinsel devrim gelistigini belirtir. Yalom’a
gore orta yoldaki Amerika hala kadinlarin evlilik 6ncesi iffet ve evlilik sonrasi es ve
anne ideallerini onemsiyordu ancak yatak odasi sirlar1 ortaya dokiilmedigi siirece

kadinlarin da en az erkekler kadar cinsel arzular tasiyabildiklerine inanilmaya

** Bkz. Paglia, syf. 31
#Bkz.Millet, syf. 45
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baslanmustir.”® Nitekim yasadigi bu iliski, A’nin koca bulmasma engel olmaz.
Tatminkar bir cinsel iliski sonrasinda A, ¢iktig1 yolu degistirmez; deneyim kazanmas,
zevk almistir ancak evlilik kriteri farklhidir. Yasadigi iliski ona karsilagtirma olanagi
verir, bu nedenle belki de bir Onceki nesile oranla tatminsizliginin daha bir
bilincindedir. Cinsel yasaminin tipki evliliginin tasarlanigi gibi sakat bir temele
oturdugunu goriiriiz. I.perdenin sonuna dogru, A’nin son fragmani bu konuda ¢arpici
bir 6rnek sunar. Yatak odalarinda kari-kocanin ayri birer giyinme odasi vardir ve A
kendi odasinda ayna karsisinda cirilgiplaktir ancak disar1 ¢ikarken taktigi tiim
miicevherleri hala tistiindedir. Aynadan bir kargaya benzettigi kocasinin (daha once
de penguene benzetmisti) ¢iplak olarak odaya girdigini gormiis ancak gormezden
gelmistir. Kocast ona bir armagan1 oldugunu sdylediginde erekte olmus fallusunun

ucunda yeni bir pirlanta bilezik goriir:

“Ve pipisinin iistiindeydi ve yaklasti ve gordiigiim en giizel bilezikti;
pirlantayd: ve ¢ok biiyiiktii, ¢cok biiyiik ve... Begenecegini santyorum, dedi. Aman
tanrim, ¢ok giizel dedim. Ister misin? dedi. Evet, evet! dedim. Aman tanrim, evet!
(daha boguk sesle) Ve daha da yaklasti, ve pipisi omzuma dokundu — kisa boyluydu,
ve ben uzundum ya da oyle bir sey. Offf bunu soylememeliyim: soylemesi berbat
fakat biliyorum. Onunki kiigtiktii ... anlarsiniz ... ve bilezik orada asiliyd, ve yiiziime
vaklasti ve istiyor musun? Begenirsin diye diistindiim. Ve ben Haywr! Dedim. Olmaz!
Biliyorsun, olmaz iste! Ve olmadi da: asla olamazdi zaten ve soyledim. Hayur!
Olmaz, yapamam.! Ve orada durdu ... sey, bilmiyorum... ve pipisi ... seyetti..
yumugamaya bagsladr ve bilezik kaydi ve kucagima diistii. Ciplaktim; kucagimin

derinliklerindeydi. Sakla onu dedi ve arkasini dondii ve giyinme odamdan ¢ikti.>™

Insan iliskisinde gelinebilecek ug bir nokta Ruskin’deki anlamiyla‘soylu
grotesk’ bir simge ile anlatilmaktadir. Karnavalesk grotesk unsur fallus, pirlanta bir
bilezigin armagan kaidesi oldugunda (bilezikle ve sunus bicimiyle bir arada)

Ruskin’in sézilinii ettigi gibi bellege ‘sevgisiz, maddi temelli evliligin’ simgesi olarak

39Bkz. Yalom, Marilyn, Antik Cagdan Giiniimiize Evli Kadinin Tarihi, Cev. Z. Yelgce & N. Domanig,
Citlembik Yay., Istanbul 2002, Syf. 308
3! Albee, 1995, syf. 56
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kaydedilir. Buradaki soylu tanimlamasi, feminist kuramecilarin ya da sosyologlarin
bir cok makalede gerekgeleriyle agiklamasini yaptiklari ataerkil evlilik kurumuna
kiigiik bir kareyle agiklama getirilebilmesinde, zor ya da dolambagli anlatilabilecek
olanin ekonomik ve kalici olarak aktarilmasini agiklar.** Kari koca arasindaki iligki
Oylesine maddi alig verise dayalidir ki artik dogal bir bi¢imde sevisememekte,
pirlantalar araciligiyla bir araya gelmektedirler. Asktan sicakliktan yoksun, duygusuz
bir aligveris. Bu ¢l 1ssizligindaki iliski, A’nin evliligini resmeder.

II. perdede defalarca aldatildigini 68rendigimiz kadin, kocasinin yolundan

giderek yanlarinda ¢alisan biriyle, seyisle, kocasini aldattigini agiklar.

“Ad ve kisi Batimin bi¢im arayigimin bir pargasidir. Bati, nesnelerin ayri

kimlikleri olmasinda israrlidir. Adlandirmak bilmektir; bilmek denetlemektir. »33

A’nin yasamindaki erkeklerin oyunda birer adlart yoktur. Denetleyici,
egemen tavra bir kars1 durus gibi adlar1 saklar. Oglu, kocasi, kocasindan dnceki ve
sonraki sevgililerinden ‘O’ (He) diye bahseder. Oysa avukat ya da sofor gibi kendisi
ile dogrudan iliskisi olmayan kisilerin adlar1 vardir. Hatta bahsedecegi kimi
insanlarin adlarini animsamak ic¢in 6zel bir gayret gosterir. Yasamindaki erkekleri O
diyerek anmasi sOziinii ettigi olaylar1 kiminle yasadigi konusunda bir
karigiklik/bilinmezlik yaratir. Birinci perdede bu bilinmezlik daha fazladir: perdenin
sonunda bir erkekten daha giiclii oldugunu, ona arka ¢iktigini belirtir ama bu kisi
oglu mu kocas1 m1 belli degildir. Ornegin siirekli at binmekten, bundan ne kadar
hoslandigindan ve bu konuda ne kadar iyi oldugunu anlatirken ona eslik edenin
kocas1 ya da cinsel iligki yasadig1 seyis olup olmadig: agik degildir.

Oyunun biitiinlinde at binmek ayni zamanda cinsel iliski anlamina
gelmektedir. Ozellikle seyisle beraberligi anlatilirken iliskinin duygudan yoksun
hayvansi yOniine vurgu yapilir, duygudan yoksun betimlenir ama bedensel haz
duyuldugu ifade edilir. Ayrica ilk perdeden itibaren siirekli kullanilan ata binme

(ride) ile ilgili motif, ata binmekten duyulan zevk, bir yandan 6lmekten korkmak,

32 Ruskin’in grotesk kategorileri i¢in bkz. “Ruskin’s Definition of the Grotesque”,
http://www.victorianweb.org/genre/ej/2a3 . html ve Landow, George P., Victorian Thinkers, Oxford
University Press, Oxford, 1993, syf. 148
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yaninda kocast olmadan ata binmeyi ¢cok sevmesi ile ilgili motifler seyis ile olan
iligkisinin agiklanmasiyla daha anlamli kilinir. Bu sevigsme sahnesi ‘saman ve hayvan
diskilarmin iizerinde porno filmlerdeki gibiydi’ diyerek betimlenmistir.** ilk iliskisi

de bir dis mekanda ger¢eklesmistir. A evlilik yataginda bir iliski yasayamamaktadir.

Kurguya verlestirilen bellek oyunlari, melankoli ve depresyon

William Randall Bizi Biz Yapan Hikayeler’de episodik bellekten soz eder.
Episodik bellek dogrudan olaylarla baglantilidir ve ancak olgunlukta oturmus ve
zengin bi¢imini bulmaktadir. Bu tiir bellek, bir yari-anlati yapist kurmaya egilimlidir
ve olumlu/olumsuz agilardan digerlerinden daha yiikliidiir’®. Her seferinde etkileyici

bicimde sergilenebilir:

“Kendimizi diinyaya sunma egiliminde (ve isteginde) oldugumuz ‘imzali
hikayeler’. Oysa bazilari hi¢ pazarlanamaz. Bunlart yorumlamak o kadar act verir
va da yoruma o kadar kapalidir ki, anlatilmadan biraktigimiz seylerin karanlik
dehlizine kilitlemisizdir; oradan sistemimize kendilerine ozgii bir zehir sizdiriwr,
hayatlarimizi anlamak i¢in kullandigimiz hakim hikayeye uymalarina yonelik her tiir
cabayr  sessizce sabote ederler. (...) Oysa bazilarimin bir giin yanls oldugunu
kesfedebiliriz: Bizi uzun siire bosuna ugrastirmig yanilsamalar; bilerek ya da
cogunlukla bilmeyerek uydugumuz anektodlar; baskalarindan odiing aldigimiz ama

. . . o 36
kendimizin olduguna inandigimiz anilar.”””

A’nin geri doniisleriyle yasaminin cesitli evreleri hakkinda bilgi sahibi
oluruz. Fragmanlar halinde bu animsamalarinda cesitli sdzciik gruplarini bir miizik
climlecigi, bir ana tema gibi kullanir. Bu tekrarlarin arasinda ayni fragmanlara her
seferinde yeni bir bilgi eklenir ve gergeklik duygusu zedelenmeye baslar. Mutlak bir
temamin belirli kurallarla  benzetleme yoluyla gelistirilmesi®” olan fig teknigini

hatirlariz. Fiig ayn1 zamanda kacis anlamina gelir. A’nin gerilim anlarindan gecmise

33 Paglia, syf. 15

34 Bkz. Albee, Syf. 94

35 Bkz. Randall, 1999, 5.223

0 yagy., s.223

37 Cahsir, Feridun, Miizik Dili Sézliigii, Evrensel Miizikevi, Ankara, 1996, 5.93
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ya da oglunun ziyareti diislincesine kagisiyla oOrtiigtir. Birinci perdede izledigimiz
fragmanlarin siis unsuru kaliplar ikinci perdede kazindiginda altindan rahatsiz edici
‘hakikat’ler c¢ikar. Randall’in belirttigi acili amilarin ustii cesitli kaliplarla sikica
ortiilmiistiir. Gergege ulasmak zaman alir.

Oyunu 6zel kilan unsurlardan biri ikinci perdedeki [tiraflar’mn dokiilme
bicimidir. Derinlemesine gosteren bir ayna, bir ikiz islevi yiiklenir ikinci perdeye.
Konugmalar ayni temalarda gezinir ama toplumsal insanin takindigi tiim maskelerden
vazgecilir ve yukarida da deginildigi gibi kendini aldatma araglar1 yok edilir, ifsa
edilen gergekler sarsicidir. Once B’nin ‘ben’ ya da ‘sen’ demek yerine ‘biz demeye
baslamasi, ardindan C’nin hikayesine oyunsal bir hava i¢inde diger iki kadinin da
katilmasi, Ugiliniin ayni kiginin farkli halleri oldugunu agiklar. Aldatmalar,
aldatilmalar ve kayiplar birer birer serilir. Yazarin yaklasiminda cevrimsellik,
Binkert’in melankoli tartismasi ile agiklanabilir.

Dorith Binkerth’e gore melankoli bir acmmin ya da yas durumunun
sindirilmesi siirecidir, saglikli bir sonuca ulasir, ge¢icidir. Melankoli kadinin
dogasindaki  cevrimsellikle agiklanir.  Bu  c¢evrimsellik  bir kizin ilk
menstiirasyonunda, kizliktan kadinliga adim atista, cocuk dogurma ve menopozda
yasamin cift degerliligiyle karsilasmasi, bunu atlatmasi ile aciklanir. Kizliktan
kadinliga gecis bir bagka bedeni tanima olanag1 saglarken erkekle kadin arasindaki
engeli ortadan kaldirir; hem ac1 hem zevk vermektedir. Diinyaya getirilen ¢ocuga
aynt zamanda Oliimiin kapisi aralanmaktadir. Menopoz yeniden bakirelige doniis
olarak nitelendirilmektedir. Duygularin kuvvetli hissedildigi bir durum, gii¢li bir
ruhsal etkinlik olarak melankoli, algilamanin merkezindeki her seyin doniismesini
icerir ve ‘hem yagam hem oliim’ anlamin barindirdigi i¢in kadina 6zgiidiir. Binkert,
bir felce ugrama ve duygusuzluk durumu olan depresyonu, degisim miimkiin
gorinmediginden, doniisebilirlik bilincinden yoksun bulur. Depresyon ‘ya yasam ya
oliim’ yapisindan dolayi erkege 6zgidiir. *®

Albee bir sOyleside ilk perdenin sonunda esas kisinin fel¢ gegirerek

konusma yetenegini kaybetmesi nedeniyle oyunun bitmis gibi goriindiiglinli ancak

3% Bkz. Binkert, Dorthe, Melankoli Kadindir, Cev. ilknur Igan, Ayrint1 Yay., istanbul, 2001, Syf, 146-
150
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yine de bir eksiklik fark ettigini soyler.”” I. perdenin sonunda énemli itiraflarin
arkasindan bir tiir ruhsal bosalma yasayan A felg gegirir. Bu felg durumunun, erkege
6zgii, ancak erkek diinyasinda yasanmasina izin verilmeyen depresyonun,® erkek
giicli tasima iddiasindaki kadin bedenine uygun bulunmasi anlamlhidir kanisindayim.
Kurgusal olarak baktigimizda II. perdede A’nin depresyon-felg durumu
siiregiderken 1. perdeden itibaren izledigimiz doniisiimle birlikte —farkli kisilerden
tek kisinin farkli donemlerine-melankolinin ¢evrimsel yapisi yansitilir. A’nin tagidigi
yapay erkek egosu catlatilir. Doniisiimiin en heyecan verici ifsa sahneleri bir erkegin
-oglun- sessiz , edilgen ve yas tutma gorevini yerine getirirken gergeklestirilir.
Doniistimiin - gerceklesmesinde melankoliye atfedilen oOfke-hir¢inlik, karamsar-
kotiimserlik, esriklik, ritmik bir bicimde ortaya dokiiliir. Ornegin A’nin 6fkesi ve
hir¢inlig dikkat ¢ekici boyuttadir. Kendine duydugu hing, oglunun gelmeyisine olan
tepkisi, yanindakileri eskisi gibi yOnetemeyisi, bedensel c¢okiintileri 6fkesini
besleyen unsurlardir ve finale dogru kabullenisi izleriz.

II. perdede ritmin yer yer Bakkha korosuna doniiserek esriklestigi, mutluluk
aninin sorulmasiyla birlikte 6lim aninin, durmanin dile getirilmesiyle beliren
tablonun kadma 0zgii melankolinin ¢ift degerliligini yansitti§i O6ne siiriilebilir.
Mutluluk ile 6lim arasinda bir iliski kurulmustur. Christopher Bigsby oyunda
yolculugun sonu olarak o6liimiin kabullenilisinin 6liim olgusunu  hiikiimsiiz

1 . . . ~
Olim ile yiizlesme mutlu anin aranmasi sirasinda

kilmadigina dikkat ceker.”
gerceklesir. I1. perdenin can alic1 sorusu C tarafindan sorulur. Bu dmiirdeki en mutlu
an ne zaman yasanmistir? B i¢cin 360 derecelik bir agiyla her seyi gorebildigini
diisiindiigii 52 yas en iyisidir. Insan yas aldik¢a goriisii netlesmektedir. Ama asil
yanit birinci perdede yine B tarafindan hazirlamistir. B, C’ye yasam/6liim hakkinda

diisiincelerini agiklarken dogdugumuz andan itibaren 6lmekte oldugumuzu belirtir.

Bkz. Samuels, Steven, Yes is Better than No; An Interview with the playwright, Edward Albee,
Perspectives, http://hipp.gru.net/3tallalbeeinterview.html

“ Bkz Binkert, Syf 146
I Bkz. Bigsby, C.W.E., Modern American Drama 1945-2000, Cambridge University Press,
Cambridge, 2000, syf.151
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B: (...) Heniiz anlamadin mi? Nefesi ¢ekersin ... birakirsin. (...)
Baslarsin ... ve sonra durursun.*”
Ikinci perdede A da benzer bir yanitla finale ulasir:

“A: (...) Iste en mutlu zaman (...) Hepsi bittiginde. Durdugumuzda.

Durabildigimizde.””

Finalde betimlenen mutluluk Epikuros’un atraxiasini, kalici ve yiice
mutluluk halini ¢agristirir. Bedensel ve maddi hazlarin gegici tatminiyle ulasilan
mutluluk kisa omirlidir. Kalict bir mutluluk “ruh rahatsizligiyla beden acisinin
yoklugundaki hazdir. Bedenimiz acisiz ve ruhumuz rahatsa mutluyuz.””  Bu

mutluluk bilincine ancak 6liimiin esiginde varilmasi ise ironiktir.

Sonsdzii okur / seyirci sOvyler

Edward Albee’nin U¢ Uzun Kadin oyununa, oyunun dogal akisinin da
yonlendirmesiyle oyun kisilerinden A’y1 eksene alarak yaklasilmistir. Bu calisma
dramaturginin bagvurabilecegi ¢agrisim malzemesinden bir biitiine ulasma ¢abasidir
ama kisiseldir ve kuskusuz bir baska bakis agisina gore eksiktir.

Yarattig1 biitiinii okur ya da seyirci, kisacast alimlayanla birlikte diisiinen ve
profesyonel okurun (elestirmenlerin) ancak kendisi Oliince hakkinda iyi seyler
yazacagina inanan karanlik bakisina karsin Edward Albee, kendine 6zgili alayci

tislubuyla okurun /seyircinin yardimina kosar:

“Tiyatroda hoslanmadigim ve karsi oldugum bir seye deginmek istiyorum.
Bir oyunun sona erdikten sonra kirk bes dakika daha uzatilmasinin ne geregi var?
U¢ perdelik oyunlarin ¢ogunun iigiincii perdesi gereksizdir. Oyun ikinci perdenin

sonunda biter asal olarak ama seyirci ikinci aradan sonra yerine dénmek ve biitiin

2 Albee, 1995, syf. 13

# Albee, 1995, syf. 110

* Epikuros’un Mektuplarindan aktaran Hangerlioglu, Orhan, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1977, syf.61
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diigtimlerin bir bir ¢oziilmesini seyretmek zorunda kalir. Boylece tiyatrodan ¢ikinca

. . e .. g . 45
tizerinde diigiinecegi bir nokta kalmaz.”’
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Abstract:

Edward Albee confirms the autobiographical references, in his play Three Tall
Women, particularly focusing on his stepmother. In the first act, the old woman A is
with her mid-aged assistant B and the young girl C who works for A’s lawyer and
sent there to fix her financial matters. A sounds bossy and bad-tempered, B looks
tender and practical, and C seems quick-tempered, curious and prejudiced. As A
talks about being a woman, about marriage and getting married, about sexuality and
getting old in the context of her own life experience, the concepts of death, time and
memory are underlined. At the end of the first act, A is paralysed. In the second act,
as A’s dummy lies in an oxygen tent , A, B and C act on the stage. The different
stages of A’s (or a middle class American woman’s) life which she has lived under
oppression and many constraints determined by the social conventions are
confronted as three significant periods in history are symbolized by the ages of three

women.

59





