BURJUVA DRAMI, DENIS DIDEROT VE TIYATRODA GERCEKCILIK

Burc idem Dincel”

XVIIL. yiizyill baslarinda Fransa’nin, sanat ve edebiyat alaninda hemen hemen tim
konularda biiyiik bir itibara sahip oldugu, kiiresel ¢apta bir kiiltiirel ¢gekim merkezi olusturdugu
gozlenmektedir. XIV. Louis’nin uzun siiren saltanat1 tilkeyi bir kiiltiir ve egitim merkezi haline
getirmig; bir Onceki asrin son c¢eyreginde Olmiis olmalarima ragmen Moli¢re, Corneille ve
Racine’in eserlerindeki gorkemin etkileri, Fransiz tiyatrosunu donemin Avrupa’sinda onemli bir
konuma getirmistir. Kalic1 tiyatrolarin kurulmasiyla oyun yazarlarinin sayisinda gozlenen artis
yeni tiyatro tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1731 tarihinde Ingiliz yazar George Lillo tarafindan yazilmis olan The London Merchant
(Londral1 Tiiccar), pahali bir fahiseye olan tutkusu yiiziinden katil olan bir kalfay1 konu almakta
ve isledigi tema ile Fransa’da gelisecek olan yeni tiyatro bigimlerinin dnciisii olmaktadir. Nivelle
de La Chaussée “bilgelik ve erdem dersi vermek, seyirciyi duygulandirmak amacim giiden™
eserlerinde, orta siniftan insanlarin 6zel yasamlarini isleyerek, tiyatro sahnesine halki tagimistir.
Seyirci sahne iizerinde krallar ve soylulardan ziyade siradan insanlar1 goérmeye, kent ve
koylerdeki gilinliik yasayisa iliskin oyunlar izlemeye baslamistir. Gelisen bu yeni tiyatro
eserlerinde, siradan kisilere yer verilmesi, aile iliskilerinin ele alinmasi, seyircide acima
duygusunun uyandirilmasi, giilimseme ile hiiznlin bir araya getirilmesi gibi, gerek klasik
tragedya gerekse klasik komedya tanimina aykir1 6zellikler goze carpmaktadir. Konular ve
izleyici ya da okuyucuda uyandiracagi etki goz Oniine alindiginda, gelencksel tragedya ve
komedya anlayisi disinda yer alan bu oyunlara “duygusal tragedya”, “goziiyashh komedya” gibi
isimler verilmistir. Bu tiirleri “dram™ ad1 altinda toplayan kisi ise, Denis Diderot olmustur.

Diderot’nun kuramini olusturmasindaki en 6nemli etkenlerden biri kuskusuz 1753 tarihinde
Edward Moore’un The Gamester (Kumarbaz) adli eserini c¢evirerek Fransiz sahnesine tagimasi
olmustur. George Lillo’nun eserlerine biiylik bir hayranlik besleyen Diderot, burjuva draminin

belirgin bir 6rnegi olan bu oyunu Lillo’nun eserleriyle birlikte degerlendirerek burjuva

. Igtanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii mezunu, ¢evirmen, Bogazici
Universitesi Ceviribilim Boliimii Yiiksek Lisans 6grencisi
! Berke Vardar, Fransiz Edebiyat1, Istanbul, Multilingual, 1998, s. 260
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gercekeiliginin tiyatroda kendisini gostermekte oldugunun ayirdina varmustir.” Gergekten de bu
yazarlarin (ve kendilerinden sonra gelecek diger XVIII. yiizyil yazarlarinin) eserleri farkli bir
seyirci tipolojisi diisiiniilerek yazilmistir. Bu seyirci tipi tiyatroyu kendisini egitebilecegi, erdem
kazanabilecegi bir mekan olarak goren burjuva seyircisidir. Burjuva seyircisi mutluluk
gozyagslartyla kendinden gegebilmek, insan duygularinin evrensel acilarina gosterilen merhamete
tanik olabilmek ve sahne iizerinde giindelik hayatindan gercek kesitler gorebilmek i¢in tiyatrolara
gitmeye baglamistir. Toplumun her kesiminden hayatlarin konu olarak islendigi bu “erdemli
oyunlar” burjuva izleyicisinin, tiyatro yoluyla diisiinmeye, i¢inde bulundugu gerceklige sahit
olarak kendisini yonetenleri sorgulamaya baslamasina neden olmustur.” Burjuva gercekgiliginin
yansitildig1 bu oyunlar bir psikolojik dramin gelismesi anlamina da gelmektedir ki bu yeni tiyatro
tiirii beraberinde yeni bir oyuncu modelini de beraberinde getirmektedir. 1770’lerde kaleme
aldigy ve dilimize Aktorliik Uzerine Aykirt Diisiinceler bashgiyla cevrilen Le Paradoxe sur le
comedien adli eserinde Diderot, oyunculuga iliskin o giine dek yerlesmis olan anlayislari
sorgulamakta ve “seyirciyi etkileyebilmek icin oyuncunun kendi oyununa kapimamasi, duygusuz
kalmasi gerektigini’™ savunmaktadir. Bir bagka deyisle burjuva drammnin oyuncusu duygularin,
sahne tizerinde tasidig1 karakterden ayirmay1 basarabilen oyuncudur.

XVIIIL. yiizyil, Fransa icin bir Tiyatro Cagi olarak kabul edilmektedir. Sahnelenen
oyunlarda toplumun her kesiminden insan yagsaminin konu olarak ele alinmasi, tiyatro salonlarini
bireylerin hem ortak hem de farkli tecriibeleri paylasabilecekleri bir yer haline getirmistir.
Bununla birlikte Saray, tiyatroyu salt bir eglence araci olarak gormiis ve tiyatroyu bu amagtan
uzaklastiracak her tiirli cabayr yasaklamistir. Bu yasaga ragmen burjuva drami yazarlari
tiyatroyu etik deger ve davramislarin Ogretilebilecegi bir okul olarak gormiisler ve burjuva
izleyicisinin tiyatro yoluyla diisiinmesini, erdemli birer insan olmalarini 6greterek toplumsal
iletisimi daha saglikli bir seviyede gergeklestirmesini saglamaya c¢aligsmislardir. Tiyatroyu sadece

bir eglenme bi¢imi olarak gdrmeyen, ayni zamanda insan aklinin {istiinligli iizerine kurulu

? Diderot’nun ingiliz tiyatrosu, burjuva dramu tiiriinde eserler vermis olan Pierre Carron de Beumarchais ile Michael
Jean Sedaine’in oyunlari iizerine goriisleri ve kuramini drneklendirmeye calistigi iki drami; Le Fils Naturel ou les
Epreuves de la vertu (Pi¢ ya da Erdemin Gegirdigi Sinavlar) ve Le Pére de familie (Aile Babasi) iizerine bir
degerlendirme i¢in bkz. John Morley, Diderot and the Encyclopedists, The Macmillan Company, New York/USA,
1905, s. 129-143

* XII. ve XIII. yiizyillarda (gerceklesen kent devrimiyle) ortaya ¢ikan burjuvazi, kentlerde feodal diizenin kiyisinda
kendi dinamiklerini geligtirmistir. Kendisine ait bir sosyal iktidara da ancak Fransiz Devrimi’yle sahip olmustur. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde burjuvazi, elinin altinda tiyatro araci olmasa da bile ¢ikarlar1 geregi iginde bulundugu
diizeni sorgulama geregi duyacakti.

3 Berke Vardar, Aydinlanma Cagi Fransiz Yazim, Kuzey Yayinlari, Ankara, 1985, s. 67
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Aydinlanma diisiincesinin gelisebilecegi bir platform olarak goren Diderot’nun “duygularindan
arinmig” burjuva aktorii, sahne {izerindeyken kendisine miidahale edebilecek her tiirlii dis etkenin
de hakkindan gelebilecektir. Duygularin1 roliinden ayirabilmesi burjuva oyuncusunun politik
kimligini, diinya goriisiinii ya da gercek karakterini “erdem maskesi” altinda gizleyebilmesini
saglamaktadir. “Sahne oyuncusunun modelinin giindelik iliskilere de yansitilabilecek bir model
olabileceginin ipuclarin’™ veren Diderot, oyuncu ozelinden yola ¢ikarak durumun burjuva
seyircisi i¢in de pek farkli olmadigini savunmustur:

“Comedie 'nin kapisina gelen yurttag biitiin kusurlarini, ¢ikarken tekrar alip gitmek iizere,
orada bwrakir. Tiyatroda bulundugu siirece o, artik adaletli, tarafsiz, iyi baba, iyi dost ve erdem
asigidir...””

Diderot’nun basini ¢ektigi burjuva drami yazar ve kuramcilari tiyatro sahnesini, erdem ve
iyiligin odiillendirildigi, izleyicinin aydinlatilacagi didaktik bir alan olarak gormiislerdir.
Aralarinda Pierre Caron de Beumarchais ve Louis-Sébastien Mercier’nin de bulundugu oyun
yazarlar1 sahne lizerinde gergegin bir yansimasini yaratmaya c¢aligsmislar, sahnelenen oyunlardaki
gercekligin lizerinde durarak tiyatro izleyicisini duygulandirarak etkilemeyi amaglamislardir. Bu
noktada Diderot’nun gelistirdigi kuramin, XVIII. yiizyila dek gegerli tiyatro anlayisini olusturan
Aristotelesgi paradigmadan farkli oldugu goriilmektedir. Aristoteles’in tragedyanin amaci olarak
gordiigli katharsis kavrami, Diderot’'nun kuraminda duygulandirarak egitmek kavramina
déniismiistiir.® Tiyatronun kitleler iizerindeki bu didaktik etkisi, Diderot’nun tiyatro sahnesini
kilisenin yerini alarak erdemin Ogretilecegi yepyeni bir mekan olarak tasarlamasina sebep
olmustur.” Bu noktada burjuva dramimin, yeni diisiinme bigimleri yaratarak, toplumdaki bireyleri
aydinlatacak olan kiiltiirel degisimin ideolojik bir aygit olma islevini gordiigii

gozlemlenmektedir. Baska bir deyisle bu kiiltiirel degisim burjuvazinin, Ancienne Rejim’in

4 Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, Bogazici Universitesi Yayimevi, Istanbul, 2005, s.
26

> Denis Diderot, Aktorliik Uzerine Aykir1 Diisiinceler, Ceviri: Sabri Esat Siyavusgil, Sosyal Yaymlar, istanbul,
1996, s. 76

® Diderot’nun, Aristoteles ve Platon’un gortislerine iligkin bir degerlendirme i¢in bkz. Kerem Karaboga, Oyunculuk
Sanatinda Yontem ve Paradoks, Bogazici Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 27-35

* Ashinda Diderot’nun yazin hayatina bakildiginda, eglence ile &gretme eylemleri arasindaki diyalektik iliski
iizerinde ilk olarak 1757 tarihinde yazdig1 Entretiens sur le Fils Naturel (Pi¢ Oyunu Ustiine Konusmalar) ile 1758
tarihli Discours sur la poésie dramatique (Dramatik Siir Uzerine Deneme) adli incelemesinde durdugu
gorilmektedir. Aktorliik Uzerine Aykiri Diistinceler bu bilgi 1s18inda okunuldugunda Diderot’nun daha o6nceki
gorislerine, doneminin oyunculuk anlayisini sorgulayarak daha genis bir perspektif kazandirdigi gézlemlenmektedir.
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klasik iktidarlar1 olan kilise ve krallik/senyorliik kurumlarinin yerine kendisini gegirerek Bati
toplumunda s6z sahibi olma ¢abasinin bir baslangicidir.

O giline dek sahne iizerinde krallar, soylular ve yari-Tanrilar’a ait doga {istii olaylarin
islendigi konular1 gérmeye alismis olan tiyatro izleyicisi, artik elle tutulabilir, kendi hayatlarina
ait gercek enstantanelerle anlatilan olaylarin izleyicisi haline gelmistir. Mevcut tiyatro kuramlari
ve donemin hakim goriisleriyle bir hesaplasma icine giren Diderot, temelleri Antik Yunan
tiyatrosunda bulunan bu anlayislart sorgulayarak tiyatro oyunlarinda gergek konularin islenmesi

gerektigini belirtmistir:

“IKINCI
Peki, nigin baskaldirmiyorlar tiyatroda?
BIRINCI
Ctinkii, tiyatroda bir anlagma vardir. Koca Aiskhylos tarafindan ortaya atilmis bir formiildiir bu;
ti¢ bin yillik bir protokoldiir.
IKINCI
Peki, bu protokol daha uzun zaman siirecek mi?
BIRINCI
Bilmem. Bildigim bir sey varsa, o da yasadigimiz yiizyila ve iilkeye yaklasildigi ol¢iide ondan
uzaklagildigidir.”’

Doneminin hakim tiyatro anlayisini bir “protokol” olarak niteleyen Diderot, Sir Isaiah
Berlin’e gore, “sosyal yasami biiyiik bir fabrika atélyesi olarak degerlendirmistir.”® Diderot’ nun
neoklasik akimin tumturakli dili ve oyunculuk anlayisinin kisith -cogu zaman donuk- hareketleri
karsisinda diizyazi ve “insani evrenin akisina baglayacak bir ifade bicimi olarak gordigi™
jestlerden olusan bir oyunculuk bi¢imini savunmasi, tiyatroda gercekeiligin bir yansimasi olarak
kendisini gostermistir. Soylular arasindaki iliskilerin islendigi, iktidar, mutluluk, gii¢ ve ¢ikar i¢in
her yola bagvuran saray insanlarinin konu edildigi neoklasik tiyatronun karsisinda olusan, halkin

giindelik hayatinin ele alindig1 burjuva draminin vazgegilmez konusunun aile i¢i iliskiler olmasi

;
A.ge.s. 30

8 Isaiah Berlin, The Age of Enlightenment, Mentor Books, New York/USA, 1956, s. 21

? Meg Mumford, “Barthes on Brecht’s Tableau: Fetish Meets Flux”, Communications, Volume 32, June 2003,

Editor: Gudrun Tabbert-Jones, International Brecht Society, Maryland/USA, s. 44
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bu tiiriin “domestik tragedya” olarak da anilmasina sebep olmustur. Neoklasik tiyatro eserlerinde
baslica mekan olan sarayin yerini artik siradan evler almistir. Bu baglamda diistiniildiigiinde
Diderot’nun, kuramin1 6rneklendirmek i¢in yazmis oldugu iki oyununda -Pi¢ ya da Erdemin
Gegirdigi Sinavlar ile Aile Babasi’nda- aile igi iliskileri ele almasi sasirtict degildir. Aile Babast,
oyunun baslangicinda aile biitiinliigiinlin sekteye ugramasi, ama sonunda bu biitiinliigiin tekrar
saglanmasi tizerine kurgulanmis bir domestik tragedyadir. Ailenin oglu Saint-Albin, sevmis
oldugu yoksul kiz Sophie yiiziinden amcasinin kendisini mirasindan mahrum etme tehdidiyle
karsilagsmig, bunun iizerine Albin’in babasi kizi bu asktan vazgecirmistir. Bununla yetinmeyen
amca, Sophie’ye fahise oldugu iftirasin1 atarak hapse girmesine neden olur. Bunun iizerine
Albin’in ailesini reddederek baglarini koparmasi, ailenin toplumca saygin olarak goriilen
biitiinliigiiniin bozulmasma yol acar.” Oyunun sonunda ise Albin’in babasinin sefkatli tutumuyla
iki geng evlenerek ailedeki biitiinliik tekrar saglanmistir. Benzer bir kurgunun, Pi¢ ya da Erdemin
Gegirdigi Sinavlar igin de gecerli oldugu goriilmektedir. Clairville ve Dorval, Rosaile adl1 bir
geng kiz1 sevmektedirler. Arkadasinin yardim istegini kiramayan Dorval, Rosaile’den vazgecer
fakat oyunun sonunda Dorval ve Rosaile’in ayni babadan olduklarinin anlasilmasi, ailenin
kudsiyetine olan inanci pekistirici niteliktedir ve bu kudsiyete herhangi bir zarar gelmemesiyle
“mutlu son” arasindaki iligkiyi giliglendirmektedir. Burjuva ailesindeki biitiinliikk olgusunun
tiyatro eserleriyle desteklenmesi kuskusuz burjuvazinin Fransiz Devrimi’'ni ger¢eklestirmesine
kadar varacak gelisimini hizlandiran bir etken olmustur. Merkezi otoriteyi destekleyen klasik
tragedyanin karsisinda gelisen burjuva drami, orta sinifin 6nemli bir dayanagi haline gelmistir.
Diderot’nun Pi¢ Oyunu Ustiine Konusmalar, Dramatik Siir Uzerine Deneme ve Aktorliik
Uzerine Aykiri Diisiinceler baslikli ¢alismalarinda déneminin oyunculuk ve tiyatro anlayiginin
yani sira tiyatro sahnesine iligkin yeni Oneriler getirdigi goriilmektedir. Gergegin bir yansimasi
olarak gordiigii tiyatro sahnesinin oniinde bulunan izleyici koltuklarinin kaldirilarak gercgeklik
olgusunun kuvvetlendirilmesi goriisii -kuraminin, burjuvazinin salt bir simgesi oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda-, XIX. yiizyilda kendisini toplumdan soyutlayarak ayricalikl bir sinif
halini alacak olan burjuva smifinin gegirdigi evrim agisindan dikkat ¢ekicidir. Burjuvazi,
Diderot’nun yasadigi donemde halkla i¢ i¢e olan konumunu XIX. yilizyilda degistirmistir. Siyasal

iktidarin1 olusturup toplumdaki gelismeler iizerinde gercek bir iistlinlilk kazanmasi nedeniyle

* Bu noktada burjuva hukuku ve ahlakinin aile kavramni yiicelterek kutsallik atfettigi vurgulanmalidir. XVIII. yiizyil
burjuva anlayisina gore, siradan bir ailenin dahi bir kudsiyeti vardir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, siradan bir
ailenin sayginliginin tim toplumun tarafindan kabul edebilecegi yorumu yapilabilir.
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kendisini toplumun diger siniflarindan/kesitlerinden ayirt etme kaygisi i¢indedir. Bu nedenle Karl
Marx, Pierre Joseph Proudhon ve Saint-Simon gibi bazi diisiiniirlerin géziinde “ilerici sinif”
konumundan “gerici sinif” konumuna diismiistiir. Bu duruma bagli olarak burjuva tiyatrosu da
belirli bir degisim gecirecektir.'

Diderot’nun goriislerinin, tiyatroda ger¢ekcilik kavraminin olusmasi, sahne iizerine giinliik
hayatin tasinmasi ve yasadigi giine degin oyuncuyu yazarin adeta bir kuklasi olarak goéren hakim
anlayisin sorgulanmasinda ¢ok etkili olmustur. Bu anlayis aym1 zamanda oyuncunun
duygularindan armmmasini, kendine has model olusturarak oyun yazarmin kurgusuna sahne
izerinde yeni bir bi¢im vermesini, bdylece oyunculugun ayr bir disiplin olarak kabul edilmesini
saglamasi bakimindan biiyilk oneme sahiptir. Oyuncunun, sahne iizerindeki performansini
giindelik hayattan yapacagi gozlemlerle zenginlestirmesi kuskusuz bir birey olarak iginde
bulundugu gergegi daha basarili bir sekilde yansitmasina neden olacaktir. Diderot’nun goriisleri
giiniimiizde bireyin, geleneksel anlayislar tarafindan olusturulmus kaliplasmis diinya goriisiini
redderek, gozlerini g¢evresinde olup bitenlere c¢evirerek, gozlem yaparak gergek diinyay1
algilamast olarak da okunabilmektedir. Bununla birlikte, burjuva drami ile gelisen tiyatro
sahnesini toplumu egitebilecek didaktik bir alan olarak goéren diislince bigiminin, zaman iginde
geliserek politik, ideolojik sdylemlerini seyirciye empoze eden otoriter bir anlayis haline gelmesi
ise gliniimiiz tiyatrosundaki en biiylik sorunsallarindan biridir. Bugiiniin tiyatro anlayis1 anlatimda
didaktikligi radikal bir tarzda sorgulamaktadir. Siiphesiz Diderot, XVIII. ylizyilda hakim olan
tiyatro anlayisinin halk¢a benimsenebilmesi i¢in tiyatroyu didaktik bir ara¢ olarak goérmiistiir.
Fakat daha sonra ylizyillarda gelisecek burjuvazinin, Diderot’nun tiyatro anlayisini ne olgiide

siirdiirdiigii de bagka bir tartisma konusudur.
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Abstract

In theatre, realism is inextricably connected to new social forces aiming at revising the

established social order. The development of realism as a concept in theatre history can be

traced in eighteenth century bourgeois drama. This article entitled “Bourgeois Drama, Denis

Diderot and Realism in Theatre” investigates the birth of realism in theatre by taking into

account Denis Diderot’s remarkable study “Paradox of Acting” whose primary focus is the

notion of actor-character split. Furthermore, the article gives an account of the theoritical basis

for his ideas of instruction through theatre which the French philosopher expounds further in

various essays such as “Commentaries on the ‘Natural Son’” and “Discourse on Dramatic
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Poetry”. Apart from that, the article aims at pointing out how Diderot’s theories united the
bourgeoisie against the Old Regime by functioning as an ideological instrument of cultural

change. The essay concludes with an evaluation from a contemporary perspective.
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