LORCA OYUNLARI UZERINE BiR TOPLUMSAL CINSIYET OKUMASI
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Giris

Federico Garcia Lorca tiyatro elestirmenleri ve tarihgilerince Ispanyol tiyatrosunun ve
hatta nerdeyse Ispanyol toplumunun temsilcisi olarak goriiliir. Ispanyol arastirmaci Fernando
Lazaro Carreter ise, Lorca’nin elestirmenler tarafindan insa edilen imgesinin, yazarin temsil ettigi
belirtilen, sorunlarim ele aldig1 ve asil hitap etmek istedigi Ispanyol halkina, en azindan 1970’li
yillara kadar yeterince ulasamadigini ve eserlerinin daha ¢ok estetik agidan degerlendirilerek,
aydinlar tarafindan takdir edildigini, bu nedenle Lorca imgesinin paradoksal bir durum
gosterdigini iddia eder'. Lorca, genellikle Kanli Diigiin (1932/1933), Yerma (1934) ve Bernarda
Alba’min Evi (1936) adli ii¢ tragedyasiyla® bilinir ve tammr. Hakkinda yapilan ¢alismalarin
cogunda, bu ii¢ tragedyada Endiiliis’ii, Ispanyol kadmini ve icinde bulundugu baski ortamini
anlattig1 belirtilir. {lk yazdig1 oyun olan EI Maleficio de la Mariposa (Kelebegin Laneti, 1919)
basta olmak lizere, kendisinin de o donemde “temsil edilemez” oldugunu ama “on ya da yirmi y1l
sonra biiyiik basari kazanacagmi™ soyledigi EI Publico (Seyirci/Halk, 1933) ve Bes Yil Gegince
(Asi Que pasen Cinco Afios, 1931) gibi oyunlar1 ise yazarin, zaman i¢inde yaratilan imgesinin
disinda tutulmustur. Oysa Lorca diinyaca vaftiz edilmis, kabul edilmis oyunlarini, “kisilik
oyunlar1” diye nitelendirerek, “bu oyunlar sayesinde kendisini ispatladigini” ve “asil tiyatrosunu
bundan sonra gerceklestirecegini” soylemistir’. Yaratilan Lorca imgesine dahil edilmeyen, yok
sayilan oyunlarini “asil tiyatrom” diye nitelendirerek, diger oyunlarindan ayiran Lorca, 1936’da
Franco yanlilar tarafindan katledilmesiyle eksik kalan, tamamlanamayan Lorca projesinin diinya
tiyatrosunda yarattigi bosluga dair ipuglari vermistir. Lorca’nin kendisinin bilingli bir sekilde
ikiye ayirdig1 bu oyunlar, yazarin iki farkli donemine denk gelen oyunlar da degildir. Ornegin EI

Publico ile Bernarda Alba’nin Evi oyunlarini ayn1 donemde yazmustir.
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! Fernando Lazaro Carreter, “Apuntes Sobre el Teatro de Garcia Lorca”, Federico Garcia Lorca, El Escritor y la
Critica, der: Manuel Gil-Ildefenso. Madrid: Taurus, 1973

2 Bu lic oyun, licleme olarak diisiiniilmemistir, biiyiik bir olasilikla. Zira yazar, liglemenin son oyunu olarak, Kanl
Diigiin ve Yerma’nin ardindan “La Destruccion de Sodoma” (Sodom’un Yikimi) adl1 bir oyun yazacagini bildirmigse
de, 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan oyunlar arasinda boyle bir oyuna rastlanmamisgtir.

3 Rafael Martinez Nadal, Federico Garcia Lorca and The Public, New York: Schocken Books, 1974. s. 19.

* Federico Garcia Lorca, Obras Completas III, Madrid: Aguilar, 1986. s. 674.
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Bu yazida, Lorca’nin iizerinde en fazla ¢alisilan, yazilan her yazida mutlaka s6z edilen
tragedyalarinin “kadin” kahramanlar1 ve Lorca kendisi 0yle olmadigini soylese de, aragtirmacilar
tarafindan siirrealist kabul edilen oyunlarinin “erkek” kahramanlari, insa edilmis erkeklik ve
kadinlik rolleri, baska bir deyisle toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirilecektir. Zira
kadinlarini ele aldig1 toplumun erkeklerine nasil baktigini, nasil gordiigiinii irdelemeden, sadece
kadin kahramanlar1 araciligiyla Lorca’y1 anlamaya ¢alismak hem olaylara tek tarafli bakilmasina
neden oluyor hem de yine bir eksiklik hissi uyandirtyor. Toplumsal cinsiyet taniminin, kadin ve
erkek kavramlarinin birbirlerine goreli olarak tanimlandigi fikrinden yola ¢iktig1 bilgisiyle,
Lorca’nin oyunlarinda kadinlarin ve erkeklerin iligkilerine bakmak istiyorum. Lorca hakkinda
yazi yazan, fikirlerinin bir kismima katildigim ya da katilmadigim bir¢ok yazar oldu: Kimi
Lorca’nin eserlerinde kadin ruhunu derinlikli bir bigimde yansittigini, baskin anaerkinden suskun
ve boyun egen es figiiriine kadar ¢ok gesitli kadin profilleri ¢izdigini sdyledi’, kimi kadin temas:
tizerinde 1srarla durmasinin nedeninin kisisel bir tema olmaktan 6te, yarimadanin sadece kirsal
alanlarinda degil, her yerinde ve bugiin hald gegerli insani ve toplumsal sorunlarla ne kadar
ilgilendiginin gostergesi oldugunu ve ayrica bu sorunlarin igerdigi dramatik olanaklar nedeniyle
yazarin ilgi alanmna girdigini yazdi®. Oyunlarinda dogal olanla torel ve geleneksel olan arasindaki
catismanin kadin merkezli ele alinmasi, kadinin gerek genel gerek yerel diizlemde egemen
toplumsal yap1 karsisinda erkege oranla ¢cok daha fazla kusatildigi, kistirildigi gerceginin altini
¢izmektedir diyenler7 de, kadinin kusatilmighgini ve kendini gerceklestirmesini metaforik bir
bicimde dramatize ettigini, anlatinin nesnesi degil 6znesi olmaya evrilen kadinin, metinsel ve
baglamsal olarak elestirel sdylemin kiyisindan merkeze ¢ekildigini ileri siirenler®de, Lorca’ya
oncii sanatgilar arasinda yer veriyorlardi.

Bu yaziy1, Lorca’nin “ataerkil diizenin temsilcisi” oldugunu iddia eden Linda Materna’nin

(;ahsmasma9 bor¢lu oldugumu itiraf etmeliyim. Linda Materna, iddiasin1 adi gegen

> Manuel Lineros Tello, “La Mujer en el Teatro de Lorca”, www.contraclave.org /literature.htm

% Rafael Martinez Nadal, Federico Garcia and The Public, New York: Schocken Books, 1974.s. 118

7 Cezmi Koca, “Federico Garcia Lorca’min Tragedyalarinda Kadin”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi. Y1l. 1994, Say1: 11, s. 75-83. Ankara: Ankara Universitesi Basimevi,
1997. Bu yazida, Lorca’nin dogal olanla, diirtiisel olanla ortiistiirdiigii kadin kahramanlarinin, oyunlarinin hepsinde
toplumsal olana yenik diistiigli sOylenirse de, yazarin her zaman “dogal olanin yaninda gizli tarafgirligini’n
yadsinamayacag belirtilmektedir.

¥ John P. Gabriele, “House and Body: Confinement in Lorca’s Woman-Conscious Trilogy”, Hispanic Research
Journal, Vol. 1, No.3 Ekim 2000, s. 275-285.

? Linda Materna, “Los codigos genéticos sexuales y la presentacion de la mujer en el teatro de Garcia Lorca”
Estelas, laberintos, nuevas sendas : Unamuno, Valle-Inclan, Garcia Lorca, La Guerra civil der: Angel G.
Loureiro, 1988, s. 263-278
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tragedyalardaki kadin kahramanlarin kurtulusu hep bir erkek dolayiminda aramasina,
iizerlerindeki baskidan bir erkek araciligiyla kurtulmaya calismasina dayandirarak, Lorca’yi
baskin normlar1 tekrarlayan, ataerkini giiclendiren bir yazar olarak tanimlar. Verdigi 6rneklerle,
oyun sonlarinda kadinlarin —Gelin’in, Yerma’nin ve oyunun ana kahramani olmamasina ragmen,
Adela’nin- “yenilmis”, “toplumsal kodlara boyun egmis” olmasini, Lorca’nin kadinlar icin
cikissiz bir diinya ongdrdiigiinli; Lorca evreninde ne kadar karsi cikilirsa ¢ikilsin, toplumsal
kosullara boyun egmek zorunda kalinacagini, ataerkil diizenle uzlasmanin zorunlu oldugunu
gosterir veya iddia eder. Her tiir okuma ¢abasinin, kendisi disindaki farkli okuma yontemleri ve
bakis agilarini bertaraf ettiginin bilincinde olmakla birlikte, Lorca’nin “ataerkilligin temsilcisi” ya
da “savunucusu” oldugunun iddia edilmesi, her seyin otesinde Ispanya i¢ Savasinda erkek
egemen bir zorbaligin siddetine maruz kalmis, 6ldiiriilmiis bir yazara yapilabilecek en biiyiik
haksizliktir. Kadin g¢alismalart baghigi altinda yiiriitiillen ¢alismalarin 1970’li yillardan itibaren,
giderek toplumsal cinsiyet (gender) calismalarini da igerecek sekilde genisletilmesinden
faydalanarak, Lorca’yi, bu kavramlarla okumak istedim. Kadin ile erkegi birbirleriyle ve iginde
bulunduklar sinifla, irkla, donemle, cografyayla baglantili ele alarak yapilan bu galigsmalar,
kadinlarin ve erkeklerin homojen gruplar olarak, ortak deneyimleriyle degerlendirilmelerinin
Otesine gecip, kendi aralarindaki farkliliklarin ve hatta iktidar iligkilerinin de arastirilmasina

olanak saglamaktadir.

Toplumsal Cinsiyet ve Ataerki

Simon de Beauvoir, fkinci Cins adli kitabinda, “kadin dogmuyoruz, kadin oluyoruz”
diyordu. Benzer bir durum, siirecleri farkli olsa da erkekler icin de gecerlidir. Iste toplumsal
cinsiyet kavrami da, cinsiyetin biyolojik ve fizyolojik 6zelliklerinden bagimsiz olarak, kadinin ve
erkegin toplumsal algilanislarina ve kiiltiirel olarak kadin ve erkek olma siireglerine igaret eder.
Yasanilan donem, toplumsal ve kiiltiirel yap1 kadinin ve erkegin toplumsal islevlerini belirler.
Kiiltiirel bir kavram olarak toplumsal cinsiyet, bir toplum tarafindan olusturulmus kadinlik ve
erkeklik rolleri, davraniglari, zihinsel ve duygusal Ozellikleri agisindan bir ayrismayi, bu
ayrigmanin nasil olmasi gerektigi konusundaki inanglari, beklentileri belirtir. Insanlarin kadmn ya
da erkek olma gibi temel bireysel niteliklerinin ve kisisel inanglarinin toplumun kadinlik ve

erkeklik normlarina uygun olmasi beklenir. Bu normlar, kadinin ve erkegin kendini sunus
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bicimleri, konugmalari, giyim kusamlar1 ve davramis kaliplariyla ortaya ¢ikar, belirlenir.
Dolayistyla toplumsal cinsiyet kavrami, biitiin toplumsal kurum ve isleyislerle iligkilendirilebilir.
Farkl1 bireysel ve toplumsal diinyalar, farkl isleyis kaliplar1 ve siireglerini gerektiren sinirlamalar
ve izin vermelerle kadinhigin ve erkekligin 6grenilmesine yardim ederek, toplumda baskin

gorilinen, ortak rollerin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal olarak insa edilen bir cinsiyet farkiyla ayni
zamanda gelisen bir “cinsiyet hiyerarsisini”'® de igerir. Ustelik bu hiyerarsik yapilanma, sadece
kadinlar1 erkege tabi kilacak sekilde gelismez, Connell’in belirttigi gibi, “ataerkil niivenin
bilesimini ve kadinlarin tiimden tabii kilinmalarin1 “onaylayan™ ideoloji, erkekler arasinda
toplumsal cinsiyet tabanli bir hiyerarsinin [de] yaratilmasini gerektirir”.!" Bircok kiiltiirde,
toplumsallasma konusunda sikint1 g¢ekilmesine ragmen, gen¢ bir kizin kadin olmasmin, ilk
genglik gelisme deneyimi siireklilik arzettiginden, gorece kolay oldugu varsayilir; hatta ¢ogu
toplumda bu siire¢ belirlenmis gibidir. Bir erkegin deneyiminde ise bu tiirden bir siireklilik
yoktur; erkekligini evin disinda aramak i¢in, kendisine annesinin diinyasina giivenmemeyi ya da
kiigimsemeyi Ogretecek bir dizi ritiiel ve ergenlik tdorenlerinden ge¢cmek icin hayatinin ilk
yillarin1 gegirdigi anne evinden koparilarak alinmigtir. Bir kadin annesinin adimlarini takip
ederek kadin olurken, erkegin deneyiminde (hayatinda) ise bir kopma ger¢eklesmelidir. Bir erkek
cocugun, yetiskin olmasi i¢in kendisini —erkekligini- kendi akranlari arasinda kanitlamasi gerekir.
Iste bu “erkek olus”, gelisim acisindan, bir “basar1”, “kazanilmis bir durum” oldugunda toplumsal
grup, bu basar1 igin kriterler gelistirir ve diizenlenmis bir toplumsal diizenle
baglantilandirabilecegimiz kurumlar ve hiyerarsiler yaratir."?

Kandiyoti, ataerkinin “maddi temelleri cinsiyetler arasindaki igboliimiine (ve 6zellikle
iireme biyolojisinin gerceklerine) dayanan, biiyiik dlciide ideolojik alana atfedilen bir kavram™"?
oldugunu belirtiyor. Modern toplumlarda, kapitalizmin isleyisiyle agiklanamayan olgular, kendi
isleyis kurallar1 olan, baglantili ama ayr1 bir sistem, yani ataerkillik mantig1 igine yerlestirilir.

Ataerkil ideoloji, daha ilk sekillenmeye basladigi andan itibaren, erkegi rasyonellik (akil/zihin),

uygarlik ve kiiltiir ile; kadini ise irrasyonellik, doga ve duygusallik ile 6zdeslestirir. Tek tanrili

19 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, Istanbul: Metis Yaynlari, 1997. s. 169.
"' R.W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Ceviren: Cem Soydemir. istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1998. s. 154..

12 Michelle Zimbalist Rosaldo, “A theoretical Overview”, Woman, Culture, and Society, Der.: Michelle Zimbalist
Rosaldo ve Louise Lamphere. Stanford: Stanford University Press, 1974. s.28
" Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaslar, istanbul: Metis Yaymlari, 1997. s. 110.
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dinlerin ve bat1 felsefesi geleneginin devralip iyice sistemlestirdigi bu anlayis, Aydinlanma’nin
kartezyen “rasyonel insan” soyutlamasinda yetkin ifadesine kavusur. Bu “insan”, beyaz Avrupali
ve burjuva oldugu kadar, hatta ondan da once erkektir. Bati modernlesmesinin ve ulus-devlet
yaratma siirecinin en gerilimli ve geliskili miicadele alanlarindan biri, kadinin ve disil olanin

[3

dislanmas1 {izerine kurulu bu “insan” ve “yurttas” tanimlamasinin kapsaminin genisletilerek
kadin1 da i¢ine alacak hale getirilmesi olmustur. Ciinkii yeni ylikselen kapitalizm de toplumsal
cinsiyete iliskin kalipyargilar1 degistirmez; tersine kapitalist sanayilesme, yararci bireycilik ve
ulus-devlet hep bir arada, kamusal/6zel ayriminin derinlesmesine, o da arzu/akil, disil/eril,
duygusal/nesnel, tikel/evrensel gibi kutupsal karsitliklarin daha da keskinlesmesine yol agcar.
Boylelikle kamusal ile 6zel arasindaki ayrim, devletin kurumlarinda onaylanmasin1 bulan bir
baski ve iktidar yapisi olusturur.'* Farklilastirilmus, esit olmayan ve smir ¢izen bir toplumsal
yapida, s6z gelimi cesaret erkegin gereksinimi olarak algilanirken, kadina diisen korkaklik ya da
zayifliktir. Bunun tersi davranan bir kadin, “erkek gibi” olusuyla hemcinslerinden ayrilarak,
yerine gore kutsanir ya da asagilanir.

Lorca’ya “Neden erkekleri degil de, kadinlar1 anlatiyorsunuz” diye sorarlar. Boyle bir
soru onu sasirtmis gibi, “Ozellikle yapmadim...¢linkii kadinlarda daha fazla tutku var, daha
insaniler, daha bitkiseller, daha az akilla davraniyorlar; ayrica kahramanlar1 erkek olan bir yazar,

eserlerinde bunlar1 anlatamazdi” °

der. Lorca toplumsal cinsiyetin normlarini kullanir; ancak,
bunu yaparken aklin bir bireyi —yani erkegi- tanimlayan her sey oldugu, kadinin sirf bu nedenle,
aklin1 kullanmadig i¢in ikinci sinif addedildigi kapitalist toplumlardaki bir algiy1 ters yiliz eder.
Hayata sirf akilla yaklasmay1 kutsayan bir diinyay1 reddeder.

Toplumsal cinsiyet baglaminda kadina ve erkege reva goriilen alanlarda da bir farklilik
gozlenir. Kadinlarin genellikle ekonomik bir islevi olmadigi kabul edilen —6zel ve evici alanlara,
erkeklerin ise ekonomik ve politik oldugu kabul edilen kamusal alanlara ait olduklar1 bir
toplumsal diizen varsayilir. Ve bu ayrim kadinlarin yasamini dogrudan etkiler, bu nedenle de
onemlidir. Lorca’nin oyunlarinda kamu alani/6zel alan ayrimi, 6zellikle kadinlarin duvarlarin
icine hapsedildigi Bernarda Alba’nin Evi’nde agik bir bigimde goriiliir. Disarisi, erkeklerin ve bir

anlamda hayatin sarki sesleri, at sesleri ve 6zel alanin disina ¢iktig1 icin ling edilen bir kadinin

cigliklariyla girer duvarlarin icine. Kanli Diigiin’de Gelin, Leonardo’yla birlikte, Ay’in

'* Bryan Turner, The Body and Society, Explorations in Social Theroy, Oxford, 1984. (aktaran: Fatmagiil Berktay,
Tarihin Cinsiyeti, [stanbul: Metis Yayinlari, 2003)
15 Federico Garcia Lorca, Obras Completas ITI, Madrid: Aguilar, 1986. s. 501.
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aydinlattigi, Ormancilarin kol gezdigi, askin ve siirin ormanina girdiginde, artik 6zel alanindan
ayrilmig, genel bir yere, yasal olmayan bir bi¢imde girdiginden “kirlenmistir”. Bu nedenle
Leonardo’dan temiz kadinlar ibret alsin diye, kendisini panayirlarda gezdirmesini ister.”
Yerma’da Juan Yerma'nin disar1 ¢ikmasimi engellemek i¢in kiz kardeslerini getirir eve.
Uclemede kadmlar duvarlarin arkasinda, erkekler ise disarda, daglarda, tarlalarda dolasirken;
yazarin, kahramanlari erkek olan oyunlarinda, kendilerini iceri kapatanlar, duvarin i¢inde olanlar
erkeklerdir ilging bir sekilde. EI Publico’'nun agilis sahnesinde, Ydnetmen pencerelerinin dahi
film tabakalariyla kapatildigi, 151k sizmayan bir mekéana yerlestirilmistir. Bu sahne,
kahramanlarinin ve konusmalarin gercekdisiligina karsin, Kanli Diigiin ile Yerma'nin agilis
sahneleriyle benzerlik gosterir. Bes Yil Gegince’de de oyunun kahramani daha ilk sahnede,
“giiriiltii, toz, sicak, kotii kokular” ve “disardaki seyler igeri girmesin” [BYG, 10]" diye
pencereleri kapattiracaktir. Kahramanlart erkek olan oyunlarma igeri kapatma-kapanma
terimleriyle yaklasildiginda, daha baslar baslamaz, toplumsal cinsiyet agisindan kabul edilen
ikiliklerin smirlarin1 zorladig1 goriiliir. Bdylece, alternatif yollar bulunmasi igin, toplumsal
cinsiyete dayali karsitliklar1 yapibozumuna ugratacak malzeme saglarlar. Gergi, erkekler mekan
olarak bir yere kapatilmaktan ¢ok kendi iglerine kapanmis goriintirler. Hatta her iki oyununda, bir
saatlik bir siire i¢inde kahramanin zihninde gectigini bile sdyleyebiliriz. Ancak her iki erkek
kahramanin da, yasadiklari toplumla, onlarin istek ve talepleriyle sorunlar1 vardir.

Connell’e gore, cinsiyet rolli teorisi, bireylerin toplumsal iliskilere yerlestirilmesini
anlatmak icin basit bir cerceve Onerir. Temel goriis, bu siirecin “roliin 6grenilmesi”,
“toplumsallasma” veya “igsellestirme” araciligiyla gerceklestirildigidir. Boylece kadinlik
karakteri kadinlik roliine toplumsallagsma ile, ayni1 sekilde erkeklik karakteri de erkek roliine
toplumsallagsma ile iiretilir.'” Toplumsallasmanin en belirgin hale geldigi, billurlastigi alan ise,
kadinlik ve erkeklik rollerinin karsi karsiya kaldig: aile ve evlilik iliskilerinin yarattigi 6zel alan
olur. Ataerkil sistemin ve kapitalist iliskiler aginin siirekliliginin saglanabilmesi i¢in, “aile”

kavrami etrafinda gelistirilen, kamuya agik yerlerde ve kamu alanlarinda da sinirlart belirlenen

* Daha sonra, III Perde, 11 .Sahne’de, Anne’ye “temizim ben, yeni dogmus bir kiz kadar temiz” diye haykiracaktir.
Dolayisiyla “kirlenmek”ten kast ettigi, cinsellikle ilgili bir durum gibi gdriinmiiyor.

* Bes Yil Gegince’den yapilan alintilarin tamani, Bes Yil Gecince, Ceviren: Murat Uyurkulak, Claude Leon, Mahir
Giinsiray, Zerrin Yanikkaya. Istanbul: Tiyatro Oyunevi, 2006’dan alinmis, koseli parantez icinde, oyun admin bas
harfleri ve s6z edilen baskidaki sayfa numaralar1 verilmistir.

'"7R. W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, ¢eviren: Cem Soydemir. istanbul: Ayrint: Yaynlar1, 1998. s. 79.
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bu kutuplastirilmis toplumsal cinsiyet rollerine ihtiyag duyulur. Dolayisiyla bu insa siireci

gelisen, degisen ihtiyaglara gore siirekli yeniden insa edilir ve her toplumda farkl gelisir.

Lorca’da toplumsal cinsiyetin insasi, “... bir erkek, birka¢ ¢ocuk, bir de duvarlar...”:

Lorca, Ispanyol ninnileri iizerine yaptig1 bir calismada, annelerin ¢ocuklarina sdyledikleri
ninnilerle ¢ocuklarmin bilincini yaraladiklarini, ama ayni zamanda onlar1 hayata hazirladiklarini

belirtir:

...Avrupa'da sdylenen ninnilerin, ¢ocugun uyutulmasindan baska bir amaci
yokken, Ispanyol ninnileri ayn1 zamanda ¢ocugun duyarligini yaralar... Peki
acaba neden ¢ocugun uykusunu getirmek icin en kanli, bu ise en az uygun ve
cocugun duyarligini yaralayici sozler yazilmis ninnilere?

(...) ninniler ¢ocuklar1 kendilerine bir ha¢ gibi agir gelen, cogu zaman basa
¢ikamadiklar1 bir yiik olan yoksul kadinlar tarafindan uydurulmustur. Her bir
cocuk nese kaynagi olacagina kabustur bu kadinlar i¢in. Bu nedenle dogal
olarak, sevgilerinin yaninda hayattan bikmis olduklarin1 da anlatirlar
ninnilerinde... Ispanya tarihiyle ilgili ilk bilgileri ve Ispanya'nin su sdzciiklerle

belirlenen damgasini tenimize isleyenler de onlardir: 'Yalnizsin ve yalniz

yasayacaksin'."®

Aym yazisinda, Avrupa’da cocuklarm “dcii” ile korkutuldugunu, Ispanya’da ise bu
ociilerin, gergek varliklarm admi aldigim belirtir. Bolgelere gore degisse de, Ispanya’nin dciileri
Giiney’de “boga” ve “Arap kralicesi”, Kastilya’da “kadin hirsizlar” ve “gingene kadinlar’dir.”
Bir taraftan somut, bilinen sozciiklerle ¢ocuga tamidik gelen varliklardan sz edilirken, Ote
taraftan bu goriintiiniin i¢inde i¢ten ige bir siddet, bir karsitlik, bir terslik aktarilir. Yaratilan soyut
bir manzarada, birbiriyle ¢atisan imgelerin oldugu bir yolculuga ¢ikarilir ¢cocuk. Lorca’nin
oyunlarinda kahramanlarin zihnine benzer bir bicimde islenen ¢esitli motifler oldugunu goriiriiz.
Bu motifler gen¢ kadin ya da erkeklere nasil davranmalari, neyi yapmalar1 ya da yapmamalari
gerektigini bildiren, giindelik konugmalarin igine sinmis norm aktarimlart seklinde c¢ikar

karsimiza. Ancak Lorca, sdyledigi ya da kahramanlarina soylettigi her normun zittini, karsitini da

18 Federico Garcia Lorca, Obras Completas I, vol. . Madrid: Aguilar, 19. baski., 1974, s.. 1046.
* Boga disinda “dcii”lerin kadin olmas1 da dikkat cekici. Ancak bu baska bir calismanin konusu olabilir.
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gosterir ya da sezdirir. Bu durum, icice gegmis daireler halinde, toplumsal olandan en mahrem
kisisel duygulara kadar ninnilerdekine benzer bir ¢atisma ya da gerginlik yaratir, en azindan
okuyucu/seyircinin zihninde. Simdi 6nce tragedyalarinda kadinlik ve erkeklik rollerinin nasil insa

edildigine bakalim.

Bir erkek. Kanh Diigiin.

Lorca hakkinda yapilan ¢alismalarin ¢ogunda, baskin anne figiirii olarak Bernarda Alba
gosterilir. Oysa Kanli Diigiin’deki Anne de, en az Bernarda kadar, oyun kahramanlar iizerinde
etkilidir. Kandiyoti, atasoylu genis ailedeki kadinin hayat dongiisiinde, gen¢ bir gelin olarak
yasadig1 zorluklar ve yoksunluklarin, kendi gelinleri iizerinde kuracaklari denetim ve otoriteyle
yer degistirdiginden s6z eder. Menopoz yasini gegmis giiclii bir matriarkin, bu nedenle ataerkillik

madalyonunun 6teki yiizii oldugunu belirten Kandiyoti, bu durumun sonuglarini de soyle agiklar:

Kadmlarin iktidariin dongiisel dogast ve yaslhi kadinlarin otoritesinin
devralinacagr  beklentisi, ataerkilligin bu bi¢iminin  kadinlar tarafindan
igsellestirilmesini destekler. Erkeklere boyun egmek, yasli kadinlarin geng olanlar
iizerindeki denetimiyle dengelenir. Kadinlar denetleyebilecekleri tek emek giicli
tipine ve yaslilik giivencesine ancak evli ogullar1 yoluyla ulasabilirler."

Lorca’da belli yasin iistiinde olan ama bu sozii edilen 6zellikleri gdstermeyen kadinlardan
daha sonra soz edecegiz. Kanli Diigiin’e donersek, oyunun hemen basinda, daha oyun
kahramanlarin1 bile tanimadan, anne-ogul arasinda gegen konusmalarla, “¢ocugun duyarliligini
yaralayan”, “bicak” senfonisini baslatir Anne. Oyunun sonunda “bicak”a geri doniilecektir. Anne
bir taraftan bigaktan sakinmasini isterken, bir taraftan da bigagin ne ise yarayacagini anlatir durur
ofkeyle. Bigak, katil, kan sozlerinin hemen ardindan, “keske kiz olsaydin. O zaman tarlaya
gitmezdin simdi; seninle is islerdik, minimini yiin kopekler islerdik” [KD, 20]" der ogluna. Bu
sikayet ya da dilek ayni zamanda kadinligin insasina iliskin ilk ipuglarim1 da verir: “Tarlaya
gitmemek”, “is islemek” kadina ¢izilen sinirlar bunlardir. Hemen ardindan erkek olmanin

kosullari, sartlar1 anlatilir anne tarafindan: “Erkek tam erkek olmali”, “her kosede bir ogul

1% Deniz Kandiyoti, a.g.e., s. 122.

" Tragedyalardan yapilan alintilarin tamami, Federico Garcia Lorca, Biitiin Oyunlari-1, Ceviren: A. Turan
Oflazoglu-Tahsin Sarag. Istanbul: Adam Yaymnlari, 1995 baskisindan yapilmis, koseli parantez iginde oyunun
basliginin ilk harfleri ve sayfa numaralari belirtilmistir.
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birakmal1”, “soyu saglam, kani saglam” [KD,21] olmali. Daha sonra, Gelin’in evinde ogluyla
ilgili ¢izdigi bu tabloyu tamamlayacaktir: “hi¢bir kadinla diisiip kalkmamistir”, “giinese serili
carsaftan daha temizdir adi” [KD,34]. Yine erkeklik insasi acisindan kafa karistirict bir
tanimlama. Ataerkil ahlak kodlarinin, kadinlarin bedenine bigtigi oOzelliklerdir bunlar:
kadinlarinin “diistip kalkmamis olmas1™, “adlarinin ¢arsaftan temiz” olmasi beklenir.

Annenin konusmalarinin izini siirersek, kadinlik ama 6zellikle toplumsal cinsiyetin en
yogun billurlastigi, ortaya ¢iktigr aile kurumu i¢inde kadinin yeri {izerine kistaslar soyle anlatilir
Anne tarafindan: “iyi kiz”, “terbiyeli”. “Caliskan”. “hamurunu kendi yogurur”. “giyimini kendi
diker” [KD,21]. Kadnlarin evlilik konusunda takinacag: tutum da bellidir: “kiz kismi1 evlenecegi
adama bakmali, baskasina degil”, “bir kadinin bir erkegi olmali”, “kocas1 Olen, karsisindaki
duvara bakmal1”, “kizin anasinin nasil oldugu 6nemli” —erkegin de babasini model almasi
gerektigi onerilmisti daha once-. “erkek ¢ocuk vermeli”. [KD,22]. Ardindan ekler Anne: “Ama
kizin da olsun. Nakis islemek, dantel 6rmek, rahat etmek icin”. ilk karsilasmasinda Gelin’e de
“Evlenmek ne demektir, biliyor musun?” diye soracak ve su basit yanit1 kendisi verecektir: “Bir
erkek, birkac¢ cocuk, bir de bunlarin disindaki her seye karsi, iki kula¢ kalinliginda bir duvar”
[KD,36]. Boylece daha oyunun ilk sahnelerinde kadinlik ve erkeklik igin standartlar, normlar
hazirlanmig, seyircinin oyunun hangi kiiltiirel kosullarda gececegini anlamasi saglanmistir.
Lorca’nin tragedyalarint Anne’nin dile getirdigi bu iic mesele etrafinda gelistirdigini
sOyleyebiliriz. Kanli Diigiin’de “erkek”, Yerma’da “cocuk™, Bernarda Alba’min Evi’nde de
“duvar” mesele edilecektir. Sesinde iktidarin sert, hosgoriisliz, diigmanlik besleyen buyurganligi
tinlayan Anne’nin, sihirli evlilik ve aslinda cinsler arasi iligki formiilii, bir anlamda oyun kisileri
araciligiyla sinanacaktir.

Kanli Diigiin’de, kadin kimliginin toplumca kabul edilebilir bir baska olgiisii de,
Lorca’nin tragedyalarinda goriilen, yasayan tek Baba olan, Gelin’in babasi tarafindan dile

99 (13

getirilir: “Coban Yildiz1 1sirkan ekmegi hazirlar”, “agz1 var, dili yok”, “ipek gibi yumusaktir”,
“islemenin her tiirliisii gelir elinden”, “saglam bir ipi disleriyle koparabilir”. [KD,34]. Bagka
sozlerle, kadinin sagliklisi, saglami, konusmayanti, el isi yapani makbuldiir.

Biitiin bu tanimlama ve norm yerlestirmelerden sonra, Gelin kendine “erkekten giicliistin”
diyen Hizmetci’ye “erkeklerin gordigi isi gormedim mi ben? Keske erkek olsaydim” [KD,37]
der. Gelin, erkek olmayi, Giivey’in Anne’si de oglunun kiz olmasini istemektedir (Benzer bir

cinsiyet degisimi, E/ Publico’da daha biiyiik, daha gorsel bir bicimde yansilanmaktadir). ikisinin
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de nedeni, icerde ve disarda olmakla baglantilidir. Gelin disarda dolasabilmek icin erkek olmak
isterken, erkeklerle arasinda bir fark olmadigini diisiinmekte, Anne oglunun daha giivende
olmasini saglamak ve aslinda belki evlenip onu yalniz birakmamasini saglamak igin kiz olup,
evde kalmasini, nakis islemesini istemektedir. Sonugta Gelin, kendi istegiyle “arada” bir durus
gelistirmenin ilk ipucunu verir. Annesi gibi duvarlar arasinda ¢liriiyiip gitmek istemedigini soyler.
Biitiin bunlar, Gelin’in kendisine bigilen role girmeyeceginin, ezber bozacaginin ilk belirtileri
olarak goriilebilir.

Anne, herkese kadinin, erkegin, evliligin nasil olmas1 gerektiginin recetelerini dagitirken,
Leonardo’nun Kayinvalidesi de, kiziyla birlikte daha sanatsal bir bicimde, bebege “dereden su
icmeyecek at”, “aglayan at” [KD,26] hakkinda ninni sOylerler. Bu ninni, oyunun tamaminin bir
Ozeti ya da olacaklarin habercisi gibidir.

Oyunun erkeklerine bir bakalim simdi. Standartlarimiz belli: Annenin ¢izdigi resmin
icinde, oglundan ¢ok oyunun adi olan tek kahramani Leonardo goriiliir. Erkeklik sinavlarinin
cogunu gecmistir. Evlidir. Cocugu vardir ve ¢ok calisir. Oyun devam edebilse, Giivey’in dedesi
gibi o da her kosede bir ¢ocuk birakabilecektir. Aralarinda kan davasi olduguna gore, karsiliklt
can alabildiklerine gore, li¢ asagi1 bes yukar1 ayni toplumsal gruba dahildirler. Anne soysuz gorse
de, diiello ve onun daha feodal bir uzantisi sayilabilecek kan davasi esitler arasinda
gerceklestiginden, soyu sopu saglamdir,. Gelin onu, yoksul oldugu icin reddetmistir. Giivey’le
evlendiginde, iki ailenin topraklar1 birlesecek, zenginlik artacaktir. Tarim ekonomisinin gegerli
oldugu yerlerde, paranin ve topragin birlesmesi, kadinla erkegin evlilik ¢atis1 altinda bir araya
gelmesinin ana nedenlerinden biridir. ° Gelin, bu norma riza gostermistir. Leonardo dfkelidir.
Asiktir. Oyunun nerdeyse tamaminda atiyla ¢ilginlar gibi kosturur oradan oraya. Lorca’nin biitiin
oyunlarinda erkekligin sesi olarak, kadinlarin diinyasina soktugu at sesinin de miisebbibidir.
Leonardo’nun bu erkeklik klisesinden kurtuldugu tek yer vardir: takip sahnesinde Gelin, tam
toplumsal cinsiyetinin ona yiikledigi baglardan ve sorumluluklardan kurtuldugunu sandigimiz
anda, kendine bagkalarinin giziiyle bakar ve Leonardo’ya (beni) ‘“panayir panayir gezdir, temiz
kadinlar utansin” der. Leonardo, “erkekler” gibi olmadigini sdyler: “ben de birakmak isterdim

seni, erkekler gibi diistinseydim” [KD,73]. Oyunda sadece onun adinin —Leonardo- soyadinin -

% 1930’larin ispanyasinda, 6zellikle Lorca™nin oyunlarmin gegtigi varsayilan Endiiliis bolgesinde, bityiik ¢iftlik
sahipleri topraktan fazlasiyla gelir kazansalar da, kdyliilerin ¢ogunun topragi yoktur, ¢ok azdir ya da tarim yapmaya
miisait degildir. Bu konuda bkz. Pierre Broue/Emile Temime, ispanya i¢ Savasi, Ceviren: Aydin Emeg, Istanbul:
Hiir Yayin ve Ticaret A.S., 1976.s. 17-19.
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Felix- olmasi gesitli sekillerde yorumlanabilir. Bu yazinin konusu agisindan degerlendirildiginde,
Leonardo oyunun tek geleneksel ailesinin babasi. Kayimvalidesiyle birlikte oturuyor. Toplumun
ondan bekledigi biitiin toplumsallagsma siireclerini gegmis, “erkekligini” kanitlamis bir birey.
Leonardo’nun eksik kaldigi kisim, bu toplumsal kodlar1 i¢sellestirmemis olmasi. Oyunun kadin
erkek diger kahramanlari, toplumun kendilerine ¢izdigi rollere sigismaya g¢alisirken, Leonardo,
bunu reddediyor. Bu nedenle bir toplumsal rolii temsil etmekten 6te, kendi hislerine sahip ¢ikan
bir birey haline geliyor. Isim almaya hak kazaniyor.

Gilmore’a gore, “gercek” erkeklik ugrunda miicadele gereken, eziyetli bir test sonucunda
ancak kazanilabilecek bir “6diil” olarak durur erkegin karsisinda.”' Bir baska deyisle, erkekligin
insa edilmesi disinda, bir de sinanarak kazanilmasi gerekmektedir. Bu bakimdan, ogul yani
Giivey hentiz “erkek” olmasi i¢in gereken ritiiel etkinlikleri bagartyla tamamlamamistir. Anne’nin
goziinde dahi heniiz, erkeklik mertebesine hak kazanamamigtir. Oyun, bir anlamda Giivey’in
ristiinii ispat etme ve erkek olus seriivenidir. Anne’dir heniiz onu belirleyen, yonlendiren.
Digiiniinde bile “Hicbir zaman sozlinden ¢ikmayacagim” [KD,59] der Anne’ye. Bir baba miti
etrafinda biyiitiilmistir: “Baban olsa, su bulurdu” —ii¢ yil evli kalmislar sadece- “baban olsa
agaclarla kaplardi” [KD,33]. Anne, “baban olmadigina gore, sana sana bu gii¢lii savunmalari
anlatacak kisi olmak zorundayim ben” [KD,60] diyerek o6giit verir ona: “Erkegin, basin,
buyuranin sen oldugunu anlamali” der kagtiklar1 anlasildiginda. “Diiselim peslerine” der ogul,.
Anne, iktidarin sesi olarak, “at1 olana verecegim varimi yogumu, gozlerimi, dilimi bile...” der.
Ogluna “Git! Diis peslerine!” [KD,61] dedikten sonra, hemen kan davasi miifrezelerini hazirlar.
Bir komutan gibi sogukkanlilikla, biitiin yollarin tutulmasini ister. Giivey’in ergenlik ya da
erkeklik toreni kesintiye ugramistir. Evlenerek kazanacagi toplumsal pozisyon zarar gormiistiir.
Bu nedenle, Anne’nin zihnine yiikledigi bigaklar, oliimler, 6¢ almalarla ilgili diisiinceler,
siilalesinin biitiin 6lii erkeklerinin giicii kolunda toplanmistir. Takip sahnesi’nde erkekliginin
insasini tamamlamak tlizeredir aslinda: kararl bir avci erkektir. Bu sinavdan galip ¢ikarsa, diizen
yerli yerine oturacaktir. Sonugta dngoriilen olur: “Kadin” kagma deneyiminin basarisiz olmasiyla
boyun egdirilmis, beklentilere uygun hale gelmistir: boyun egen, utanan, pisman olan. Ama erkek
gorevini yerine getirse de 0lmiistiir, bir erkek tarafindan bigaklanarak 6lmiistiir. Annenin oyunun

basinda, Giivey’in zihnine kazidig1 bigak senfonisi tamamlanmastir.

2 D. D. Gilmore, “The manhood Puzzle”, Gender in Cross-Cultural Perspective icinde, der. C.B. Brettel ve C.F.
Sargent, Prentice Hall, New Jersey, 1997. s. 188. (Aktaran: Tayfun Atay, “Erkeklik En Cok Erkegi Ezer!, Toplum
ve Bilim, say1: 101, Giiz 2004. s. 23.
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Lorca tragedyalarinin tek Baba’s1 bu oyunda cizilen erkeklik tanimina pek uymaz aslinda.
Uysaldir, yumusaktir. Uzlagsmacidir. Tek istegi topraklarin birlesmesini saglamaktir. Gegmis
diisgmanliklarin unutulmasini ister. “Benim kizim olamaz! Belki de kendini kuyuya atmistir”
[KD,61] dedikten sonra, ortadan kayboluverir. Baba, Giivey’in Annesinin, kendi karisinin da
“kotii kadin” oldugu imasi lizerine sahneden ¢ekilir ve bir daha goriinmez. Olaylar iizerinde
higbir etkisi yoktur. Yapabilecegi bir sey de yoktur. Kral Lear’in soytarisi gibi, bir anda kaybolur
oyundan. Ne kizina sahip ¢ikar, ne de kizinin namusunu temizlemek ic¢in onu aramaya ve
oldiirmeye giden grubun igine katilir, sessizce ¢ekilir. Oyunda sozii edilen bir baska erkek,
komsunun oglu ise, kollarin1 makinaya kaptirmistir. Yani o da ¢alisma performansi agisindan

hadim edilmistir.

Lorca’nin degil, oyun kahramanlarindan birinin onerdigi formiiliin ilk sikki, “erkek”
kadinlarin hayatindan ¢ikmistir. Es ya da sevgili —hatta Baba- olarak erkek kalmamistir oyunda.
Kiictlik bir kiz ¢ocugundan, 6liimii temsil eden yasli kadina kadar farkli yas ve donemlerinden
kadinlarla doludur son sahne. Burada Lorca’nin yazarligi agisindan dikkat edilmesi gereken,
biitiin bu smirlandirmalar, kisitlamalar arasinda, nasilsa bunlardan azade goriinen Onemsiz
sayilabilecek bir oyun kisisinin bulunmasidir. Kanli Diiglin’de siirekli Gelin’in yaninda bulunan
Hizmetc¢i, Anne’nin evlilik tanimina karsilik, baska bir formiilii seslendirir: “Evlilik nedir ki?...
Pir1l pir1l bir yatak ve bir erkekle bir kadin” [KD,40] Hizmetgci baska bir toplumsal grubun i¢inde
yer aliyor ¢linkil. Bunlar kiigiik toprak sahiplerinin normlari, hizmet¢inin diinyasinin normlari

degil. Baba iginse, topraklarin birlestirilmesidir evlilik.

Bu oyunda otoritenin, diizenin ve normlarin koruyucusu olarak erkegin yoklugu —Baba
tanimlanan bu erkeklik normlarina uymuyor, iistelik herkesten uzakta, ¢orak bir yerde oturuyor,
Leonardo bu oOzellikleri tasiyor ama norm yikici olarak yer aliyor, Giivey heniiz erkeklik
sinamalarin1 gegmemis- ya da oyunda higbir erkegin bunu iistlenmemesi kadini bu diizenin
temsilcisi, savunucusu haline getiriyor. Oyunun i¢inde bir erkeklik hayaleti, “at” sesleri esliginde
dolasiyor kadinlarin etrafinda. Aym sey, Yerma’da tiirkii sesiyle, Bernarda Alba’nin Evi’nde de
yine Pepe El Romano (Romali Pepe) adiyla, bu kez sadece at sesine indirgenerek dolasacaktir
kadinlardan olusan oyun kahramanlarinin etrafinda. Bu kez disarda birakilmig, duvarlarin

arkasinda kalmistir.
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Birka¢ Cocuk. Yerma

Yerma’da oyunun temel meselesi toplumsal cinsiyetin insasinda kadina diisen olmazsa
olmazlardan biri, “cocuk sahibi” olmaktir. Bir kadin ¢ocuk doguramiyorsa, hatanin onda
olduguna inamlir. Uretime dayali iliskilerin kiymetli oldugu toplumsal yapilarda cocuk
doguramayan kadinlar, diger islerde ne kadar basarili olurlarsa olsunlar, kendilerini agik¢a ikinci
sinif hissederler. Yerma’nin kendisini “kadin “ hissetmek i¢in annelige ihtiyaci vardir. Boylece
Yerma i¢in annelik, kadin1 “bagimli” ve “kurban” olarak yansitan ve Adrienne Rich’in sozleriyle,
kéle konumuna getiren sinirlayici bir rol haline gelir.?

Oyun bir “cocuk” goriintiisiiyle ve c¢ocuktan sz eden bir tiirkiiyle acilir. Kanh
Diigiin’deki bigak gibi sahnenin ortasina diisen bir imge: c¢ocuk!!! Yerma evli, kocast ¢ok
calistyor. Ama Yerma’'nin kafasindaki “koca” imgesine uymaz. Aslinda Kanli Diigiin’deki
Anne’nin kistaslarini saptadigi erkeklik 6zelliklerine de sahip degil. Yerma’nin zihninde kurdugu

2 13 9 <

“erkek”, dereye ylizmeye giden”, “yagmurda dam aktaran”, “topragin iistiine dal budak saran”,
karis1 hastalandiginda “koyun kesen”, “tavugun yagmi ayiran”, “koyunun postunu isinsin diye
eve gotiiren” [¥,90] bir erkek. Oysa Juan, calismaktan baska bir sey diisiinmeyen, parasini “har
vurup harman savuracak bir ¢ocugu yok™ [¥,90] diye sevinen bir adam. Toplumun ondan
bekledigi “cocuk yapma, dolleme” gbrevini yerine getirmeye yanasmayan Juan, kadini1 duvarlar
arasinda tutma ayricaligindan vazge¢cmez. Erkeklere ayrilan, erkeklerin egemenlik alani olarak
goriilen sokak, “issiz gii¢siizlerin karidir” [¥,91] ona gore. Bu nedenle Yerma’nin sokaklarda
dolagsmamasi1 gerekir. Ayrica, “koyunlar agilda, kadinlar evde gerektir [¥,1/15]. Yerma, evin
kendisi i¢in ne anlama geldigini aciklar: “Kadinlar evinde olmali, ama evleri bir mezar degilse”
[¥,116]. Bu oyunda tiirkiiler, Yerma’nin annelik, yani aslinda kadinlik tasavvurunu agikca ortaya
koyar. Ardindan hamile kalmis bir arkadas, ¢ocugun tutkuyla sarilarak yapildigini fisildar
kulagina. Arkadas, cocugun kadina dert, sikinti, ac1 getirdigini, ¢cok g¢ektirdigini sdyler. Yerma
kabul etmez, buna deger der. Bir zamanlar i¢inin titredigi Victor da gelip, “bu evde bir ¢ocuk
eksik” [¥,95] deyince, toplumsal halka tamamlanmis olur. Onerisi: “Kocan parayr daha az

diisiinsiin, sana daha kuvvetli sarilsin!” [ ¥,96] Ayni1 sekilde ¢cocuklarin tutkuyla birbirine sarilarak

22 Adrienne Rich, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution, New York: Norton, 1976. s.235
(Aktaran: John P. Gabriele, “House and Body: Confinement in Lorca’s Woman-Concious Trilogy”, Hispanic
Research Journal, Vol.1, No: 3, Ekim 2000. s. 280.
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yapildigini sdyleyen, ondort ¢ocuklu yaslh kadin daha da uzun yagamak ister. Kadinlarin nasil yok
olup gittiginden dem vurur. Her seyi bilen, 6greten “yash kadin”dir bu. Yerma, kendini “kadin”
olarak tam hissedemedigi icin rahatsizdir. “Bu giig, bu saglik sadece kiimes hayvanlarina
bakmama, tiril tiril iitiilii perdelerle pencerelerini siislememe mi yarayacak?” [¥,98]. i¢ini titreten
sesi dinlemeyip, c¢ocugu olsun diye, babasinin verdigi Juan’la evlenmistir. Sanki Kanli
Diigiin’deki Gelin’in evlenmis halidir. Kagmamuis, kalmis, kendisine layik goriilenle evlenmistir.
Yash kadin, bagka bir kistas koyar Oniine: “erkeklerin saglarinizi oksayip dagitmalarindan,
onlarla ayn1 kadehten igmekten, dudak dudaga olmaktan hoslanmak gerekir. Yasam o zaman
yasam olur [¥,99]”. Yerma ise sadece dogacak oglu —kiz1 degil, oglu- i¢in yasadigin1 sdyler. Iste
tam da burada, kadin-erkek iliskileri konusunda hassas bir noktaya dokunur: “bir erkekte yalniz
erkeklik mi aramali? O zaman, sirtin1 doniip de seni yatakta yapayalniz biraktigi zaman, dertli
gozlerin tavanda, neler diislinlirsiin?* [¥,99].

Juan roliinii iyi oynamamaktadir. Cinsellik konusunda, kadinin ondan bekledigi
performansi géstermemektedir. Yerma, “safligi”, “temizligi”, “namuslulugu” ile heteroseksist iki
kutuplu toplumsal cinsiyet tanimlari iginde “kadinlik” i¢in Ornek biridir. Bu pozisyonu
igsellestirmistir. Bunun yaninda, caresizligini “benim gibi bdyle kdyde yetismis kizlara biitlin
kapilar kapali” [¥,99] diye anlatir. Yash kadin, bir 6nceki oyundaki Anne’nin tam tersidir
nerdeyse. “Tanrt mi1? hayir. Higbir zaman hoslanmadim Tanri’dan. Onun var olmadigini ne

zaman anlayacaksmiz? Istedigin sey igin erkeklerden medet um” [¥,100] der Yerma’ya.

Bu oyunda, I. Yash kadin gibi I. Kadin da, oyun boyunca Yerma {izerindeki baskinin
azalmasint saglamaya calisirlar. 1. kadin evlidir, c¢ocuklar1 vardir. II. Kadin evlidir ama
cocuksuzdur. Cocugu olmamasinin rahatlik oldugunu diisiiniir. Oyunda, kendisine bigilen rolii
iistlenmeyen Juan’in disinda, benzer bir durusu olan bir de kadin kahraman vardir. Annesinin
biitiin baskilarina ragmen, g¢ocuksuzlugu dert etmemektir. Yazar, bu kadini koyarak, bize
Yerma’nin durumunun genel bir durum olmadigini, farkli 6rnekler de bulundugunu soyler.
Yerma, Juan’in ona dayattigi evden disar1 ¢tkmama normuna uyarken, ayni toplumun iginde
baska bir kadin, bu normlarla dalga gecebilmektedir. II. Kadin, Yerma’'nin siki sikiya sarildig:

toplumsal cinsiyet rollerini de kabul etmek istemez:
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“Biitiin kadinlar dort duvar arasina kapanmis, hi¢ de hoslanmadiklar1 seyler
yapip dururlar. Oysa ne giizel sey sokaga firlamak. Irmaga kosmak... Cikip da
can ¢almak...Soyle soguk bir anasonlu icki igmek” [¥,101]

II. Kadin neden evlendin dyleyse sorusuna, “evlendirdiler de ondan” diye yanit verir.
“Hem sonra papaz karsisina ¢ikmadan ¢ok once evli buluyor insan kendini”. “Ne yemek
pisirmeyi severim, ne de ¢amasir yikamayi... Kocamin kocam olmasina ne gerek var? Simdi
yaptiklarimizi bal gibi nisanliyken de yapiyorduk” [¥,101] diyerek Yerma’ya yine baska bir
diinyanin sinyallerini verir. Ama Yerma, kendi diinyasina o kadar kapanmaistir ki, bunu géremez.
Hatta Kadin’1 susturmaya kalkar. Yerma’nin bu soruya cevabi ise, “sirf ¢ocugum olsun diye
evlendim. Istediler, babam verdi, ben de evlendim”. Bu oyunda, disardan biri ya da birileri degil,
Yerma'nin igindeki “kadm”dir ona baskiyr kuran. Ustelik, Yerma'nin etrafi, kocas1 Juan dahil
onun gibi diigiinmeyen insanlarla g¢evrilidir. Yerma, “Erkeklerin yasamlarinda bagka seyler de
vardir: Sirileri...Agaclari...Soylenecek sozleri... Ama bizim kiigiiciik ¢ocuklardan baska bir
seyimiz yok ki” [¥,116] derken, Juan onun “gercek bir kadin olmadigini” ve “caresizlikler i¢cinde
kalmis bir erkegi yikmak™ [¥,117] istedigini sdyler.

Bu oyunda da, erkek kahraman olarak, karisini kapali kapilar ardinda tutmayi is edinen
ve “erkeklik” gorevlerini yerine getirmeyen Juan ve bir zamanlar Yerma’'nin igini titreten ve
aslinda hala onu heyecanlandiran Victor vardir. Sanki Kanli Diigiin’dekine benzer bir durumun,
tam tersi olsa nasil olurdu diye bakmaktadir yazar. Tutkusuz, sevgisiz bir evlilik ve evliligin
gereklerini yerine getirmekten imtina eden bir erkek, bir koca. Sonugta Victor gider, Juan oliir.
Oyunun sonu yine erkeksiz kalan kadinlarla biter. Kocasini sevmeyen, daha dogrusu kocasini
goriince kendi sozleriyle “igi titremeyen” Yerma, ¢ocuk dogurmayi kadin olmanin kosulu olarak
gormekte 1srar etmistir. Gelin’in tersine, “kaninin sesini dinlemek” yerine, kendisinden isteneni
yapmis. Namus kodlarina bagliligi nedeniyle de, Juan’it Oldirmekten baska c¢ikis yolu
bulamamistir. Bu oyunda baski Yerma’nin i¢ diinyasindan ve homososyal bir grup olarak ¢amagir
yikayan kadinlardan gelir. Yerma’'nin arzusu yerlesik toplumsal kurumlarin sinirlarina karsi gelir;

clinkii o yasgh kadinin anlattig1 tiirden bir arzuyu kocasina degil, Victor’a kars1 hissetmektedir.

Duvar. Bernarda Alba’nin Evi

Bernarda Alba’min Evi bir cenaze tdreniyle acilir. Bu tiir bir ¢ikarimin zorlama

olabilecegini akilda tutarak, sOyle de diisiiniilebilir: Yerma’da Juan 6lmeseydi ve kiz ¢ocuklari
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olsaydi, “erkek” c¢ocuk isteyen Yerma, Bernarda’ya doniisebilir, kocasinin 6liimiinden sonra
kizlarina baski uygulayabilirdi. Zira Bernarda da Anne ve Yerma gibi, kadini 6zel alan, erkegi
kamu alaniyla ya da kadimi evle, erkegi sokakla, disarisiyla iliskilendiren ataerkil normlari
pekistirmektedir. Toplumsal cinsiyet ayrimi, en asir1 haliyle mekanlarin da ayrilmasina yol
acmistir. Evi ve evdeki kadinlar1 toplumsal hayattan ayiran duvarlar vardir. Bernarda, cenaze igin
gelen erkeklerin limonatalarini avluda i¢gmelerini, sonra igeri hi¢ girmeden geldikleri yoldan
cikmalarint ister. Erkekleri gérmek bile yasaktir: “Kadimnlar kilisede, papazdan baska hicbir
erkege bakmamalidirlar, ona da, etekleri oldugu icin. Basini ¢evirmek, pantolon sicakligi aramak

demektir” [BAE,152]. Bu duvarlarin niteligi, Bernarda’nin sdzleriyle soyle olacaktir:

Sekiz yillik yas siiresince, sokaktan hava sizmayacak igeri.
Kapilar, pencelereler tuglayla oriilmiis gibi davranacagiz. Babamin evinde
de boyle olmustur, dedemin evinde de. Ceyiz sandigmiz icin giysiler
islemeye baslayabilirsiniz bu arada... [BAE, 154]

Kanli Diigiin, 111. Perde, II. Sahne’de Kaynananin Leonarda’nin karisina verdigi 0giit
tekrarlanmaktadir:

Evine don sen. Evinde korkusuz, yalniz. Kocamak, aglamak i¢in.
Ama oOrtiik kapilar arkasinda. O yok artik! Ne o6lii ne sag. Civileriz
pencereleri, varsin yapmurlarla geceler, aci otlar tizerine yagsin. [KD, 77]

Yine Kanli Diigiin’deki Anne ve Kaynana- gibi, Bernarda da oyunun kurallarin1 koyar.
Anne’nin soyledigi gibi, kocas1 6ldiikten sonra, karsisindaki duvara bakacaktir o da. Ancak bir
farkla, Anne i¢in “bir kadinin bir erkegi olur” [KD, 22], Bernarda iki kez evlenmistir ve
Poncia’ya kalirsa, hala “erkek diye yanip tutusuyor”dur [BAE, 152]. Kadin ve erkek rolleri
konusunda, Bernarda’nin goriisleri Anne’den daha keskindir: “kadinlara igne iplik yarasir,
erkeklere de kirbagla katir” [BAE, 155]. Kanli Diigiin’de sOyle bir deginilip geciliveren
toplumsal konum meselesi bu oyunda, daha ¢ok su yiiziine ¢ikacaktir. Gelin’in Leonardo’yla
evlenmeme nedeni gelirinin yeterli olmamasidir. Bu oyunda da kendilerine “uygun erkek”
olmadig1 i¢in evlenemiyorlar. Zaten, anlatilan iliskilerden rahatsiz olduklarindan, en iyisinin
“erkeklere bakmamak™ oldugunu diistiniiyor kizlar. Martirio’ya gore, erkeklerin biitiin istedigi
“bir parga toprak, bir ¢ift dkiiz, bir de bogazlarina bakacak s6z dinler bir kanciktir” [BAE, 160)].

Gergekten kdyiin en yakisikli delikanlisi olan pepe El Romano, en fazla parasi olan ablalari
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Angustias’la evlenecektir. Magdalena, “baskalar1 ne der korkusundan igerlerde c¢iiriiylip
gidiyoruz” [BAE, 160] diyerek durumu kabullense de, Adela, yesil elbiseler giyip, sokaga
c¢ikmak niyetindedir. Hemen arkasindan, Bernarda’nin annesi Maria Josefa da, disar1 ¢ikmak
isteyecektir. Hem de evlenmek i¢in. Ev ahalisine tanisint da koymustur Maria Josefa: “Su
evlenmeye can atan, ylirekleri pas tutmus, erkeksiz kadinlar1 gérmek istemiyorum ben” [BAE,
165]. Maria Josefa, oturduklar1 yerin erkeklerinden de memnun degildir, tipki Bernarda gibi;
ancak onun nedeni farklidir, erkeklerin kadinlardan kagtigini diisliniir. Amelia, kapatilmisligin
icinde, soruna ¢ok temel bir saptamayla yaklasacaktir: “Kadin dogmak cezalarin en agiridir”
[BAE, 175] Evdeki kadinlar1 en fazla heyecanlandiran ses, disardan gelen orak¢i genglerin
sesidir. Onlarin gozii haline gelen Poncia da, bu yabanci genclerin ne kadar yakisikli
olduklarindan s6z eder. Bu erkeklerle iliski kuran kadinlardan so6z edilmezken, Poncia bir
zamanlar, ogluna oraya gelen alli pullu giyinerek oynayan bir kadin1 zeytinlige gotiirmesi icin
para vermistir. Zira “erkek kismina gereklidir” [BAE, 174] boyle seyler. Daha sonra bir erkekle
birlikte oldugu ve hamile kaldig1 i¢in sokaklarda siiriiklenerek oldiiriilen geng bir kiza yapilanlar,
kadinlik ve erkeklik konusunda ulasilan iki yiizli, ¢ifte standarthi bir anlayisi ortaya koyar. Adela
“bu viicut benim degil mi, istedigimi yaparim!” [BAE, 171] dese de, disardan gelen sesleri
duyunca, “keske ben de orake¢i olaydim, diledigim zaman gelip, diledigim zaman gideydim!
[BAE, 175] diyerek, erkek olmanin getirecegi serbest dolasma, sokaga ¢ikma rahathigini ister.
Adela, her kosulda disar1 ¢ikmak istemektedir. Pepe EI Romano onu gordiigii i¢in degil, kendisi
bir erkegin ya da Pepe El Romano’nun kendisini gérmesini istedigi i¢in, yesil elbisesini giyip,
avluya ¢ikmis ve bagimsiz bir bi¢imde davranmistir. Robertson, Adela igin, “Pepe’ye
yonlendirdigi yogunlugun, arzunun, o evden, o toplumdan, o diinyadan ¢ikisi, kapiy1 ve bir tiir
tastyicl arzu aractyl temsil ettigini”* belirtiyor. Bu kapinin kapandigini anladiginda da, yine
kendi karariyla 6lmeyi tercih ediyor.

Kanli Diigiin’de insa edilmeye c¢alisilmis bir erkeklik ve evlilik modeli basarisizliga
ugramistir. Gelin’in kadinlarin arasina geri donmesi ve “temiz” oldugunu agiklamasi, bu modelin
tuttugu ya da toplumsal olanin kazandigi anlamina gelmez. Topluluk iginde kabul gérmek i¢in
biitlin asagilanmalara razi olsa da, model sarsinttya ugramis, kurulan bu gegici diizen

Shakespeare oyunlarinda oldugu gibi, yeni bir dengesizlik ya da gegici bir dengeyle sonlanmaistir.

» Sandra Robertson, “Quiero Salir!: La Articulacion del Deseo en el Teatro de Lorca”, De lo Particular a lo
Universal: El teatro Espaiiol del Siglo XX y su Contexto, Der. John P. Gabriele. Frankfurt am Main: Vervuert
Verlag, 1994. s. 81.
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Son sahne Gelin’in toplumsal cinsiyetini ne kadar igsellestirmis oldugunu gosterir. “Temiz”
olmak onemlidir ataerkil diizende. Daha takip sona ermeden, bu ig¢sellestirmenin isaretlerini
vermistir zaten gelin. “panayir panayir gezdir beni, temiz kadinlar utansin” ya da “ayak ucunda
uyuyayim kancik bir it gibi, ben baska neyim ki zaten” der. Oyunda, Anne’nin tanimina uyan tek
evlilik Leonardo’nun evliligidir aslinda ve o da mutsuzdur. Evlilik var, ¢ocuk var, duvarlarin
icinde onu bekleyen bir kadin var. Tutku yok. Oyunun sonunda ise kadinlarin igsellestirdigi bir
erkek diinyasi var. Erkek yok!!!

Yerma’da bu kez evlilik modeli tutmus, kadin ve erkek evlenmis ama bir sonraki asama
ya da ilk oyunda Anne’nin verdigi formiildeki iki unsur konusunda kadin ve erkek
anlasamamistir. Yerma/Kadin “gcocuk™ olmasi i¢in diretirken, Juan “duvarlarin arasinda kapali
olmak” konusunda 1srarc1 olmustur. Ustelik bu evlilik modelinin gerceklesmemesinin nedeni
erkegin kendisinden beklenen toplumsal cinsiyet tavrini gostermiyor olmasidir. Homososyal
kadin gruplarinin iizerindeki baskisi, Yerma’'nin saplantisin1 derinlestirir. Yerma, Victor’a olan
tutkusunu bastirdikca, tekinsizleserek, sonunda Juan’1 6ldiirecektir.

Bernarda Alba’min Evi'nde gegmiste evlilik gerceklesmistir, hem de iki kez ama artik
“erkek/baba” yoktur. Evlenme ¢agina gelmis, hatta bu ¢agini ¢coktan gecirmis geng kadinlar var.
Duvarlar var. Bu duvarlarin arkasinda, erkek olarak, evdeki kizlardan {igiiniin de ilgilendigi Pepe
El Romano var. Toplumsal kodlarin isleyisi kesintiye ugratiliyor Bernarda tarafindan. Erkek artik
iyice disarda kalmig, bir at sesine doniismiistiir. Erkeklerle kadinlar arasindaki kutuplasma
asirilastirilastirilarak, en u¢ noktaya g¢ekilmistir. Oyun, Bernarda, siirekli “Susun! Susun! diye
bagirirken biter. Ayni sesi Kanli Diigiin’lin sonunda da duymustuk aslinda. Anne de “sus!” diye
bagirmist1 bir baska kadina.

Lorca, tragedyalarinda kullandigi gercek hayattan hikayelerin gerceke¢i dilini, siirlerle,
tirkiilerle, ninnilerle bir bagka gergeklikle, sanatin gercekligiyle igice gecirirken, ayni zamanda
bu iki ger¢ekligi ya da diinyay1, siir dilini kusanmis kahramanlarla bozguna ugratarak parcalar.

El Publico ve Bes Yil Gegince’de ise, oyunlarin tamamina hakim olan siirsel dil, bu kez gercekei

sahneler, kahramanlar ya da dille bozguna ugratilir. Biitiin oyunlari, ki buna akildis1 bir

gerceklikteki kapanma-kapatma hikayesiyle Bernarda Alba’nin Evi de dahil, gerceklikle hayali,

kurgusal olanin arasinda, grotesk denilebilecek bir ara mekanda/zamanda gerceklesirler.
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Lorca, El Publico ve Bes Yil Gegince oyunlarini bir y1l arayla yazmistir. Kahramanlari ve
temalar arasinda benzerlikler vardir.” Oyun kahramanlarinin, gergek isimleri ve gercek kisilikleri
yoktur. Tragedyalarindaki kadin kahramanlarin yerini, bu oyunlarda erkek kahramanlar almistir:
Yonetmen ve Geng Adam. Yonetmen, evli ve ¢ocuk sahibidir. Baska bir erkege asik olabilir.
Ancak hicbir sekilde, herhangi bir sahnede kadinsi1 ya da efemine davranmaz. Geng Adam ise
efemine olmadan bir sekilde kadins1 davranir.”™ El Piiblico’da zafere ulasan tek kisi, sahnede pek
goriinmese de, olaylarin merkezi haline gelen kadin kahramandir. Tipk: tragedyalarinda, sahnede
pek goriinmedigi halde kadinlarin hayatin1 belirleyen erkek kahramanlar gibi. I. Adam harig
oyunun biitiin erkekleri, escinsel iligkilerine ragmen, hatta zaman zaman istemedikleri halde
Helen’den etkilenirler. Bes Yil Gegince’de Nisanli ve Sekreter, ilki Geng Adam’in sevdigi ve
ikincisi onu seven kadinlar olarak, Gen¢ Adam’in tizerinde etkili olurlar. EI Publico’da iki
onemli kadin kahraman vardir: Edebiyattan &diing alinmis ve diger kahramanlarla
karsilastirildiginda en gercek kahraman: Jiilyet ve tarihten 6diing alinmis bir kahraman: Truvali
Helen. Biri saf, temiz aski temsil eder, digeri de kadini. Bes Yil Gegince’de Nisanli ve
Daktilo’nun disinda bir de Hizmet¢i ve Geng Kiz vardir kadin olarak. Bu oyunda da kadin
kahramanlar sadece toplumsal olarak iistlendikleri rolleriyle goriiniirler. Daha 6nce ele alinan
oyunlarda, duvarlarin disinda kalan ve en sonunda sadece sese doniisen atlar, £/ Publico’da ilk
sahnede “halk” olarak girerler sahneye. Nadal, igeri giren ii¢ atin, ii¢ farkli erkeklik durumuna
isaret ettigini soyliiyor.* Uc beyaz at, diger oyunlarda erkeklikle veya erkekle 6zdeslesen AT 1n
yeniden dirilmesi i¢in Jiilyet’i sevismeye ikna etmeye calisirlar. Oyunda gergek kimligini
gizlemeyen, maskesiz tek kahraman olan I. Adam, atlar1 sadece bir arzuyu tatmin etmekle,
aslinda Jilyet’le ilgilenmemekle suglar. Atlar, kendi aralarinda da maskeli olanlarin, sahtekarlik

yapanlarin oldugunu kabul ederler. I. Adam, Lorca’nin oyunla ayni ddonemde Amerika’da yazdigi

* Bu benzerliklerle ilgili ayrintili bir calisma icin bkz. Rafael Martinez Nadal, Federico Garcia Lorca and The
Public, New York: Schocken Books, 1974. s. 102.

** Greg Dawes, “On the Textualization of Sexuality and History in Hispanism” adli makalesinde, Lorca’nin Ozan
New York’ta kitabinda yer alan “Walt Whitman’a Od” siiriyle, El Publico oyunu arasinda baglant1 kurar. Bu siirde
ele aldig1 bigimiyle, Whitman’da gordiigii, efemine olmadan, zarafetle, yine maskiilen bir adama asik olma halinden,
daha dogrusu bu “queer” roliinden etkilenmistir Lorca. O donemde “fairy” (peri) adi verilen, seksist bir bicimde
“kadin” toplumsal cinsiyet roliinil iistlenen ve bunu 6zellikle kamuya ag¢ik alanlarda yapanlara 6tke duyar. Bu rolii
kabul ederek, istemeyerek de olsa, escinsel erkeklerin, esitlikgi olmayan toplumsal cinsiyet ve cinsel iligkileri
desteklemis olacagini sdyler. Kapitalizm altinda cinsel ve toplumsal cinsiyet esitligini bile isteye yeniden iireten
geylere soyle seslenir: “diinyanin biitiin (efemine) oglanlari, giivercin katilleri!” Cultural Logic, Cilt 1, Say1 1,
Sonbahar 1997.

24 Rafael Martinez Nadal, Federico Garcia Lorca and The Public, New York: Schocken Books, 1974. s. 50
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“Walt Whitman’a Od” siirinde tammladigi klasik escinsel tipiyle benzerlik tasir.”> Ne ger¢ek
kisiligini ne de mahrem arzularim1 gizlemez. Roma Harabelerinde gegen miicadelede,
“basarmalilar” der, “nasil” sorusuna, “Hem erkek olup hem de bos arzularin esiri olmayarak.
Tamamiyla erkek olarak. Bir erkek tam bir erkek olmaktan vaz gegebilir mi hi¢?” diye yanit
verir. Baska bir sahnede, Jiilyet’in kadin olmadigi, on bes yasinda bir erkek cocuk oldugu
anlasilir.” Ona asik olan geng dgrenci: “Onu istiyorum. En giizeliydi o. Kilik degistirmis bir erkek
olmasi umrumda degil... onun erkek mi kadin mi1 yoksa delikanli m1 oldugunu diistinecek vaktim
yok, sadece beni keyifli bir arzuyla mutlu ettigini gérmek istiyorum” der. Bu oyunda kostiimler
ve maskeler toplumsal olarak kodlanan cinsiyet rollerini gosterirler siirekli giyilip ¢ikarilirlar.
Daha dogrusu, siirekli degisim halinde olan, metamorfoza ugrayan, kostiim degistiren figiirler
cikar ortaya. Bes Yil Gegince’de Gelinlikli Manken gibi. O da “kim giyecek benim elbisemi “diye
sizlanir. Tipki Yerma gibi manken de annelik 6zleminden séz eder: “Oglum, oglumu
istiyorum!”[BYG, 55]. Nisanl ise diigiin gecesi Leonardo’yla kacan Gelin’in parodik bir tekrari
gibidir. Konusan, sesiyle Gelin’i durduran ya da harekete gegiren Leonardo’nun tersine, onun
birlikte kactig1 Futbolcu tek kelime etmez. Zaten Geng Adam da, Giivey gibi onlarin pesinden
gitmeyecek, kendisine asik olan eski sekreterinin pesine diisecektir. Tragedyalardaki kat1 kurallar
ve normlar yerini buharlagan kimliklere ve hizla doniisen tiplere birakmistir. Yonetmen ayni
zamanda, Enrique adinda bir Arlekin’dir, Balerin Guillermina’dir ve Canlarla kapli Figiir’diir.
Her bir kostlimii, alegorik bir figlir gibi konusur. Maske maske istline binmistir, kostiimler
birbirine karigmistir. E/ Publico’da oyun karakterleri ve kopyalari, temalar, climleler, kelimeler
tekrar tekrar ortaya ¢ikarlar ama higbir zaman ayni yerde olmayiz. Bu iki oyunun kahramanlari
arasinda benzerliklere 6rnek verirsek: E/ Publico’da, ilk sahneden itibaren YOnetmen’in yaninda
bulunan usak, sanki Bes Yil Ge¢ince’deki usagin yaslanmis halidir. Jiilyet’in sahnesinde III.
Adam, ona “bak biilbiiller 6tiiyor” dediginde, disardan gelen ses, Bes Yil Geg¢ince’de Nisanli’nin
birlikte kactig1 futbolcunun arabasinin klaksonunu animsatir. Lorca, her iki oyunda da, insanin
zamanla iligkisini ele almistir diyebiliriz. Yazar bunu yaparken, zamanin insana dair bir sey
oldugunu ve insanin tek boyutlu olmadigini, i¢ ice gegen cogul kostiimler ve maskelerle —ki
bunlar toplumun, zamanin, kosullarin etkisiyle olusur, ¢oziiliir, yeniden yeniden olusur ve

coziiliirler- birbiriyle celisen tutku ve arzularin bir arada bulunabildigini gosterir. Lorca, bu

25 Rafael Martinez Nadal, a.g.e. s. 59.
* Shakespeare déneminde, kadin rollerini geng erkeklerin oynadigini hatirlarsak, ¢ifte kodlama yaptigin
sOyleyebiliriz.
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oyunlarinda, tragedyalarinda insanlari mutsuz eden, 6lmeye, 6ldiirmeye sevk eden baskilarin
neden oldugu belirlenmis, kutuplastirilmis toplumsal rollere ve cinsiyet kimliklerine isaret eden
maske ve kostiimlerinin ¢ikartilabilir, daha 6nemlisi degistirilebilir oldugunu gostermistir.

Lorca Kanli Diigiin’de kadin ve erkek biitiin kahramanlarini toplumsal rolleriyle
adlandirarak, ta bastan oyunun bu roller araciligiyla okunmasina neden olur. Leonardo disinda
adiyla anilan kimse yoktur. Tragedyalarinda onemli kadin kahramanlarin, oyunun basinda —
Bernarda- ya da sonunda -Gelin, Yerma- diizenle bir sekilde uzlastiklari, i¢inden g¢ikmayi
denedikleri sisteme eklendikleri hatta sozclisli ya da kendisi olduklar1 durumlar vardir. Ancak
yine ayni oyunlarda baskahramanlarin disindaki kadin kahramanlarda mutlaka, bu toplumsal
kodlara karsi isleyen yikict bir yan bulunmamaktadir. Lorca’nin oyunun temel kahramanlari
olarak gostermedigi kadinlari, cinselligi, kodlanmis toplumsal cinsiyet rollerinin disinda diisiinen,
ayaklar1 yere basan ve gelecege isaret eden kahramanlardir. Tipk: klasik Fransiz tiyatrosunda
oldugu gibi, Racine’in, Moliere’in oyunlarinda 6zellikle usak, hizmet¢i gibi daha siradan oyun
kisilerine bigilen bir gorevi Ustlenirler. Ve aslinda seyirciye yeni ya da kahramaninkinden farkli
bir normu gosterirler. Nerdeyse biitiin tragedyalarinda oyunun tansiyonunu diisiiren, mizah ve
zekasiyla, ozellikle cinsellikle ilgili konularda agiklikla konusan bir kadin mutlaka var: Gelin,
evlenmek iizere hazirlanirken, Hizmet¢i kadinin sdyledikleri: “Ne mutlu sana ki bir erkegi
kucaklayacaksin, 6peceksin viicudunun agirligini iizerinde hissedeceksin”[KD, 40], Gelin itiraz
ettiginde, 1srar eder, “ama yavrum, evlilik dedigin nedir ki? Budur evlilik, baska bir sey degil,
Sekerlemeler mi, ¢igek demetleri mi? Yoo.. Piril piril bir yatak ve bir erkekle bir kadin”[KD, 40].
Evlilik ve kadin-erkek arasindaki iligkiyi biitiin toplumsal anlamlarindan siyirarak, “cins” ya da
“cinsiyet” temelli bir merkeze oturtuverir. Lorca’nin oyunlarinda, bu iki anlayisin, stirekli
birbirini keserek igice gectigini sOyleyebiliriz: “bir erkek, li¢ bes ¢ocuk ve... duvarlar” ve “piril
piril bir yatak, bir erkek ve bir kadin™.

Ancak ‘“anne” figilirii olarak oyunlarinda yer alan kadinlar, ¢ocuklarinin bilincini
yaralamaya, onlar1 toplumsal cinsiyet rollerine sokmaya, ailenin biitiin ge¢misini onlarin
sirtlarina yiiklemeye c¢alisan kadinlar olarak varolurlar. Kanli Diigiin’de bir “anne”, bir de
“kaynana” vardir bunu tistlenen. Leonardo’nun ve Gelin’in annesi yoktur.

Yerma’da 1I. Kadin, ¢ocuksuz olmaktan mutludur, ¢ocuk konusunu bir tiir varolus
sorununa doniistiiren Yerma’ya ”...papaz karsisina ¢ikmadan ¢ok Once evli buluyor insan

kendini... Kocamin ille de kocam olmasma ne gerek var? Simdi yaptiklarimizi bal gibi
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nisanliyken de yapiyorduk” [¥, 101]. Evlilik konusunda, ¢ocuk konusunda Yerma’nin biitiin
diinyasini altiist edebilecek yeni bir anlayisin, yeni bir bakis agisinin, dini, aileyi, kadin-erkek
iliskisini farkli bir gozle gérebilmenin umudu var bu sozlerde. Oysa Yerma, tipki Anne’nin ya da
Bernarda’nin diger kadinlara yaptigi gibi, II. Kadin’t dinlemek istemez: “Sus. Boyle
konusma!”’[ ¥, 101].

Bernarda Alba’min Evi’nde, baska bir hayat bi¢imini Oneren, gosteren kahraman
kalmamuistir artik. Disarist sadece Poncia’nin anlattigi, Bernarda’nin ve kizlarin ilgiyle dinledigi
kadin-erkek hikayeleriyle girer eve. Bir de Adela gibi, o evden kurtulmak ve deniz kenarindan
biriyle evlenmek isteyen, arada bir hayalet gibi ortaya ¢ikan Maria Josefa, “yiirekleri pas tutmus
erkeksiz kadinlar’dan, “mutluluk verecek erkek”lerden s6z eder. Yerma’daki 1. Yashi Kadin
kahramanin devami gibidir. Ancak Maria Josefa, kadinin ve erkegin i¢inde bulundugu durumu
mekana baglar: “Buranin erkekleri kadindan kagiyorlar” [BAE, 165]. Bu yiizden deniz kenarina,
kendi koyiine gitmek istemektedir. Bir de kismen Poncia, evlilik ve kadin-erkek iliskileri tizerine
gercekei Onerilerde bulunur. Erkeklerin olmadigi ortamda, kadinlar birbirleriyle konusurlar.
Ancak, sirdas olan, arkadaslik eden nerdeyse hi¢ yoktur. Sanki siirekli bir ¢ekisme igindedirler.
Birbirlerine sinsice takip edip, sirlarini ortaya ¢ikarmak cabasindadirlar.

Ana kahramanlarin hepsinin bir tiirli kurtulamadiklar1 ve kan akincaya kadar da
kurtulamayacaklar1 bir “yara”lar1, bir meseleleri var. Imkansiz olani isterler. Yerma, kocasindan
bir ¢cocugu olmasini ister, Bernarda kani1 kaynayan kizlarini kapatmak ve belki de kendi cinsel
arzularin1 da bastirmak ister. Gelin de, evlenecek olmasina ragmen, “kaninin sesini dinleyerek”
Leonardo’nun pesinden gider.

Lorca’nin kadin kahramanlari, kendilerine tahsis edilen i¢ mekanlara, evlere kapanmamas,
sokaga ¢cikmiglardir. Gelin de Yerma da sokaga, erkeklere ait olan alana girmistir. Adela ise
fiziksel olarak disar1 ¢ikamasa da, bir ara alanda, samanlikta sevdigi erkekle birlikte olmustur.

Lorca, kodlanan bi¢imiyle tek tip kadin ve erkek modellerine indirgemeden ele alir
kahramanlarini, oyunlarinda erkek egemen toplumun tasiyicisi hatta demir yumrugu olan kadinlar
kadar —Bernarda, Yerma-, buna karsi ¢ikan, her yolu deneyen ve ¢aresiz kaldiginda oliimii
secerek duvarlar1 ya da siirlar1 asan —Adela- kahramanlar1 vardir. Lorca oyunlarinda renk, ses,
151k konusundaki muhtesem dengelerin yaninda, kahramanlar da iyi yazilmis klasik oyunlarda
oldugu gibi, geometrik olarak iyi yerlestirilmislerdir. Ornegin Bernarda Alba’min Evi oyununda,

Bernarda’nin otoriteyi, giicii ve bir anlamda erkek egemen diinyay1 yansiliyor olmasi, belli bir
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yasin Ustiindeki kadinlarin, kadin olma vasiflarini iiretkenlikle baglantilandiran bakis agisina gore
degerlendirildiginde, artik “kadin” olma 0&zelliklerini yitirerek erkeklesmis olduklari
cikarsamasina ulasmamiza izin vermez. Maria Josefa’y1 ve Poncia’y1 koyar hemen Bernarda’nin
karsisina. Poncia, kocasini kaybetmis de olsa, cinsellikten s6z etmekten ¢ekinmez, Bernarda’yla

ayn1 yaslardadir. Maria Josefa da Bernarda’nin disar1 ¢ikmak ve evlenmek isteyen annesidir.

Son s6z yerine:

Lorca’nin kahramanlari, erkek egemen bir toplumda, kati bir sekilde belirlenmis
toplumsal cinsiyet kodlamalarina karsit ¢ikan, kendi elleriyle kendi mutsuzluklarini yaratan,
eyleme gecmeye ya da beklemeye karar veren bireylerdir. Bir arayis i¢indedirler, arzular ile
toplumun onlara yiikledikleri arasinda gidip gelirler. Bu nedenle, kendi hayatlarin1 olmasa da,
kendilerinde sonra gelecek nesillerin hayatini degistirme olasiliklar1 vardir. Nereden ve kimden
gelirse gelsin, erkek ya da kadin, 6zel ya da resmi, Lorca i¢in 6nemli olan insanin iizerindeki
baskidir. Kimi yerde bu baski kadinlar tarafindan kadinlara, kimi zaman da bir toplumsal cinsiyet
tarafindan digerine ya da erkeklerce erkeklere uygular, 6nemli olan baskinin kendisidir.
Lorca’nin kahramanlari, erkek-kadin olmanin 6tesinde bu rolleri “melezlestiren”, karistiran ve
yeniden karan kahramanlardir ama direnis pratikleri gelismemistir,

Teresa Ebert, heterosekstielligin, ataerkilligin toplumsal iligkilerde, ozellikle is
iliskilerinde toplumsal cinsiyet boliimlemelerini  dogallastirmasi i¢in gerekli oldugunu
hatirlatiyor.® Bu nedenle sirlari siki sikiya ¢izilmis, belirlenmis toplumsal cinsiyet rolleri,
“kadinlik” ve “erkeklik” normlari, evlilik ve aile araciligiyla ataerkil-kapitalist iliskilerin
siirdiiriilmesini kolaylagtirir.

Erkek iktidarinin oturmus, yerlesiklesmis ve kurumlasmis kiiltiirel oOriintiisii iginde
erkeklerin kadinlar1 ezdigi dogrudur. Ancak kadinlar, kendilerinin disinda yer alan bu iktidar
karsisinda belli direnis stratejileri gelistirmislerdir.27 Kadinlari, kendilerini ezen kiiltiiriin hem
parcasi, hem de yabancisi kilan bu ikircikli ve huzursuz konumun, ezilmisligin bilincine varma,

. - . )
onu adlandirma ve ona direnme olanagim da beraberinde getirir. **

% Teresa Ebert, "Ludic Feminism, the Body, Performance, and Labor: Bringing Materialism Back into Feminist
Cultural Studies," Cultural Critique (Kis 1993)s. 9.

2" Tayfun Atay, “Erkeklik En Cok Erkegi Ezer!”, Toplum ve Bilim, Giiz 2004, say1: 101. s.

28 Fatmagiil Berktay, Tektanril Dinler Karsisinda Kadin, Istanbul: Metis Yayincilik, 2000. s. 30-31
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Erkeklik, kadin1 “disardan”, erkegi ise “icerden” yikan bir kimliktir. Meal’in ifadesiyle,
kizlarin seslerini kesmeyi hedef aliyorsa, erkeklerin de kalplerini hangerlemeyi hedef aliyor.
Kanli Diigiin’de iki erkegin birbirini 6ldiirmesi tam da bu insa edilen erkeklik yapisi nedeniyle
gerceklesir. Onlardan beklenen budur. Kimse Olmelerini istemez ama karsilagsmalari ve
birbirlerini 6ldiirmemeleri halinde, “namus” kodlarinin sik1 sikiya oriildiigi bir toplumda
toplum igine ¢ikamazlar.

Kadin ya da erkek olarak adlandiralim, Lorca’nin biitiin kahramanlari, Bernarda Alba’nin
Evi oyununda Adela’nin soyledigi gibi “disar1 ¢gikmak istiyorum!!!” diye ¢iglik atarlar. Bu ¢iglik
kimi zaman kapali1 duvarlarin i¢inden disar1 ¢ikmak arzusunu, kimi zaman kendilerine konulan
sinirlardan, yasaklardan kurtulmak, kimi zaman da bedenin sinirlarindan kurtulmak arzusunu
belirtir.

Kadin ve erkek olmay1 kosullayan kiiltiirel pratiklerin, kadina ve erkege eksik bir insanlik
halini reva goriiyor olmasini hatirda tutmak gerekir. Kadinlik ve erkekligi birbirinin karsiti olarak
degerlendiren kiiltiirler, aralarindaki toplumsal ve psikolojik farkliliklar1 abartirlar. Kadin ve
erkegin birbirinini diglayan kategoriler olduguna dayanan toplumsal cinsiyet kimligi, kadin ve
erkek arasindaki dogal farkliliklar1 ifade etmekten ¢ok, onlar arasindaki dogal benzerlikleriin
bastirilmasina hizmet eder.”” Bu tespitler, her erkekte bastirilmis bir kadinlik, her kadinda
bastirilmis bir erkeklik oldugunu diisiinmeye cagri yapar. Kisaca “tam” anlamiyla “insan
olmak™tan eksilerek, erkek ya da kadin oluruz. Real, nasil ki kizlar, iddiali, kendine giivenen
eylemlerde bulunmak i¢in sahip olduklar1 potansiyellerin yarisindan baskiyla vazgegiriliyorlarsa;
sosyal hayata ait becerilerini ve benlik kavramlarimi gelistirip bunlarin keyfini siirmekten
sistematik olarak alikonuluyorsa, oglanlar da baglilik, kendini ifade etmek, sefkat géstermek gibi
duygu diinyasina iligkin becerilerinden ve benlik kavramlarini ortaya koymaktan baskiyla

vazgegiriliyorlar.

Lorca’nin 1930’1u yillarda yazdigi, o yillarda kadin hareketinin gegmisinin fazla olmadigi
diistiniiliince, kahramanlarinin toplumsal cinsiyet kodlamalarina nasil direndiklerine, kendilerine
bicilen kaftana nasil sigamadiklarina dikkat ¢ekmesi ilgi ¢ekicidir. Bunu yaparken, erkegi, kentli,
parcalanmis, kendi i¢ine kapanmuis, saskin 6zne olarak kurgular; kadini topraga yakin, kapatilmis
ama disar1 ¢ikmak isteyen, bir yaniyla yok eden, dldiiren, yasaklayan, baska bir yaniyla kurallar

asan, “kadin olma’nin 6tesine gegen kahramanlar olarak insa eder. Bu nedenle aralarinda tarihsel

¥ Tayfun Atay, a.g.e. s. 2
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olarak bir siralama yapilamasa da, iki farkli grup olarak siniflandirilabilecek oyunlarinda hem
erkeklerin hem de kadinlarin toplumsal cinsiyet konusundaki celiskilerini ortaya c¢ikartyor.
Dolayistyla, Lorca’nin heteroseksist bir toplumsal cinsiyet ayiriminin iistiinde veya disinda bir
bakis acis1 oldugunu sdylemek gerekir. Heterosekstielligin kurumsallastirilmasina meydan
okumak, kapitalizmin kendisine de meydan okumakti. 1920’lerde ve 30’larda Ispanya’da
homofobinin ve ataerkilligin ¢ok giiclii oldugu bilinince, hi¢ de sasirtict olmayan bir bi¢cimde
kendi escinselligi konusunda agzi siki olan Lorca, kurulu toplumsal cinsiyet iliskilerinin
sinirlarin1 sorgulamis, erkege ve kadina ya da eril ve disil toplumsal cinsiyetlere ayri ayri
atfedilen oOzellikleri biraraya getirerek, geleneksel olarak toplumsal cinsiyetlendirilmis rollerin
karsitligini agmustir. Toplumsal cinsiyet sinirlamalarint esitlik¢i bir noktaya ¢ekmek istemistir.
Kahramanlarinin hepsi, ninnilerin zihinlerine isledigine benzer bir bicimde yalnizdir. iginde

bulunduklar1 durumdan tek baslarina kurtulmaya ¢alismislardir.

Sonugta Lorca da, kendi hayatina mal olsa da, iginde bulundugu ataerkil toplumun
sinirlarini zorlamis, “kaninin sesini” dinlemis ve kendi kimligini savunmustur. Oliimiinden
yetmis yil sonra, yazdiklarin1 okumaya, anlamaya g¢alistigimiz yazar, ataerkil sisteme ne kadar
boyun egmis ya da yenik diismiisse, kahramanlar1 da ataerkine o kadar boyun egmistir. Lorca
oyunlarinda, sanayi sonrast toplumlarda erkek egemenligini tanimlamaya elverisli olmayan
ataerkinin terimlerine benzer bir cinsiyet kutuplagsmasin1i gdsteren toplumsal cinsiyet
kavramlarinin sinirlarint agsmaya ¢alismis, en azindan gergevesinin goriilmesini saglamistir.
Dolayisiyla, oyunlarini sadece tragedyalarina ve sonuglara bakarak degerlendiren Linda

Materna’nin iddia ettigi gibi ataerkini savunuyor olmasi imkansizdir.
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Abstract

This paper aimed at examining the characters in Lorca’s plays by taking the concept of gender in
the center as an analytical tool. In this paper the focus is on the construction and the
consequences of the representation of gender in his tragedies and in The Public and Once Five
Passed, the latter two are the plays Lorca refers as “my real theatre”.

41





