SAGANAK
Nilgiin Firidinoglu*

Fecr-i Ati ile basladigi edebiyat hayatina Milli Edebiyat akimina katilarak daha
toplumcu bir duyarlilikla devam eden Yakup Kadri, romandan hikayeye, mensur siirden
monografiye, anidan tiyatro oyunlarina kadar bir¢ok tiirde eserler vermistir. Yazarin
genis bir yelpazedeki bu iiretimi yalnizca edebiyat tarihgileri ya da arastirmacilari i¢in bir
calisma alan1 olmamus tarih, siyaset bilim, iktisat, dilbilim gibi fakli disiplinlerden birgok

arastirmaciya da malzeme teskil etmistir.

Yakup Kadri, yazarlik seriivenine oyun yazmakla baslamis olmasina karsin
(Nirvana 1908) tiyatro oyunlar1 benzer bir ilgi ile karsilanmamistir. Bunun en temel
nedeni Yakup Kadri’nin, Niyazt Aki’nin da belirttigi iizere, “tiyatro gibi sahneye ait
teknikleri zorluklar1 da bulunan bir nevide ve heniiz olgunlasmamis bir yazar olarak
verdigi bu eserlerin kuruluslar itibariyle zayif oluslaridir.”** Yakup Kadri’nin aleyhine
isleyen oyunlarina iligkin bu nitelikler yazarin kendisi tarafindan da fark edilmis olacak ki
ancak Kiralik Konak, Nur Baba, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore gibi 6nemli romanlar,
cok sayida hikaye ve makale ile doldurulan bir olgunlagma siiresinin ardindan, yazar
1929°da Saganak ile tekrar tiyatroya doner. Metin And Saganak igin “Dili tiyatro diline
gore agir, kurulusu sahne teknigi bakimindan zayif olmakla birlikte, 6ziinde, temasinda
bir saglamlik goriilmektedir.”*' der. Aslina bakilirsa Saganak Yakup Kadri’nin diger ii¢
oyunu bir yana, yazarin bir takim 6nemli romanlari i¢erisinde tematik olarak en ciiretkar

eserlerinden biri oldugu sdylenebilir.

* Aras. Gor., 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii

0 Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu; “insan-Eser-Fikir-Uslup”, istanbul, iletisim Yayinlari,
2001,

1. basim s.73.

! Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, Istanbul, iletisim Yayinlar1,1991,s.171
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Saganak oyununu merkeze alan bu ¢alismada, oyunun bize sundugu izleksel akis
baglaminda, milli miicadelenin ardindan rejimin karakteri konusunda ayrismalarin vuku
buldugu bir ortamda, basat bir cumhuriyet aydininin kaleminden 6zdeslesmeye ¢ok acik
magdur, mazlum bir miirteci karakter ¢izilmesindeki ¢eliskinin sebeplerine, kadinin yeni
ulusun insasindaki islevi ve yerine, geleneksel ve modern c¢atigmasina, milli kimlik
taniminin sorunsalligina, yazarin benzer meseleler iizerine kurguladig1 Kiralik Konak,

Yaban ve Ankara romanlarina géondermeler yapilarak deginilecektir.

Dort perdelik tiyatro eseri Saganak, yazarin romanlarinda oldugu gibi bir takim
karsitliklar ve catismalar iizerine kurulmustur. Ana catisma modernlesme/Batilasma ve
geleneksellik arasinda kurulu olmakla birlikte, oyunda Cumhuriyet ideologlar1 ve devrim
karsit1 tutucu kuvvetler, kadin- erkek (ulusun insasindaki rolleri bakimindan), kan bagi-
dlkii birligi gibi farkli karsithiklarin da yer aldigini gérmek miimkiindiir. Oyunda
kurgulanan karakterler tam da bu c¢atigmalar ekseninin ucundaki farkl fikirleri, idealleri

sembolize eder bir bigimde kurgulanmiglardir.

Afif Molla — ki adimin anlami da manidardir: iffetli Bilgin/ Kad1 (!)- dedigi dedik,
bir eski zaman aile reisidir; geleneklere bagli, yenilige kesinlikle karsidir. Devrimlerden
sonra da kendi gibi geleneksel inanglara bagli kalan biiyiik oglu Liitfi’ye daha yakindir.
Litfi’nin karist Belkis, giyimi, davranisi, evi diizenleyisi, kadinl erkekli toplantilar
diizenlemesi bakimindan geleneksel aile kadini tipinden farklidir, devrimci kusagin
kadmini temsil eder ve bu nedenle Afif Molla tarafindan tehlikeli ve yapmacik bulunur.
Belkis’in bu 6zellikleri, onu kocasindan ¢ok kocasinin iivey erkek kardesi olan Esref’e
yakinlagtirir. Egref, kurtulus savasina katilmis, sonra yazar olarak {in yapmis, idealleri
ugruna her seyden vazgegmeye hazir bir Cumhuriyet aydinidir. Agabeyi Liitfi’nin gizli
gizli yaptig1 rejim muhalifi toplantilarin ve bu toplantilarin feci sonuglar doguracaginin
farkindadir. Agabeyi ile arasindaki iletisimsizlik ve onun tarafindan miifteri olarak
goriilmesi, Esref’in Liitfi’yi uyarmasina mani olur. Esref’in annesi Namiya Hanim ise
kocasmin her tiirlii huzursuzluguna katlanabilen, kendini ogluna adamis, tim bu siyasi

degisimlere pek de “‘akli ermeyen” geleneksel bir aile kadimidir.
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Bu agidan bakildiginda yazarin romanlarindaki izleksel yapi ile benzerlik tasisa da
Saganak’1 farkl kilan “Bati ve Biz” sorunsalinin digina ¢ikarak milli miicadele sonrasi
idealleri ile ayrisan “biz” sorunsalini dillendiriyor olmasidir. Cumbhuriyet rejiminin
devrimlerle birlikte karakterini belirlemesinin ardindan kurtulus savaginda omuz omuza
carpisan ulusun kardeslerinin farkli siyasi yonelimlere kaymalar1 sonucundaki burukluk

oyunun ana karakterleri Esref ve Liitfi 6zelinde yansitilir.

Yakup Kadri’nin yazar olarak Saganak’taki farki, aile liyelerini iki ayr1 diinya
goriisii agisindan catistirirken, olaylarin dramatik akisi igerisinde ailenin gerici ve ilerici
bireyleri arasinda “neredeyse” tarafsizliga yakin bir tavir sergilemis olmasidir. Her seyin
milli kimlik olusturma baglaminda potansiyel bir ara¢ olarak goriildiigii, rejimin bekasin
saglamak icin siki denetimin elden birakilmadigi bu donemde, tiyatro gibi kitleler
tizerinde tesiri yiikksek bir sanat dalinda, yazarin cumhuriyet¢i aydin karakter Esref’in
karsisina zayif ve hicbir tutulur yani olmayan gerici bir Liitfi degil, okurun ya da
izleyicinin rahatlikla 6zdeslesebilecegi mazlum bir miirteci karakter ¢ikartmasi oldukga
ciiretkar bir tercihtir. Nihayetinde donemin sansiir mekanizmalarinca da oldukga ciiretkar

bulunmus olacaktir ki, Saganak sadece dort gece temsil edilebilmistir:

Dariilbedayi’de temsil edilmekte olan Yakup Kadri Bey’in Saganak namindaki
piyesi, bazi esbaba mebni verilen emir tizerine menedilmis ve oyunun yerine Hizir piyesi
temsil edilmigtir.”

Yazarin devrimci iilkiilerin yeni alevlenen heyecanina kapilarak cumbhuriyetci
aydin Esref’i kayitsiz sartsiz yiiceltmek yerine sempatik bir miirteci ses yaratmasi
Kemalist modernizasyon siirecinin diisturlari ile uyumlu gérinmemektedir. Oyunun daha
ilk perdesinde sahnenin tasviri bile yeni ile eskinin ¢atismasini, nasil uyumsuz egreti bir

biitiin olusturdugunu 6rneklemeye yeter:

Eski dekor iginde esyanin yeni tarza gére ozentili tasnifi... Afif Molla Bey’in
basinda kalipsiz bir gecelik fesi, arkasinda ropdosambrla hirka arasi bir sey, salondan
gecmektedir, durur, etrafa bakinr, yiiziinde hayret ve gazap vardir. *

2 Niyazi Aki, a.g.e., s.74
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Afif Molla gibiler i¢in “yeni” olan her sey hayatlarina tecaviiz eden, diizenlerini sabote
eden, biinyelerine uymayan seylerdir. Evin bu diizensizligi konusunda babasinin
sikayetlerini duyan Liitfi’nin cevabi evdeki karigiklikla memleketin hali arasinda kurulan
kosutluga isaret eder:

Liitfi - “Tip ki memleketin hali gibi, her sey alt iist...”""

Afif Molla ve Liitfi’nin rizas1 ve istegi olmadan evde yapilan bu degisiklikler ile,
siyasi diizlemde 1923 sonrasi yapilan reformlarin halkin iradesinden bagimsiz iistten bir
yapilanmayla uygulamaya konuldugu yoniindeki elestiriler arasinda yazar adeta bir
analoji kurmaktadir. Bu eksende oyunda o6zelikle sapka inkilabi Orneklenmektedir.
Asrilik geregi  “1925 Kasim ayinda, Osmanli beyefendisinin resmi baghigi olmus fes
yasaklanmis ve yerini Bati tarzindaki sapka ya da kep almistir. Bu girisimler halkin inatc1
direnisiyle karsilasmustir. (...) Bu direnisi bastirmada Istiklal Mahkemeleri kendilerine
diisen rolii oynadi. Takrir-i Siikiin Kanunu geregince yaklasik 7500 kisi tutukland1 ve 660
kisi idam edildi.”™® Oyunda, bu denli agir sonuglarla karsilasan reform karsitlarindan biri

olarak cizilen Liitfi’nin elindeki sapkay1 gostererek;

“Ben bunu isteyerek mi giyiyorum? Fakat iste giyiyorum... Simdi disariya ¢ikinca
ben de herkes gibi bunu basima gegirecegim. Asrilik, bu bizim igin bir agir mecburiyet
haline geldi. “*

der. Liitfi bu sézlerinde her ne kadar hosnutsuz kalabalig1 temsil eder goriinse de Yakup
Kadri’nin asrilik ve medeniyet konusundaki fikirlerine goz attigimizda bu sozlerde
neredeyse bir haklilik paymin oldugu imasi ile karsilagsmaktayiz. Bahsi gegen asriligin

maddi, 6zden yoksun bir uygulama oldugu konusunda okurda siiphe uyandiran ima

* Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, Istanbul, iletisim Yayinlar1,1991,s.55.
44
a.g.e.,s.57

45 Erik Jan Ziircher; Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, cev: Yasemin Saner Génen, Istanbul, Tletisim

Yayinlari, 2004, 18. basim, s.252.
4 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri,istanbul, iletisim Yayinlar1,1991,s.57
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yazarin Ikdam’da ¢ikan yazilarinda asrilik ve medeniyet hakkinda yazdiklariyla paralel
okundugunda netlik kazanmaya baslar.

Her seyden evvel medeniyet, ruhun bir nevi necabet ve asaletidir. Kim ki
benliginde bu haleti tasir, yani kim ki, adeta insiyaki bir tarzda, digerbin, rahim, mert,
comert, fedakdr, cesur ve dafiftir, iste o adam medeni bir tip sayilabilir... Yoksa diger
vasitalara sahip olup da béyle olmayan olsa olsa asridir.*’

Litfi'nin elestirdigi asrilik ile yazarin gilincel yazilarinda elestirdigi asrilik
arasindaki kosutluk agikca goriilmektedir. Esref in idealleri ve politik durusunu bir kenara
birakarak rejim diismani kardesini Istiklal Mahkemesi’nin idam cezasindan kagirmaya
calismasi, Liitfi’nin ise i¢inde bundugu kiskaca ragmen mert ve cesur ideallerinin
pesinden gitmesi yazarin “medeni” tanimlamasinin bir uzantist niteligindedir yani
digerbin ve necabet gibi bir takim hasletlerle ile harekete gecis s6z konusudur.
Karakterlerin bu edimleriyle yazar, bir kez daha yinelemek gerekirse, rejimde ters giden
noktalarin altin1 ¢izmektedir. Her ne kadar Esref ile temsil edilir goriinse de Esref’in de

kafasin1 bulandiran ve onu ihlale siiriikleyen uygulamalardir bunlar.

Yakup Kadri bu asrilik ve tutuculuk ¢atismasini siyasal bir diizlemde degil Kiralik
Konak romaninda oldugu iizere aile diizleminde yansitmistir. Romanda Naim Efendi ve
diger konak sakinleri arasinda asrilik ve geleneksel tutum arasindaki farkliliklar, bir

devrin kapanmasi, konagin dagilmasi metaforuyla sergilenmistir.

“Aile” ve “ev” metaforunun sik¢a kullanimi milli kimlik insa siirecini géz 6niinde
bulunduruldugunda olduk¢a manidardir: “Bir ailenin mensubu olmak i¢in kisinin kan
bag1 veya evlilik yoluyla edinilmis yasal baga olan ihtiyaci, milliyet¢ilik ideolojisi
tarafindan “bir milletin mensubu olabilmek i¢in kullanilir. Bir gruba dahil olmanin
getirdigi biz duygusunun gelistigi ilk yer olan aile Michael Mann’a gore “devlet ile

ailenin duygusal alani arasindaki siki baglardan tiireyen ulusal tutkularin temelidir.”*®

" Niyazi Ak, a.g.e., s.195. . .
48 Vatan, Millet, Kadinlar; Derleyen: Ayse Giil Altinay, [stanbul, Iletisim Yay.,2004, s.160

66



Yazarin Yaban romaninda Ahmet Celal emir eri Mehmet Ali’nin davetini kabul
eder ve “Anan benim anam; kardeglerin benim kardeglerim olacak. Bunu iyi il
diyerek Zehra Kadinin “evine” yerlesir. Bu eylem, birlikte ayni aile i¢inde yasama, “biz”
olabilme, kisacast yukarida Mann’in isaret ettigi iizere milliyetgilik ideolojinin siki

baglara duydugu ihtiyacin sonucudur.

Ancak Yakup Kadri her ti¢ metinde de “biz” duygusunun yaratilamadiginin altini
cizer: Yaban’da Ahmet Celal tahayyiil ettigi birlikteligi tasindig1 evde bulamaz ve sirt1 bu
insanlara tamamen doniik bir eve yerlesir, Kiralik Konak’ta Naim Efendi konakta tek
basina Oliimii bekler. Saganak’ta ise “biz” olamamanin pargaladigi bir aile karsimiza
cikar. Milliyet¢i ideolojinin kendi lehine kullandig aile metaforunu bu sekilde sarsmasi,
resmi ideolojiye hizmet eden huzurlu aile tasavvurunu ortaya koymamasi Yakup
Kadri’nin elestirel tutumunun gostergesidir. Bu baglamda Yakup Kadri aile birligi igin
kan baginin yeterli olamayacagi gibi etnik birligin de millet olabilmek igin yeterli
olamayacag arasinda bir analoji kurarak “iilkii birliginin” 6nemini vurgular. Yazarin bu
tutumu Tanil Bora’nin milli kimlik insa stireci ile ilgili asagida ki yargisimi hatirlatir

niteliktedir:

Diinyanin herhangi bir cografyasinda fiiliyata dokiilebilecegi siipheli bir teorik
varsayim ger¢ek olsa ve iilke sadece “etnik Tiirkler’le meskiin olsa bile, millet insa
stireci ve milli kimlik tanimi sorunsaldr ™’

Yaban’da milli miicadele, anti-emperyalizm Anadolu kdyliisiiniin olmasa olmaz
ideali degildir, Naim Efendi’nin konaginda da batililasma konusunda bir formiil etrafinda
kenetlenilmez. Saganak’ta ise Liitfi Tarikat-1 Felahiye, Esref Cumbhuriyet rejimini
savunan ayri ideallerin insanlaridir. “ Ulusal cemaatin, bir erkek kardesler birligi
(fraternity) olarak insa edilmesi, milliyet¢ilik ruhunun yaratilmasinda erkek baglarinin
251

merkeziligine ve kadinlarin toplumsal sézlesmeden dislanmasina isaret etmektedir.

Yakup Kadri tahayyiil edilen bu birligin zorlugunu bastan Liitfi ve Esref’i “iivey

¥ Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, Istanbul, letisim Yayinlar1,2005,5.20
50 Taml Bora, “insa Déoneminde Tiirk Milli Kimligi”,qulum ve Bilim, Kis 1996, say1:71, s.169.
S!'vatan ,Millet,Kadinlar; Derleyen: Ayse Giil Altinay, Istanbul, Iletisim Yay., 2004, s.158
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kardesler” olarak cizerken gosterir. Iki kardes bir birleriyle ayn1 havayr solumaktan bile

rahatsizdirlar:

Egref- Bu ev, bu ev benim mukaddes, yiiksek, iyi ve dogru bildigim biitiin fikirler,
hamleler ve hisler aleyhine kurulmus bir tuzaktir ve be miitebbessim onun iginde

yasiyorum.””

Liitfi- Evde daha ziyade emniyette degilim. Bir ¢ift, g6z nereye gitsem, ne yapsam,

iki jandarma neferinin siingiisii gibi paril paril beni takip ediyor.”

Yakup Kadri’nin Saganak’ta elestirel bir ¢izgi ¢izdigi dogru olmakla birlikte en
nihayetinde bir Cumhuriyet aydimi olarak bir takim olumlu 6zellikleri Esref’e
yakistirmasi da kacinilmazdir. Kadinlarla iliski kurabilen, basarili bir muharrir ( ki bu
arada Liitfi’nin mesleginden hi¢ bahsedilmez ), saygili bir evlat, idealist bir aydin...
Fakat hepsinden 6nemlisi onun, karsit goriislerde oldugu agabeyi Liitfi’ye bile koruyucu
hislerle yaklasmasidir. Esref’in, “her seyin fevkinde bizi birbirimize ¢eken kan bagi var”
seklindeki diisiincesi, onun “rejim diismani” agabeyine karst merhametli davranislara
yonelmesine sebep olur; Liitfi’yi kagmasi i¢in uyarir ve istiklal Mahkemesinde ki yargi
siirecinde de kurtulmasi icin elinden geleni yapar. Bu yaklagim ayn1 zamanda Esref’in
zaafi olarak da okunabilir: Agabeyini kurtarmak adina Esref “ideal”ine ihanet etmektedir.
Ileride gorecegimiz gibi, ayni fedakarligi bir kadina yapmayacak, onu idealine mani

olacak bir heves olarak gorecektir.

Esref- Bu evi, bu baba evini birtakim hafi cemiyetlerin, yobaz giiruhunun yuvasi

yapti. >

Yukarida ki alintida da agik¢a goriildiigli gibi baba evinin temsil ettigi vatan
topraklarindaki bu huzursuzluk milli miicadele sonrasi Tiirk aydinimi belli bir

karamsarliga siiriiklemistir. Karamsarligin temel nedeni, milli miicadelenin yarattig

32 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, Istanbul, iletisim Yayinlar1,1991,s.64
3 a.g.es.72
*a.g.es.64
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genel birlik havasinin  yeni rejimin, modern, laik karakterini reformlarla birlikte

yansitmastyla ortaya ¢ikan ideolojik ayrigmalar ile sarsintiya ugramasidir.

Cumbhuriyet¢i kadronun rejimin bekasi ve vatanin biitiinliigli agisindan tehdit
olusturabilecek gerici muhaliflere karst bir takim tedbirler almasi kaginilmazdi. Bu
nedenle cumhuriyetin ilk yillarinda “hiikiimete iki yil i¢in olaganiistii, fiiliyatta diktatorce
yetkiler veren, bir Takrir-i Siikin Kanununa bagvurmak zorunda kaldilar. Bu yetkileri
kullanmak iizere Istiklal Mahkemeleri kuruldu ve bunlar Dogu’da isyanla, Ankara ve

[zmir’de ise rejim dilsmanlariyla ugrastilar.”*

Bu baglamda Liitfi’'nin {iyesi oldugu gizli orgiitin Tarikat-1 Feldhiye adiyla
anilmast da olduk¢a manidardir. Yakup Kadri Meclis-i Mebusan’da direnisin
sOzciiliigiinii yapan ve Misak-i Milli kanunlarin1 hazirlayan milliyet¢i hatta {immetgi
cogunluk Feladh-1 Vatan’a gonderme yapar. Milli miicadelenin fitilini atesleyen birlikte
yola ¢ikan bu insanlarin cumhuriyetin ilanindan sonra nasil ayristiklarinin altini gizer.
Ziircher’e gore Felah1 Vatan grubunun da altina imza attig1 Misak-i Milli Beyannamesi
“milliyet¢i programin temel beyannamesi idi. Tiirk ulusal kimligini savunmuyor, biitiin
Miisliiman Osmanlilarin egemenligini savunuyordu. Fiiliyatta bu, Tiirk ve Kiirtler demek

oluyordu.”®

Oyunda Liitfi ve arkadaslarinin gizli gorev i¢in adam gonderdikleri yer Elazig’dir.
Elaz1g Seyh Sait Isyaninda isyancilarin kisa siireli de olsa tek ele gecirebildikleri yer
olmas1 bakimindan 6nemlidir. Yakup Kadri metinde “Kiirt” kelimesini kullanmasa da
gostergeler yerli yerine oturur. Ozellikle de o dénem icin ¢ok daha hatirlatici olan bu
siyasi gondermeler, “rejimin bekas1” endisesi gbz Oniinde bulunduruldugunda oyuna

uygulanan sansiirli agiklar niteliktedir.

3Feroz Ahmad, ittihatciiktan Kemalizme, istanbul, Kaynak Yay., 1986, 2. basim, s.124.
5 Erik Jan Ziircher, a.g.e., s.203.
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Afif Molla- Gazetelerde her giin bir tamdigin ismini okuyorum; Istiklal
Mahkemesine sevk edilmis diye... Bunlarin icinde seninle bir zamanlar ahbaplik

edenlerde yok degildir ... Allah saklasin... Allah saklasin...!

Liitfi- Hay zalimler hay ... Biitiin yiireklere dehset sagtilar!...”’

Baba ogul arasinda gecgen bu diyalog ve bir sonraki sahne de polislerin Liitfi’yi
ailesi ile vedalagmasia miisaade etmeden gotiirmeleri, Istiklal Mahkemeleri’nin gérevini
yapan yiiziinden ziyade, ‘“acimasiz” yiiziine bir kez olsun bakilmasimi saglar ve rejim

mubhalifi Liitfi’ye kars1 kin degil bilakis bir acima hissi yaratir.

Esref’e olan sevgisi nedeniyle, kocasindan uzaklasan Belkis, Liitfi’nin tevkif edilmesinin

ardindan onu garip bir sekilde yiiceltir:

Belkis- Liitfi’yi hi¢ bu kadar sevdigimi bilmiyordum. Basina bu felaket geldikten
sonra o benim indimde biisbiitiin baska bir adam oldu. Adeta riiyalarda gériinen,

masallarda dinlenen vazip ve miiheyyic tayflardan biri gibi oldu.”®

Yasa disilig1 ile etiketlenen Liitfi davasini idama gidecegini bile bile savunmasiyla
Belkis’in (bir kadinin!) goziinde “heyecan verici”, “costuran” bir kahramana doénisiir
adeta! Ve bu kahramanin kaybi ile birlikte Afif Molla’nin konaginda da ¢dziilmeler

baslar:

Belkis-Bu ses bir firtinali deniz sesini andwiyor.Baksaniza,biitiin ev nasil
catirdamaya bagladi!... Tipki bir kazazede gemi... Koca konak sanki dalgaya ¢arpiyor,

bir ¢op gibi sallaniyor, batacak muyiz, nedir?”’

3" Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, istanbul, iletisim Yayinlar1,1991,s.72

¥ a.g.e.,s.89
¥ a.g.e. s.89
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Liitfi’nin, “erkek kardesler birligini” ve dolayisiyla ulus tahayyiiliinii bozan
gidisinin catirtisidir bu. Diislinsel olarak ayri diinyalarin insanlar1 olan aile bireylerinin
fiziksel olarak da birbirlerinden ayrilmaya baslamalar1 Saganak’ta “catirdayan” ev ile,
Kiralik Konak ta ise -Seniha’nin evden ayrilisi, Servet Bey’in Sisli’de liikks bir apartmana
tasinmasi- “temelinden yikilan”, “satilik”, “kiralik” ev ile sembolize edilir.

Litfi’yi uyarmasina, onun i¢in mahkemelerde dolagsmasina karsin Esref, Afif
Molla’nin goziinde agabeyini tutuklatan hiikiimetin yanlist bir “miifteri” olarak kalir.
Namiye Hanim’in higbir ¢abasi onun Esref’e karsi yumusamasini saglamaz. Bu durum
Esref 6zelinde cumhuriyet¢i kadronun kurtulus miicadelesindeki varligi etkinligi yok
sayarak, onun yerine gerceklestirdigi halkin biinyesine uygun olmayan reformlarla
hatirlanmasini anistirir. “Gizli bir muhalefet ve yeni dogmakta olan diizeni kavrayamayan
kuskucu, hosnutsuz, somurtkan bir halk kitlesiyle bas etmek zorunda kalan”®
cumhuriyet¢i aydinlari, 6zelikle de milli miicadelede aktif gérev almis cumhuriyetgi
aydinlar1 buhrana sokan bu tek yonli bakistir ki Yakup Kadri bu insanlarin iginde

bulundugu durumu Belkis’in agzindan agikga ortaya koyar:

Belkis- Kurtarmak istedi mahvetmis olmakla maznundur. Istirap ¢ekiyor, iginden
sevdigine kaindirler. Esref Bey kendi halini mensup oldugu neslin haline benzetmekte
meger ne kadar haklyymis! Bu nesil de bu memleketi atesten kurtardi; kimse onun basina
layik oldugu celengi koymadi. Simdi de ayni memleketi karanliktan kurtarmak igin tek
basina ¢irpinip dururken etrafinda takdir ve tesvik sesleri yerine bir takim homurtular,

muritilar i5itmektedir...61

Oyunun geneline baktigimizda akla gelen soru su oluyor: Yakup Kadri geleneksel
ile devrimci kutuplarin ¢atigsmasini “olabildigince” tarafsiz sergilerken, degisim igin
birbirini yok saymak ya da yok etmek yerine bir uzlasma mi1 6neriyordu? Liitfi’nin idam
edilmesi ve Esref’in yeni kurulan ulus i¢inde kendini bir misafir gibi gérmesi, iki

tarafinda birbirlerini anlamadan higbir sekilde iletisime gegmeden yargilamalarinin neden

60 Feroz Ahmad, a.g.e., s.129.

" Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, istanbul, iletisim Yayinlar1,1991,5.90
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oldugu kag¢iilmaz sondur. Yakup Kadri, uzlasma tahayyiiliinii Belkis’in agzindan soyle

dile getirir:

Belkis- Sahi, anne! Bazen diisiiniiyorum da biitiin bu didisme ¢cekigme ne igin?
Diyorum. Eger bu cidalden maksat herkesin saadeti ve rahati ise evvela ruhlardaki
ihtilaci teskin etmek lazim geliyor ve bunun i¢cin her seyden evvel anlasmak, anlasmak

. . 62
lazim. Bakiniz bu evin haline...

kokok

Ulusal birligin ihtivas1 ve reform uygulamalar1 konusunda ayrigsalar da
Saganak’m zit karakterleri Esref ve Liitfi kadinin toplumsal konumu noktasinda
uzlagmaktadirlar. Saganak’ta kadin ulusun temeli olarak mu ¢izilir, yoksa bastan ¢ikarict
bir rol mii oynar? Yakup Kadri’nin diger eserlerini de géz 6niinde bulundurdugumuzda

bu sorunun kesin bir cevabi olmadigini goriiriiz.

Kadia bakis1 en iyimser olan romanlarinda bile Yakup Kadri kadinlar1 edilgen,
varliklarn1 bagka bir erkegin varlifiyla tanimlayabilen karakterler olarak ¢izer. Ankara
romaninda bas karakter Selma Hanim’in gecirdigi diisiinsel degisimle Ankara nin
gecirdigi siyasal degisim arasinda bir kosutluk kurarken yazar, Selma Hanim’in ii¢ ayri
donemini ii¢ ayr1 erkekle kurdugu iliskiler gercevesinde sekillendirir. Selma’nin milli
miicadelede hemsire olarak gorev almasinda Binbasi Hakki Bey’in, devrim sonrasi
Binbag1 Hakki’dan ve onun yozlasmis ¢evresinden ¢ikmasinda da Neset Sabit’in etkileri

yadsinamaz.

Saganak’ta ise Belkis, Afif Molla ve Liitfi bir kenara, “modern” Esref tarafindan
bile bir kadin ve ona has toplumsal/biyolojik rollerle degerlendirilir. Yazarin Belkis igin
sectigi “sigint1”, “kedi”, “oyuncak”, “sahipsiz golge” gibi kelimelerle edilgen bir kadin
cizer. Dahasi bu kelimelerin ¢ogu, Belkis’in farkli durumlarda kendini tanimlarken

kullandig1 kelimelerdir. Belkis, Afif Molla i¢in kocasinin kardesini bastan ¢ikaran,

2 ag.e.,s.91
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kadinli erkekli partiler diizenleyen, gerekli terbiyeyi almamis, Liitfi’ye karilik

yapamamis, samimiyetsiz, yapmacik bir kadindir.
Belkis- Tokatliyan’a ugramani rica edecektim.
Liitfi-Bilirsin, ben béyle seyleri hi¢ sevmem, hig...”

Geleneksel karakterlerin pek hoslanmadigi yerlerden biridir bu Tokatliyan. Bir
anlamda yozlasmis genglerin ugrak yeri bir mekandir. Oyle ki “bizde kadinlik dleminde
terakki zannedilen seyler hep suri ve zahiridir... siistiir, ziynettir’* diyen Yakup Kadri
Kiralik Konak’ta da aym kodu yine geleneksel bir karakterin, Naim efendi’nin kiz
kardesi Selma Hanim’in yargisiyla kullanir. Ve bu kullanim Batililasmanin kadinlarin
timi tarafindan ayni sekilde bir “moda” ya da “etiket” olarak algilandiginin

gostergesidir.

“Gegen giin Hakki bile yasina bakmadan diyordu ki: ‘Her yerde Seniha ablama
rastliyorum’. ‘Her yer neresi dedim’. ‘Labon, Mulatye, Tokatliyan! diye cevap verdi ve

birden bire gozlerini yere indirip kipkirmizi kesildi.””

Bu kodlar iizerinden degerlendirildiginde Liitfi'nin Belkis’daki degisimi tanimlay1s

bi¢imi kendi i¢inde tutarli oldugu kadar, cinsiyetcidir de:

Liitfi- Yanhys anlamaywn... Sikayetim Belkis’tan degildir... Ben onu bu yeni

. . 66
cereyanlarin masum kurbanlarindan biri olarak addediyorum...

Liitfi’nin babasina yaptig1 Belkis hakkinda ki bu yorumunun altinda, kendi aklini

iradesini kullanarak “yeni cereyanlar1” segen -yani akli olan- bir kadin degil, muhtemelen

% a.g.e.,s.58.

6% Niyazi Aki, a.g.e., s.189.

65 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kirahk Konak, Istanbul, Tletisim Yayinlar1,2005, s.35
5 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, Istanbul, iletisim Yaymlar1,1991, s.57

73



birilerinin aklina uymus ne yaptigini bilmeyen, cahil bir kadin vardir. Ki bu birileri ile

Litfi’nin kastettigi ise Esref’tir: yani akla sahip yegane yaratik olan bir erkektir!

Belkis- Bir biiyiik ve muhkem bina kuruluyor. Bunun taslarimi biz tagiyoruz,
temellerini biz kariyoruz, bunun algist bizim almmuzin teridir. Fakat i¢inde oturacak
olanlar bizler degiliz, Gyle mi?®’

Oyun boyunca Belkis’in gorsel bir takim modern egilimlerinin disinda devrim
yolunda aktif bir rol aldigindan bahsedilmez. Ancak Belkis’in Esref’i sevmesi, sadece
yasam tarziyla cumhuriyet kadin1 imajin1 yansitmasi bile onu devrimci yapmaya yeter ki

bu siyasi kimligini de Esref ile olan yakinlig1 ile olusturur. Dolayisiyla yazarin Belkis’a

sOylettigi bu sozler, karakteri goz 6nlinde bulundurdugumuzda oldukga yapay kalir.

Esref Belkis’1 “senelerden beri bin zahmet, bin mesakkatle, takip ettigi idealin 6z
hemsiresi olarak tanimlar” ve ondan asla ayrilamayacagini onu asla yalniz basina o evde
birakmayacagini taahhiit eder. Oyunun sonunda Afif Molla’nin ithamkar bakiglar1 ve
tavirlar1 sonucu evden ayrilma karar1 alan Esref, Belkis’la vedalasirken birinci perdenin

sonunda yeminler eden Egsref degildir... Son perde de akil almaz bir sekilde degisir:

Esref - (...) Bir inkilap nesli bir fedai alayir demektir. Fedaiye giilmek, mesut
olmak bu hayatin maddi zevklerinden, maddi rahatlarindan istifadeye kalkmak olur mu?
O vakit ideal denilen mukaddes riiyamiza veda etmemiz lazim gelir.

Belkis — Hani, ben onun 6z hemsgiresi degil miydim?

Esref — Belki bu sozii sarhosluk animda soylemis olabilivim... Simdi anliyorum ki

ideal asla ortak kabul etmez bir canandir®®

Esref agabeyinin pesinden yani bir muhalifin pesinden aklanmasi i¢in kosarken,

ne adinin kirlenecegini ne de idealine ihanet edecegini diislinlir fakat Belkis’in onunla

7 a.g.e., .90
% a.g.e., s.105
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birlikte evden ayrilmak istemesine karsilik -ki ikisi de yenilik¢i kanattadir- tavri ideali
ugruna sevdiginden feragat etmektir! Acik¢a goriiliiyor ki Belkis “cumhuriyetci”, Esref
icin de dncelikle kadindir ve cazibesine kapildiginda hayatina manasin1 veren mukaddes
sir, mukaddes biiyii dagilmis gitmis demektir. Belkis’in bastan ¢ikariciliginin yani sira
Esref’e yoldas olamayisini engelleyen bir diger nokta onun toplumdaki kadin rolidiir.
“Pek ¢ok ulus devlette, kadinin ulusal proje kapsamindaki yeri ve gorevi, aile igerisindeki
toplumsal cinsiyet rolii tizerinden belirlenir, ulusun anneleri; biyolojik iireticiler gibi.”®
Belkis’in ¢ocuklarina bakmasi onlar i¢in yasamasi gerekir. Belkis 6zelinde kadinlar igin

cocuklarinmi yetistirmekten daha istiin bir {ilkii olamaz. Namiye Hanim da benzer bir

kodlanmiglikla evi, oglu Esref ile birlikte terk eder.

Mustafa Kemal Atatiirk bu hususu séyle agiklar: her asamada oldugu gibi toplum
yasaminda da is boliimii vardir. Bu genel is boliimii arasida kadinlar kedileriyle ilgili
gorevleri yapacaklart gibi, ayni zamanda toplumun refahi, mutlulugu igin gerekli olan
ortak ¢alismaya katilacaklardir. Ev isleri kadimin en ufak ve onemsiz gérevidir. Kadinin
en biiyiik gorevi analiktr.”’

Belkis’in Afif Molla tarafindan  “cocuklarina analik yap kocana da karilik”
diyerek azarlamasi, analik vazifesini vurgulayan sozler esliginde Esref tarafindan terk
edilisi birlikte diislintildiigiinde goériinen odur ki yeni rejimde de kadinin rolii pek fazla
degismez, Esref’in Belkis’1t teskin ederken kullandigi benzetmeler tam da bu

degismezlige 6rnek olusturacak sozlerdir:
Esref- (...) fakat bekleyin, yarin o bahge gibi siz de yeniden dirilmeye, yeniden

filiz siirmeye ve ¢igek agmaya baslayacaksiniz.( her biri dogurganliga génderme yapar! )

Zira o bahge ve bu viicut hayatin degismez kanunlarina tabidir. "'
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Abstarct

It is aimed in this article to analyse the play “Saganak” by well-known novelist
Yakup Kadri Karaosmanoglu, ,to reveal how the text reflects the struggle between
progressionists and reactionists after the war of independence and  the position of
Yakup Kadri Karaosmanoglu in this political resolution process as a republican
intellectual. The article analyses the utilization of “family”, “family ties” and “house”
in the play as a metaphor of nationality and compares the similarities between Saganak
and the author’s cult three novels, “Kiralik Konak”, “Yaban” and “Ankara”. The main
endeavour of the article is, althought its some technical weaknesses, to call attention
Saganak and its courageous content which reflects the republican reformists and

reactionaries’ countermovement to crucial social reforms impartially as far as possible

in The Early Republican Era.
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