Dosya: Tiyatroda Yeni Arayislar

20. yiizyil, tiyatronun edebiyattan bagimsizlagsma seriiveninin tarihinin yazildigi
yiizyildir. Yonetmenlerin devreye girmesiyle oyun metinleri yazarlarindan bir o&lgiide
bagimsiz hale gelmis olsa da, sahne o zamana kadar biiyiik 6l¢lide metinlerin gorsellestirildigi
bir alan olarak degerlendiriliyordu. Yirminci yiizyilin basinda yogunluk kazanan Avangard
tiyatro akimlar1 sahneyi 6zerk bir alan olarak ilan eden ilk olusumlardir. Antonin Artaud,
“Tiyatro ve Ikizi”’nde tiyatronun mimik, ses, renk, bi¢im gibi sahip oldugu tiim ifade
olanaklarmin asil islevine iade edilmesi gerektigini, yani bu ifade olanaklarinin metni
anlamlandirmak yerine, ancak yogun bir etki yaratmak icin kullanilmast durumunda,
sahnelemede giiclii, evrensel bir gercegin yakalanabilecegini ifade etmistir.' 60’11 yillarda
sahnelerde izleyicinin gerceklikten daha fazla kagmasini engellemeye calisan politik tiyatro
uygulamalar1 disinda geleneksel sahneleme aliskanliklar1 farkli yonlerde kiran uygulamalarla
da, izleyiciler tiyatro ve benzeri mekanlarda karar almaya ve harekete ge¢cmeye
zorlanmiglardir. Bu yillarda gelisen yeni tiyatro anlayisi, bilinen sanatsal sinirlarin disinda
gelisen, her seyin eylem oldugu diislincesinden hareket eden performans sanatindan,
fazlasiyla etkilenmistir. Yeni tiyatroda metin, mutlak hakimiyetini kaybetmistir. Artik
tiyatroda dramaturji ve reji, yeni anlamlar liretmek yerine, etki yaratma stratejileri iizerine
yogunlasmustir. Izleyiciyi edilgin konumundan kurtarabilmek ve giiclii bir etki yaratabilmek
icin tiyatro antropolojisinin babasi sayilan Richard Schechner “The Performance Group” ile
tiyatro-ritiiel baglantisini canlandirmistir. Ornegin Schechner, Euripides’in
“Bakalar’oyunundan uyarladigi “Dionysus 69”da, izleyiciyi oyunun basinda Dionysus’un
diinyaya gelis ritlieline dahil etmis, oyunun sonunda ise izleyicinin Penteus’un liim ritiieline
katilmasini saglamistir. Schechner’in yukarida 6rnegi verilen uygulamalarla amaci, izleyiciyi
harekete gecirmek ve onu gerceklikten kopartarak var olusun kaynagina geri gotiirmek,
bdylece kisinin kendi varligin1 yeniden sorgulamasini saglamaktir. Bu da izleyicinin aklindan
cok, duygu ve duyularina seslenerek gerceklestirilmeye calisilmistir. Jerzy Grotowski,
Eugenio Barba ve Peter Brook gibi yonetmenler de modern diinyanin manevi yozlagsmasina
duyduklar tepkilerini anlam iireten oyunlardan ¢ok izleyicilerin duyu ve duygularina seslenen
sahneleme Ornekleriyle gostermislerdir. 60’11 yillardan bugiine tiyatro performans sanatindan
fazlasiyla etkilenerek, performans sanatinda test edilmis bircok unsuru devralmistir.
Tiyatrodaki vurgu, bu etkilesim sonucunda eser niteliginden olay niteligine, yani iiretecegi

anlamdan ¢ok, yaratacagi etkiyi merkeze alan bir anlayisa dogru kaymistir. Robert Wilson’la
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doruguna ulasan bu tiyatro hareketi, geleneksel Olgiitlerle degerlendirilemez olmasinin
disinda, bir¢ok izleyici i¢in anlasilamaz bir tiyatro olma niteligi tasiyordu. 1996 yilinda
Sekizinci Uluslararasi Tiyatro Festivalinin acilis oyunu olarak Robert Wilson’un sahneledigi
“Persefone” ile karsilagsan bir grup izleyici, Ali Ketencioglu’nun yazisindan anlasildig: gibi,
bir sey anlamadiklari igin oyunu yarisindan terk etmis.” Wilson’un oyununda metin herkesin
alisik oldugu gibi diger tiim teatral 6geler tarafindan agiklanmiyordu. Yani, oyunculuk, dekor,
151k vs. gibi teatral 6gelerin her biri Wilson’un tiyatrosunda ayri telden caliyor, bir biitiin
olusturmuyordu. Metnin hiyerarsisini altiist eden bu uygulama, Hans Thies-Lehmann’a gore,
ozellikle 70’li yillardan itibaren medya araglarinin giinliik yasamin 6nemli pargasi haline
gelmesiyle olusmustur. > Lehmann, teatral gostergeleri timiiyle farkli bir bicimde kullanan
yeni tiyatronun onemli bir kismini “postdramatik tiyatro” olarak adlandirilabilecegini ifade
eder. Postdramatik tiyatro, tiyatroyu edebi bir tiir olarak degerlendiren mirasin sonrasinda
konumlanan tiyatroyu kapsar. Medya ve diger sanatlarin i¢ ice girmesi, biiyiik meta anlatilara
ve kuramlara karst duyulan siiphe, teatral araclarin kendi aralarindaki anlamli iligkinin
sorgulanmasina neden olmus ve oyunculuk, miizik, dekor, kostim gibi teatral araglari,
yalnizca metni agiklayan unsurlar olarak degerlendiren yaklasimi ortadan kaldirmistir. Yerini
kendi icinde kapali bir tiir olma 6zelligini yitirmis olan, teknoloji ve medya araclariyla
dekonstriiktif bir hesaplagsmaya girmis olan tiyatro almistir. Bat1 tiyatrosundaki bir¢ok cagdas
uygulamanin temel 6zelligi metnin konumunu sorgulayan ortak 6zelliklerinin diginda her bir

uygulamanin birbirinden ¢ok farkli olmasidir.

Tiirkiye’de toplumsal diizenin biiyiik bir sarsintiya ugramasi tiyatronun ¢ok farklt bir
arayisa yonelmesine yol agmistir. 1980°de iilkeyi sarsan darbe, tiyatronun Once bir kesintiye
ve ice donmesine, 6rn. Mehmet Baydur’un oyunlar1 gibi, ardindan toplumsal kosullarin
hesabint veren yeni bir dil arayigina girmistir. Kumpanya’nin kurucularindan Kerem
Kurdoglu, bu donemi soyle tarif ediyor: “Tiirkiye de sanatin ve tiyatronun motorunun siyaset
oldugu bir donem zorla, 12 Eyliille kesintiye ugradi. Bu kesintiden sonra Tiirkiye'de
toplumsal sorumluluk hisseden sanatgilar, sanat yapmanin motivasyonunu bulmakta ¢ok
zorlandiklar: psikolojik bir donem gecirdiler. Seksenlerin ortalarindan sonra yavas yavas tiim
Tiirkiye 'deki entellektiiel ortamda siyasetin, toplumsal ve tarihsel sorumlulugun tek yolunun

birinci anlamda, diipediiz siyasi is yapmak olmayabilecegi; giindelik hayata dair bir¢ok igin,
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eserin de siyasi etkileri, sonuglari, kaynaklar: olabilecegini yeniden kesfettikleri bir siire¢
islemeye bagsladi: daha ince, daha derin bir siyaset ve toplumsal sorumluluk anlayist
gelismeye basladi.”” Bu diisiinceden hareketle Kerem Kurdoglu ve Naz Erayda’nmin kurdugu
Kumpanya’nin yani sira, Stiidyo Oyunculari, Bilsak Tiyatro Atdlyesi ve Oyunevi gibi yeni
olusumlar daha ince ve daha derin bir siyaset yapabilmek ig¢in, ve tiyatroya bir ivme
kazandirabilmek i¢in farkli bir tiyatro dili olusturmaya caligmiglardir. Doksanli yillarda
Uluslararas1 Tiyatro Festivalinin konuk ettigi cagdas oyun oOrnekleri, Tiirk izleyicisini
diinyadaki yeni gelismeler hakkinda bilgilendirirken, IKSV’ “teki tiyatro” bashgi altinda
Tiirkiye’dekii farkli tiyatro arayislarinin temsilcilerine bir uygulama ve tartisma ortami
saglamigtir. 1995°te yilinda gerceklesen 7. Uluslararasi Tiyatro Festivalinde bu baglik altinda
Kumpanya, Tiyatro Fil ve baskalar1 alternatif tiyatro arayislarimi, Istanbul Sanat Merkezi ve
Eski Yesil gibi, tiyatro olarak tasarlanmamis olan mekanlarda gorsellestirerek, “biz farkliyiz”
mesajin1 vermeye calismislardir. Ancak bu farkliliga bir ad bulmak konusunda tilkemizde
yillardir devam eden bir kararsizlik vardir. “Oteki tiyatro” adiyla yola ¢ikan, ancak daha sonra
“alternatif tiyatro” ya da “postmodern tiyatro” gibi adlarla da anilan bu tiyatro hareketini
digerlerinden, yani alisagelen tiyatrodan farkli kilan 6zelliklerin neler oldugunu, bu hareketin

temsilcilerinin ne tiir bir misyon yiiklendikleri incelenecek olan sorular arasindadir.

Doksanli yillarda kurulan Kumpanya, Stiidyo Oyunculari, Bilsak, Oyunevi gibi birinci
kusak alternatif tiyatro temsilcilerine, 2000°li yillarda Emre Koyuncuoglu Tiyatrosu, Ve
Diger Seyler Toplulugu gibi ikinci kusak alternatif tiyatrocular eklenmistir. “Alternatif
tiyatro” baslig1 altinda toplamak istedigim Oniiniizdeki dosyada, iilkemizde 6zellikle doksanl
yillarda ivme kazanan tiyatro hareketini postmodernlik ve Hans-Thies Lehmann’in
“postdramatik tiyatro” kavramlarindan hareketle masaya yatirilmaktir. Bu baglamda Ozlem
Ovali, “Kumpanyay1, Tulug Ulgen, “Stiidyo Oyuncular’ini, Ozlem Hemis Oztiirk, 5. Sokak
Tiyatrosu”nu ve Pinar Yilmaz, “Ve Dger Seyler Toplulugu’nu, topluluk yapisi, metin ve
mekan kullanimi ile oyunculuk bigemi agisindan degerlendirdikleri makaleler yer almaktadir.
“Alternatif tiyatro” dosyasi son donemde 6zel tiyatrolarin arayisina taniklik etmek ve elestirel

bir bakisla tek tek 6rnekleri degerlendirmeyi amaglamaktadir.
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