5. Sokak Tiyatrosu’nun Yol Seriiveni

Ozlem Hemis OZTURK"

Zamanla ve mekdnla Asya’da nasil oynanmir? Hanidir
bunu arwyorum... Kendi adima Ortadogu estetigi adini
verdigim bir seyin izini siiriiyorum’.
Murathan Mungan
Giris:

Tiirk Tiyatrosunu uluslararast platformda en fazla temsil eden, dikkat ceken
yapimlariyla tartigilan 5. Sokak Tiyatrosu ve yonetmen Mustafa Avkiran kendine ait bir dil
yaratma yolunda ¢agdas sahnenin cesitli yonelimlerini deneyimleyerek arayislarini
siirdiirmektedir. Bir hikaye anlatmay1, ancak bunu bildik yollar kirarak, doniisiime ugratarak
anlatmayi tercih etmekte, arayisin1 daha ¢ok bu gergevede yiiriitmektedir. 5. Sokak Tiyatrosu
“bu topraklarin sorunlarini temel alan” yapimlara imza atmaktadir. Ozellikle son on yildaki
calismalarina bakildiginda tablo garpici bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Avrupa’daki
pek ¢ok festivale katilan 5. Sokak Tiyatrosu’nun Dumrul ile Azrail prodiiksiyonu koklerden
gelen bir tiyatroyu arzulamakta; Ashura projesi, son derece giincel bir sorundan yola
cikmakta, geng cumhuriyetin tarihi igerisinde bir yolculugu bu topraklarda konusulan diller,
rakamlar ve miizik aracilifiyla, cagdas sahnenin olanaklarindan yararlanarak ortaya

koymaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti diinyanin ¢ok sancili bir doneminde, ikinci bir “ulus-devlet”
akimimin i¢inde kurulmus, zamanin gerektirdigi ilkeler biitiiniiyle topyektn bir degisim ve
déniisiimiin canli bir 6rnegi olmustur. “Kirk yama” ahengindeki Osmanli imparatorlugu’nu
olusturan renklerin bir kism1 bu sancili donemde karteladan ayrilmig, bir kismi da yeni
bicimin ic¢inde kalarak varligini siirdiirmiistiir; ancak, tek ve yeni bir rengin kaynagini

olusturan unsurlardan biri olarak:

Bir donem Mardin’de Tiirk¢e disinda dil konusulmasi yasaklamig, ¢arsida, pazarda Arapga,

Kiirtce konusanlardan belediye gorevlileri ceza kesiyorlarmis. Babam da Tiirkgeyi bozuk bir

" Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii Doktora Ogrencisi.
! Murathan MUNGAN, Murathan 95, Metis. Yay., istanbul, 1996, s. 355.
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siveyle konusmasindan otiirii, Cumhuriyetin yiikselen liselerinde yatili okurken, arkadaslari
tarafindan ¢ok alay konusu olmus; kiiciik diistiriilmenin acilarini yagsamis;, Cumhuriyetin
gelecegini goren babam bana Tiirk¢e disinda konusmayi yasaklamisti. Benimle konusan

herkes Tiirkce konusmak Zorundaydzz.

Mustafa Avkiran’in sanat yasaminda Onemli bir yol arkadasi olan Murathan
Mungan’in yukaridaki s6zleri yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus dinamiklerine o dénemin
konjonktiirel gereklerinden disar1 ¢ikilarak bakildiginda anlamli goériinebilmektedir. Ama bu
dinamikler g6z oniinde bulunduruldugunda bu soézlerde tipki Bertolt Brecht’in teknolojiyi
insanlik adina biiyiik bir gelisme olarak sevingle kucaklarken, onun yikiciliginda diis kirikligt
yasamasinin izleri segilebilir. Cumhuriyet projesi ¢agdas uygarlik diizeyine yiiriyiisiinde
kirilmalarla ilk hedefine ulagmakta zorlanmistir. Gen¢ Cumbhuriyet’in hedeflerine ulagsmasi
icin feodalizmi yikmasi gerekmistir ancak uzun bir ge¢misi olan feodal baglarin koparilmasi
miimkiin olamamis, ancak gevsetilebilmistir. Yar1 feodal yapi iilkenin tamamini kapsayan
kalkinmanin 6niindeki engellerden biri olagelmistir. Cumhuriyetin uygarlik hedefinin altinda
sezilen Batililasma egilimi bu yar1 feodalizmle uzlagsamamais, bir yar1 Batililagma goriiniimii
almistir. Egitim, kurumsal yapilar, yasam bi¢imi Batililagmis, ancak zihniyet kendi anlayisi
icinde esneyememistir. Bu yar1 Batililasma melez bir kiiltiiriin dogmasina neden olmustur. Bu
melez kiiltiiriin tiim Tiirkiye’yi yansitmasiysa kitle iletisim araglarinin yayginlastigi 1990’lart
bulmaktadir. Bu tarihten dnce melez kiiltiir biiylik kentlerde vardir ama kirsal alanlarda ve
Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde gelenekle baglar siirdiiriilmektedir. Kuskusuz daha gerilere
doniildiiginde Tirklerin gégebe doneminde edinilen kiiltiiriin de melez bir yani oldugu;
gidilen topraklardan, orada yasama kosullarindan ve yerlesik diizenlerle iliskileriyle
etkilesimlerinden olustugu goriiliir. 5. Sokak Tiyatrosu bu “cografya”nin ve bu “kiiltiir’iin
tiyatrosunun pesindedir. Bir yandan da Pavis’in deyimiyle “kaynak kiiltiir*ii “hedef kiiltiir’e
tastyan bir koprii gorevi istlenmektedir ve “hedef kiiltlir” iilkemizin Batililagma tarihi

cergevesinde okundugunda anlam gergevesi katlanarak geniglemektedir.

5. Sokak’in Yap: Taslar:
5. Sokak Tiyatrosu’nun kurucularindan Mustafa Avkiran’in kokleri Selanik ve

Arabistan’dadir; aslen Gaziantep dogumludur ama Antalyalidir ve bir asker babanin ¢ocugu

2 Murathan MUNGAN, “Paranin Cinleri”, Murathan 95, Metis. Yay., Istanbul, 1996, s. 25.
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olarak egitim hayati boyunca Tiirkiye’nin pek ¢ok yerini dolasmustir’. ilkokulu Hakkari,
Semdinli’de; ortaokulu Zonguldak, Kozlu’da; liseyi Antalya’da bitirir. 1979-83 yillar
arasinda Istanbul, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari, Tiyatro Boliimii’nde
egitim alir. Yiiksek lisansini ayni iiniversitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde 1990 yilinda
tamamlar. Avkiran’in dostluklar1 Istanbul’a yerlestikten sonra, on sekiz yasiyla birlikte kalici
olmaya baglar; bu tarihe kadar zorunlu yer degistirmeler nesnelerle oldugu kadar insanlarla da
iligkilerinin stirekliligini sekteye ugratmistir. Avkiran’in ¢ocuklugu siiresince zorunlu yer
degistirmelerde ailenin bir pratik ¢6zlimii, gogerlik bilgisi olarak kendisinde bir iz birakmustir.
Aile bu sik tasinmalar nedeniyle her gittigi yerde gerekli az sayida esyay: satin alip, tasinma
vakti geldiginde satarak her yeni mekanda yenilerini alma yoluna gitmistir. Bu egilim ileride

sahne uzaminin bigimlenisi ve doldurulusundaki minimalizmde sezilecektir.

Bir asker babanin oglu olarak iki durum Avkiran’in ¢alismalarinda izlenen savas ve
siddet karsit1 durusu belirlemistir. Bunlardan biri Kibris Savasi sirasinda savasin yarattigi
gerilimi yakindan deneyimlemesidir. Digeri daha uzun bir zaman dilimindeki bir gézleme ve
gerceklige dayanmaktadir. Avkiran’in ¢cocuklugundaki Semdinli’de Barzani vardir; Barzani o
zaman diger asiret reislerinden biri gibi goriilmekte, bolgede herhangi bir catisma
olmamaktadir. Daha sonra gatismalardan i¢ savasa doniisiim Avkiran’in bolgeyle duygusal
baglarinin yani1 sira oraya ve genelde siddete/savasa yoOnelik bir sosyal duyarliligin

gelismesine yol agar.

1991 yili Avkiran’in sanat yasaminda Onemli bir kirllmaya neden olur. Viyana’ya
giden Avkiran orada bir takim atdlye calismalarina katilir; bdylece oyunculuk ve reji
anlayisina, yonettigi oyunlarda oyunculuklardan beklentisine taban olusturan deneyimler
kazanir. Ornegin Henning von Wangerov ve Peter Brook’un Mahabharata’da calistig
oyuncu egitmeni Monica Pagneux ile “Isinma ve Ritm”; Wolfgang Gufler ile “Clown-
Anticlown” atolyelerine katilir. Viyana’da Theater des Augenblicks’te Yoshi Oida ve Bruce
Myers ile ¢alismalar1 olan Ali Thsan Kaleci’nin antik kahramanlardan yola cikarak yazdig
Niemand Auf Reisen (Hi¢ Kimsenin Yolculugu) adli oyunda yonetmen yardimcilig1 yapar.
Viyana’da gegen bir yil siiresince ¢esitli atdlye ¢aligmalarina katilmanin yan sira Avkiran o
donemde pek cok linlii yonetmenin yapitlarint izleme olanagi bulur. Viyana’da Avrupa

Tiyatrosu ile tam bir karsilasma gergeklesir: Claus Peymann, Peter Zadek, Peter Stein, George

* Bu béliimde yer alan biyografik bilgiler farkli bir kaynak gosterilmedigi siirece Mustafa ve Oviil Avkiran ile
gerceklestirilen soylesiden alinmustir.
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Tabori, Peter Brook, Ariane Mnouchkine gibi yonetmenlerin calismalarini izleme olanagi
bulur. Bertolt Brecht, Erwin Piscator ve Meyerhold hakkinda yeniden diisiinerek ve okuyarak,
tiyatroya Avrupa’dan bakarak, lilkemizde uygulanmaya calisilan Stanislavskiyen tiyatronun
durumunu yeniden degerlendirir. Bu doénemde {iilkemizdeki yonetmenlik ve oyunculuk
anlayislarini sorgulamaya baglar. George Thomson’un Aiskhylos ve Atina’sin1 burada okur.
Viyana’nin hemen ardindan 1992’de Amerikan oncii tiyatrosunun énemli bir merkezi olan La
Mama’dan Ellen Stewart’in Istanbul’da gerceklestirdigi “Yunus Emre” baslikli bir atdlye
caligmasina katilir. Ayni yil New York, La Mama’da Ellen Stewart’in yOnettigi Yunus

Emre’nin siirlerinden olusturulan Yunus’da rol alir.

1983°ten giiniimiize Avkiran’in Tiirk tiyatrosuna ¢agdas reji arayislarini tagiyan oncii
gen¢ yonetmen kimligi 6n plana ¢ikmistir. Mustafa Avkiran, kimi arkadaslarinin mezuniyet
caligmalarina reji katkisi yaparak ilk denemelerine giristigini belirtir. Bunlar arasinda en
ilging orneklerden biri Antoine St. Exupery’nin Kii¢iik Prens’inin oyunlastiriimasidir. Naz
Erayda’nin sahne tasarimini iistlendigi bu is birligi onlar1 5. Sokak Tiyatrosu’nun kurulusuna

kadar tasiyacaktir.

Ik reji galismalarindaki kimi yonelimler ilerideki kimi izleklerin ve ydnelimlerin
ipuglarin1 tagimaktadir. 1988’de Slavomir Mrozek’in  A¢ik Denizde oyununu yoneten
Avkiran bu ¢aligmasinda Jozef Szajna, Tadeusz Kantor gibi Polonyali yonetmenlerin tiyatro
anlayisina yakin durdugunu belirtir. Kantor “0zerk tiyatro”dan s6z etmistir ve tiyatronun
edebiyatin hizmetinden c¢ikarak yalnizca varolusun hizmetinde olmasi gerektigini ileri
stirmistiir. Marcel Duchamp’in hazir nesnelerle iirettigi sanat anlayisindan etkilenerek
oyuncularla tablo olusturur, onlar1 nesnelestirir. Bir anlamda Robert Wilson estetigine giden
yolda Kantor bir duraktir. Yeni bir gerceklik anlayisi pesindedir; bu yabanci gerceklik
kurulmamistir, bulunmustur ya da hazirdir (readymade), sanat¢inin tanrisal yaratici roliine
uzaktan nesnel bakarak onun duyusal ve artistik degerlerini merkezden oynatir, yerine
entelektiiel ve yaratici degerleri koymay: onerir’. Avkiran sanat yapitimin gerceklikle iliskisini
bir bagska yonde daha arastirmaktadir. “Fransiz Yeni Romaninda Gergekcilik ve Margarite
Duras” baslikli yliksek lisans tezinin bir asamasi olarak Duras’nin Moderato Cantabile
romanint oyunlastirir. Eszamanlilik ilkesini (¢ift odaklilik) ilk kez bu oyunda dener. Anlatinin

kronolojisini bozarak yine de anlasilir bir hikdye anlatmanin pesindedir; entrikay1

* Tadeusz KANTOR, “Impossible Theatre” Richard DRAIN (ed.), Twentieth Century Theatre: A Source
Book, Routledge, 1995, ss. 63-64.
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zedelenmeden kronolojik kirilmalara yer verir. O yillarda Avkiran Jean Paul Sartre okumakta,
yeni romanin sularinda dolanmaktadir ve Alain Robbe-Grillet ilgisini ¢ekmektedir. Yeni
Roman’1 hazirlayan yazarlardan birinin Samuel Beckett olmasi, yazarin cagdas tiyatroda da
post-modern egilimlerin miladina atanmasi1 bir rastlanti degildir kuskusuz. Avkiran’in
sahnelemede eszamanlilik olarak adlandirdigi ¢ift odaklilik gibi teknikler Yeni Roman’in
disinda cagdas tiyatroda da denenmistir. Bu, geleneksel anlatima bir kars1 koyus, bir alternatif
arama cabasidir. Yeni Roman’in uzam/zaman anlayisini ¢agdas tiyatroda en iyi karsiligi
yonetmen Robert Wilson’da goriilebilir. Geleneksele bu kars1 durus “yeni-gercekeiligin® dile
getirilmesine de yol agmistir. Yeni gercek¢ilik nesnelere agirlik vermektedir; optik
betimlemeye yonelerek en “gergek” anlamdaki anlati teknigiyle nesneleri yakindan taniyip
kavramayr ve smirlart belirlemeyi hedefler. Grillet’nin arketiplerle oynamasi, dogrusal
olmayan bir c¢izgideki anlatimi, tekrarlar1 kullanarak atmosfer yaratmasi gibi unsurlar

Avkiran’in ilerideki ¢alismalarina temel olusturur’.

Avkiran Tiyatro’da Ikinci Rénesans adiyla yonetmen tiyatrosuna ve Vsevelod
Meyerhold’a odaklanan bir tez daha hazirlar. Uygulama metni Aiskhylos’un
Prometheus’udur. Boylece antik malzemeyle ilk bulugma gergeklesir. Oyun buluntu
mekanda sahnelenir, Bozcaada’da bir mendirekte oynanir. Meyerhold diislincesi ve mitlerden
yola ¢ikan Avkiran bu topraklarda yasayan “kendi” olarak sorgulamalara girer ve Anadolu ile
tiyatrosal bir iligki kurmak gerektigini diislinmeye baglar. Oyuncunun bilingli olmas1 halini
ilke olarak kabul eden, her an ve her kosulda oynayabilme yetkinligine sahip fiziksel
kosullarda oyuncu hedefleyen biyomekanik, psikolojik temel yerine fiziksel siireclerden yola
¢ikmay1 ve hareketlerdeki kararlilik ile kesinlik iizerinde durmay1 onerir. Onerisine ulasmak
icin fiziksel kondisyonun saglanabilecegi cesitli aligtirmalar gelistirmistir. Geleneksel
tiyatronun kaliplar kullanan kimi unsurlarindan, groteskten, stilizasyondan, Dogu oyunculuk
tekniklerinden, zamanin ve enerjinin ekonomik kullanilmasi tezlerinden yararlanir®.
Meyerhold’un onerileri o zamanki Tiirkiye i¢in yeni goriinmektedir. Avkiran, Meyerhold’tan

esinle ritiiel nedir, taklit nedir, bu kavramlar nasil degisip doniisiir sorularini sorar.

> Yeni Roman iistiine kuramsal temel i¢in bkz. Michael BUTOR, Roman Ustiine Denemeler, Cev. Mehmet ve
Sema Rifat iginde Mehmet RIFAT, “Yeni Roman, Michel Butor ve Roman Ustiine Denemeler”, Diizlem Yay.,
Istanbul, 1991, ss. 7-9.

® Bkz. Kerem KARABOGA, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, Bogazici Universitesi Yay.,
Istanbul, 2005, ss. 147-161.
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Avkiran 1992 sezonu i¢in Istanbul Devlet Tiyatrosu’na oneri olarak Aiskhylos’un
Oresteia Uclemesi; Agamemnon-Sunu Tasiyanlar-Eumenides projesini sunar. Peter
Stein’in kullandig1 metin ile Aiskhylos’un 6zglin metninden sahne metni olusturulur. Proje,
Yildiz Saray Tiyatrosu’nda oynanmak iizere kabul edilir. Seyircinin oturmasi gereken yer
oyun alani olarak kullanilir, kolon aralari seyir mekanini1 olusturur. Seyirci U seklinde
yerlesir, karsisindaki oyun yeri de U bigiminde kurulur. Biitiin mekan hasir kaplanir. Oyunun
caligma agamasinda farkli bir uygulamayla, ¢alisilmis bir boliim, oyun tamamlanmadan 6nce
seyirciyle paylasilir; amag seyirciyi bir ritiielin i¢ine ¢ekmektir’. Oyunun kavramsal boyutu

ise George Thomson’un okumasini takip eder:

Orestes  Oykiisii, ilkel kabilenin, erken monarsinin, aristokrasinin ve
demokrasinin birikmis tortularint yiizeye ¢ikaran toplumsal tarihin katmanli bir
parcasidir®,

Avkiran bu ¢ok katmanliliktan “bize” ait olanlar1 arastirmaya yonelir. Reji, miizik,
dans ve sozlin bir dil icinde erimesini hedefler, ama¢ coskulu bir diyonizyak gosterinin

paylasllma31d1r9. Tahir Ozcelik bu paylasimi 6rnekler:

“Ben Oresteia’da Joe Chakin’in A¢ik Tiyatrosu’nu (Open Theatre) buldum.
Chaikin soyle diyordu: “Tiyatro, oyuncularla seyircilerin kendi oliimliiliik
deneyimlerini ortaklasa paylastikiar: bir yerdir'.

Oresteia Avkiran’in sanat yasaminda Onemli bir doniim noktas: olmustur. Ayni
zamanda bu donemde Oviil Avkiran ile beraberlikleri baslamistir. Bu beraberlik Avkiran’in
tiyatrosundan beden ve koreografinin yeni bir anlam boyutu kazanmasina yol agar; bundan

sonra tiyatrosunda ses, beden ve soz bir koreografi icererek bicimlenecektir.

Selanik ve Makedon kékleri olan Oviil Avkiran 1971 Istanbul dogumludur. Egitiminin
onemli bir kismin1 beden odakli ¢alismalar olusturur. Kiigiik yastan itibaren ritmik jimnastik
ve baleyle ugrasir; Istanbul Universitesi Devlet Konservatuart ve Hacettepe Universitesi

Devlet Konservatuart Bale Béliimleri ile Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Tiyatro

" Halil BEYTAS, “Aiskhylos’tan Oresteia: Kadini Yeryiiziinden Kovulusu”, 2000°e Dogru, 29.12. 1991.

8 George THOMSON, Aiskhylos ve Atina, Cev. Mehmet Dogan, Payel Yay., Istanbul, 1990, s. 288.

’ Bkz. BEYTAS, y.a.g.y.

19 Bkz. Tahir OZCELIK, “Aishylos’tan Ritsos’a: Kisirdongiide Arayislar”, Milliyet Sanat Dergisi, 15.03. 1992.
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Boliimii’nde egitimini tamamlar. Daha sonra Viyana Feldenkrais™ Enstitiisiinde bu metodun
egitimini alir. Marion Vitzthum ve Yener Durukan’in Klasik Bale Teknigi (1988), Rambert
Bale’nin Modern Bale Teknigi (1990), Katherine Seyferth’in Grotowski Teknigi (1994), Peter
Kho Sin Kie’nin Dans Tiyatrosu (1995), Ellen Lauren’in Suzuki Methodu (1996) Theodor
Terzopoulos’un Antik Tiyatroda Ses ve Beden Kullanimi, Klaus Abromeite ve Abdou
Diop’un Afrika Masklar1 ve Beden Kullanimi (1999) atdlye c¢alismalarina katilmistir. Cem
Ertekin, Zehra Tarim, Figen Yiicel, Petipa, A. Bournonville, Sigrid Seberich koreografilerinde
dans¢t; Haldun Dormen, Kenan Isik, Engin Cezzar, Ferhan Sensoy, Kerem Kurduoglu,
Mustafa Avkiran, Naz Erayda ve Biilent Erkmen rejilerinde oyuncu olarak rol almistir. 1995
yilindan bu yana 5. Sokak Tiyatrosu’nun tiim calismalarinda koreograf olarak gorev

almaktadir.

5. Sokak Tiyatrosu’nun Dumrul ile Azrail’ine giden yolda 6nemli bir deneyimi
Murathan Mungan’in yazdigi Mezopotamya Uclemesi; Mahmud ile Yezida, Taziye,
Geyikler Lanetler’dir. Torelerin kurban ettigi insanlar, torelere kurban edilenler, insanlarin
kendi dairelerini ¢izmesi, artan irk¢iligin altin1 ¢izmek, millet, milliyet nedir sorularina
bakmak i¢in Murathan Mungan’in Mezopotamya Uclemesi giiglii bir esin kaynagi olmustur.
Ugleme, yasam ve oliimii, sevdas1 ve kini siki sikiya topraga bagh olan, ilk baslarda kendi
yarattigl torelerin sonradan kurbani haline gelen Gilineydogu insaninin trajedisini; diisle
gercegin, akil ile akil-dis1 olanin i¢ ice gectigi, birbirinin i¢inde eridigi siirsel bir dille
islemistir. Avkiran’in sanat yasaminda Ugleme onemli iddialar tasimaktadir. Zaman
boyutuyla seyirciyi, sahne iistlinde 45 kisiyi bulan oyuncu trafigiyle rejinin pratik alanini,
politik boyutuyla gelecekteki durusunu sinamistir. 1993 PKK ile catismalarin bir i¢ savas
boyutuna ulastigr bir dénem olmasina karsin politik baglami olan bu iiclemenin Devlet
Tiyatrosu’nda sahnelenebilmesi dnemli bir adimdir. Bu cografyaya ait biiyiikk bir meseleyi
tiyatronun tim elemanlarin1 en iyi kullanarak yapmayi hedeflemistir. Bu c¢alisma tasinan

iddialara yanit vererek Avkiran’in yurtdisina adin1 duyurmasinin ilk adimi olmustur.

Mezopotamya Uclemesi sahne tasarimcisi Naz Erayda ile bir ikinci bulusmadir ve on
yillik birlikteligin baslangicidir. Miizikleri Hans Tschirich ve Ihsan Kilavuz yapmustir.

Calismalarm bir asamasinda Naz Erayda, Thsan Kilavuz, Mine Tiifek¢ioglu, Oviil ve Mustafa

" Feldenkrais, bedenin bir 6grenme araci olarak kullamlmasi esasma dayanmaktadir. Kisilerin farkindahk
diizeyini devinim yoluyla arttirmay1 hedefler.
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Avkiran malzeme toplamak i¢in birlikte Urfa’ya gitme ihtiyact duyarlar; bu yolculuk oyunun
taglarinin oturmasinda 6nemli rol oynar, neredeyse yeni bastan yapilandirirlar. Benzer bir
yolculuk 5. Sokak prodiiksiyonu olan Oyunu Bozun ic¢in de gergeklestirilecektir.
Yolculuklar1 sirasinda bir diigline ve kan davasim1 sonlandiran bir barig yemegine
katilmiglardir. Geleneksele yaslanmanin tercih edildigi calismada, biriktirilmis malzemenin
doniistiiriilmesi yoluna gidilmistir. Ornegin Mahmut ile Yezida’da olmazsa olmaz bir unsur
olan dilek agacini sahneye dogrudan yerlestirmek yerine tiim sahne bir dilek agacina
dontstiiriiliir. Avkiran’in “bu topraklara” olan tutkusu, sahne zeminin tonlarca toprakla
kaplanmasiyla gorsellestirilir. Ug ayrt oyun bu zemin iistiinde oynanir ancak her oyuna
ozgiilenmis {i¢ ayr1 unsur tasarimin dramaturgisine merkezlenir. ilk oyunda dilek agaci, ikinci
oyunda kap, ligiincii oyunda havuz basat unsurlar olarak saptanmistir. Dramaturgi ii¢ oyunda
birden yer alan ana karakterlerin; kader ortakligi yapanlarin arketiplestirilmesine odaklanir.
Ornegin Erdal Tosun olay &rgiisiiniin bir iist basamaginda yer alan bir kisi, bir tiir
korobasi/anlatict olarak ilk oyunda kdyiin delisi, ikinci oyunda bas agit¢i, iiclincli oyunda
anlatici rollerini tistlenir. Bu tiir bir dramaturginin daha sonra 5. Sokak Tiyatrosu c¢atis1 altinda
da gozetildigi Dumrul ile Azrail’de sahne unsurlarin elenip azaltilmasi, oyun kisilerinin

birden fazla islevi listlenmesinde goriiliir.

1993-94 sezonunda seyirciyle bulusan 12 saatlik iigleme VI. Uluslararasi Istanbul
Tiyatro Festivali'nde (1994) daha genis bir seyirci topluluguna ulagir. Kullanilan yerel
motifler; tiyatro ile kiiltiire antropolojik ve arkeolojik yaklagim, oyunun siiresi, yapimin Peter
Brook’un Mahabharata’s: ile karsilastirilmasina neden olur. Dokuz aylik prova siirecinde
calisma anlayisinda kimi deneysel gabalara girilmistir. Mezopotamya Uclemesi Antalya
daglarinda prova edilir, oyuncunun dogayla iligkisini gerceklikle iliskisi, gergeklik bilgisinin
sorgulanmas1 baglaminda Onemsenmis ve bu bilgi sahneye tasinmustir. Bir Selcuklu
kervansaray1 olan Kirkgdz Han bir batakliga bakmaktadir ve Mahmut ile Yezida’nin kendi
mekani gibidir. Provalarin bir kism1 da orada gergeklestirilmistir ve daha sonra orada da bir
gosterim gerceklestirilmis, sahneye sonra taginmistir ve bu durum oyuna igten bir hava
sinmesini saglamistir. Oyun seyirciye ‘“empozan Bati kiiltiiriinii evde birak”masini
6nermektedir''. Avkiran iiglemeyi sahnelemeye karar verdiginde heniiz Murathan Mungan ile
tanismamaktadir. Opyunlar ¢iktiktan sonra Mungan ile dostluklar1 gelisir. Mungan Avkiran

icin “benim diinyama girmeyi basardi” diyerek daha sonraki igbirliklerini de agiklamis olur.

"'Sevin OKYAY, “Tekrarlardan Bir Biiyii, Bir Biiyiiden Bir Hayat”, Cumhuriyet Gazetesi, 21.05.1994.
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Merkezi Belgika, Briiksel'de bulunan Europalia Vakfi 1996 yili Eyliil-Aralik aylar
arasinda siyasi, ekonomik, ticari, kiiltiirel, sosyal turistik ve benzeri alanlarda Tiirkiye'yi
tanitmak amaciyla "Tiirkiye Europalia Festivali"ni gergeklestirir; Uluslararasi Istanbul Tiyatro
Festivali'nde dis yapimci ve festivallerle karsi karsiya gelen Ucleme’nin Europalia’da
iilkemizi temsil etmesi istenir. Ancak aradan gecen siire zarfinda Devlet Tiyatrolarinda
yonetim degisikligi gerceklesmistir, oyun ¢esitli nedenlerle Europalia’ya katilamaz. Daha
sonra Theater Der Welt’in (Diinya Tiyatrolar festivali) sanat yoOnetmeni Maria
Schwagermann, Assos Gosteri Sanatlari Festivali'nde Uluslararast Istanbul Tiyatro
Festivali’'nin genel sanat yonetmeni Dikmen Giriin ile birlikte Avkiran’in bir bagska oyununu
(Antigone) izlerler, konusurlar ve Ucleme’yi bu festivale ¢agirirlar. Ancak Devlet Tiyatrolari
ortak yapimciyla calismayr reddeder; Schawegermann’in resmi talebi iizerine yalnizca
Geyikler Lanetler ile Theater der Welt-Berlin’e gitmeye karar verilir. Oyun Mart 1999°da
promiyer yapar, Mayis aymda XI. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali’nde yer alir,

Haziran’da ise Schaubiihne, Theater der Welt-Berlin’de seyirciyle bulusur:

(Y)illardwr bu isin icinde biri olarak soyleyebiliyorum ki iyi isle vasat isi birbirinden
ayirt edebilecek bir durumdayim ve Geyikler Lanetler kesinlikle metniyle,
yonetimiyle, koreografisiyle son derece iyi bir is. Geyikler Lanetler Tiirk-
Avrupa ortak yapimi ilk tiyatro ¢aligsmasi. Bu festivalin amaglarindan biri de kendi
tilkeleri disinda ¢ok fazla taminmayan yetenekleri Avrupa sahnelerine tasimak ve
Geyikler Lanetler’in de bu platformda ¢ok begenilecegine eminim'*.

Caligsma siireci Murathan Mungan’1 dogrulamistir: “hi¢bir yeniden kolay degildir”. Bu
kez cinler disinda higbir oyuncu tabana basmaz, yedi adet oyun arabasi kullanilir. Hareketli
bir oyun kurulmustur; iki koreografi katmani vardir: oyun arabalari ve cinlerin koreografisi ile
arabalarin iizerindeki oyuncularin koreografisi. Calisma siirecinde mizansen ve koreografi
birbirinin i¢ine geger, birlikte hareket eder. Tiyatro dilinde “bize ait” olan nedir sorusuna bir
yanit aranir. Rejide bir paylasima gidilmistir. Oviil Avkiran sahne iistii ve mizansen kisminda,
Mustafa Avkiran diisiincenin gelistirilmesini iistlenir. Sonugta Peter Stein gibi yonetmenlerin
oyunlarim sergilendigi bir yer olarak Schaubiichne’de sahneleme firsati bulmak Avkiran’in
hayallerinin gerceklestirmis oldugu anlamini da tasimaktadir. Geyikler Lanetler o yil Sanat

Kurumu En Iyi Yapim Odiilii’nii alir. Aysegiil Yiiksel biitiinciil bir degerlendirmede bulunur:

"2 Nil KARA, Geyikler Lanetler Diinya Sahnelerinde (Maria Schwaergermann ile soylesi), Radikal iki, 23
Mayis 1999.
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Mungan (...) Bati, Dogu, Ortadogu kiiltiirlerinin anlatim  bi¢imlerini
bulusturmustur oyununda. Dogu kiiltiiriiniin  bilgece masalsiligi ile Bati’nin
Sofoklesce, Oripidesce, Sekspirce trajik soylemi Geyikler Lanetler’de birbirini hi¢
yvadirgamaksizin bir araya gelir. (..). Avkiran, renkli ve sesli bir gosteri
anlayist icinde seyirciyi bir gorsel-isitsel gostergeler bombardimanina tutarak,
alisilagelmisten ¢ok farkl bir izleyicilik deneyimine cagri ¢ikarmigtir. Sahnedeki
sanatgilar kadar seyirci icin de zor bir deneyim. Tekrar olmayan... Kanimca
mutlaka yagsanmasi gereken (... )

Sevda Sener Mungan’in oyununa ve getirilen yoruma farkli bir bakis acisiyla
yaklagmaktadir. Sener’e gore Geyikler Lanetler “toplumlarin gogebe diizeninden yerlesik
diizene gecisini yerlesik diizenin ilk yonetim sorunlarini, iktidar kavgalarini® ve
yerlesiklesmeden kaynaklanan temel sorunlari, ornegin insanla doga arasindaki iliskinin
kokenindeki celiskiyi, dogaya egemen olma ¢abasinin getirdiklerini, bu durumun bireye
yansimalarini tartigmaktadir ve bu giincel, evrensel bir tartismadir. Bu baglamda siirsel dilin,
mitlerin  basariyla gorsellestirilmesinin  oyunun temel sorunlarim1 arka plana iter
goriinmektedir. Geyikler Lanetler’in yurtdisindan gordiigii tesvik baglaminda da bu durumu

irdeleyen Sener, bu yaklasima kuskuyla yaklagsmaktadir:

Bu tiir kuskularimin kokeninde Batili tiyatro adamlarinin, yoresel kiiltiirel
kimliklerin korunmasi konusunda gosterdikleri asir titizlik yatiyor. Bati kiiltiiriiniin
simwrlart disinda sayilan ve orada tutulmaya ¢alisilan iilkelerde ve ilkel donemlerin
ritiiellerini yansilryan oyunlarin Bati’da asiri ilgi gérmesinde de bu tiir bir bit yenigi
var gibi gelir bana zaman zaman. Bu tiir ¢alismalarin, ilkel sanatin kendine ozgii
lezzetini, kendi geliskin sanatlarina ilkellik bulagtirmadan tatmak amaciyla
yiireklendirildigi kuskusuna kapiliyorum'.

Sener, bu ritlielistik ilkelligin metnin modern diisiinsel yiikiinii seyirciye aktarmanin
oniinde bir engel oldugunu diisiinmektedir. Bir yandan da iilkemizin yurt disindaki temsiline
yonelik bu “yeni” tutuma dikkat ¢ekerek kiiltlirlimiizii Avrupa-merkezci begeninin onayina
birakmanin tuzaklarina dikkat ¢ekmektedir. Nitekim Tiirk Tiyatrosunun en ¢ok disa agilan
ismi olarak 5. Sokak Tiyatrosu, ileride igerik ve bigim diizleminde bu sorunsalla hesaplagsmak

durumunda kalir.

Mustafa Avkiran Geyikler Lanetler’i bir kez daha ¢alisma olanag: yakalar ve Kuzey

Yunanistan (Selanik) Devlet Tiyatrosu'nda (2004) bir kez daha sahneler. Yunanli 30

13 Aysegiil YUKSEL, Sahneden izdiisiimler 1975-2000, Mitos Boyut Yay., I[stanbul, 2000,
ss. 224-227.

4 Sevda SENER, “Egemen Olmak m1 Uzlasmak mi1?”, Radikal iki, 21 Mart 1999.
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oyuncunun yer aldigi oyunun dekor, kostiim, 151tk ve miizik tasarim1 Yunanli sanatcilar
tarafindan gergeklestirilir. Kuzey Yunanistan Devlet Tiyatrosu ile Tiirkiye Devlet Tiyatrolar
arasinda 2002’de baslayan isbirligi sonucunda bu proje gerceklesmistir. Bu sahnelemede
konkav bir yapmin iginde 1sikla ¢dziimlemeler yapilir, Robert Wilson’in Oliim Yikim
Detroit III'te kullandigi sema perdesi kullanilir. Oyuncularin miizikal ve bedensel
yetkinliginden yararlanilir. Oyundaki dokuz lanetin bir oyuncuda bedenlendigini gormek

yonetmeni ¢ok heyecanlandirmistir ama ekler: “bu kez de oyun Tiirk¢e degildir.”

5. Sokak Tiyarosu: Kurulus ve Yapitlar

1995 hareketli bir yildir; 5. Sokak Tiyatrosu Antalya’da Mustafa Avkiran, Oviil
Avkiran ve Naz Erayda tarafindan 5. Sokak’ta bir depoda kurulur. Daha sonralar1 Naz Erayda
topluluktan ayrilir. ilk oyunlari Venedict Yerofev’in Moskova Petushki’sidir. Metni
topluluga Dikmen Giiriin 6nermistir. Oyunun yeraltinda gecen bir go¢ ve yolculuk hikayesi
olusu, Avkiran’in tarihiyle ortiismektedir. Seyircinin ortasinda dar bir alanda tek bir oyuncu
(Payidar Tiifekcioglu) 33 metre gidip gelerek roliinii icra eder. Yalnizca bir bavulla, 151ks1z ve
seyirciyle dogrudan iligki kurarak oynan oyun 2 saat 45 dakika siiren ve 4. duvari olmayan bir
sahnelemedir. Metnin tarif ettiine ¢ok yakin bir uzam mekanin kendi kosullarinda
bulunmustur. Seyirciler masa ve sandalyelerde oturur, bilet iicretine bir adet votka dahildir ve
oyuncu kimi zaman seyirciyle ickisini paylasir. Oyun 5. Sokak Tiyatrosu’nu festivallerle
bulusturan ilk yapimdir. Moskova Petushki Mayis 1996°daki VIII. Uluslararasi Istanbul
Tiyatro Festivali ve Ekim 1994 VIII. Uluslararast Eskisehir Festivali’ne katilmistir. Bu

oyunun dekoru ve sahneleme anlayisi1 bizzat 5. Sokak Tiyatrosu’nun var olusunu belirler:

Sahnenin mekana, mekanin uzama dontismesi; oyuncunun oynayan, dans eden, sarki
soyleyen, hikaye anlatan bir performer haline gelmesi; metnin ses, soz, sarki,
hareket ve tasarimla yazinsalligimin otesine ge¢mesi;, medyalar arasi (video, sinema,
miizik, dans, 151k vd.) geciskenlikle farkli anlatim olanaklarinin dogmasi; ve biitiin
bunlarin iginde izleyicinin kendi hikayesini bulmasini tegvik eden bos alanlarin
yaratilmasi..."

Ayni yil Avkiran Eugenio Barba’nin Odin Tiyatrosu gelenegi baslikli atdlyesine

katilir, Phaselis’te Yasam’da bu calismanin, Barba’nin bakisinin, tiyatro antropolojisinin

"> Evren ERBATUR, “1995’ten Bugiine 5. Sokak Tiyatrosu Anlati Geleneginde Yeni Bir Dil”, Oyunu Bozun
Gazetesi, Istanbul, Mayis 2006, s.1.
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izlerini gérmek miimkiindiir. Mustafa Tuncel’in metninden yola ¢ikarak Phaselis Antik
Kenti’nde mekana gore tasarim yapilmistir. Oyun 32. Altin Portakal Film Festivali sirasinda
5. Sokak Tiyatrosu prodiiksiyonu olarak sahnelenmistir. Oyun Antik Yunan ve tragedya
gelenegi ile kurulan iligkinin bir sonucu olarak da goriilebilir. Ugleme’yi galisirken izlenen
yolun bir doniistimiidiir. Toprakla iliskiyi birinci siraya koymak ve derin gecmisi olan
Akdeniz cografyasinda Antalya’da Likya, Lidya ve Pamfilya’nin izlerini siirmek; bu
topraklarin bilgisine ermek, ge¢cmisiyle hesaplasmak gibi egilimler oyunun bigimlenmesinde
etkendir. Oyun ayn1 zamanda go¢ebe duygusunun da bir devamidir: denizden bir adam gelir,
orada karsilastig1 bir kizla birlikte olur ve orada hayat baslar. Agora, antik tiyatro, tapinagin
kullanimi, banyolarda yikanma/arinma gibi mekanin tiim olanaklarindan yararlanilir. Seyirci
mekan1 oyuncuyla birlikte dolasir. Oyunun sonunda oyuncular seyircilerin esliginde deniz
kiyisina gidip bir tekneye biner ve mekanm terk eder; seyirciler antik sehre geri doner;
yasantinin sona erdigi antik sehri oyuncularin sundugu yasanti olanagindan uzaklasarak bir
kez daha kat ederler. Tipk1 antik tragedyalardaki gibi glinbatiminda atmosfer yaratilir; seyirci

alacakaranlikta ¢ikar. Daha sonra Olympos’un hikayesi ¢alisilir ama gosterime doniismez.

1995’1 takip eden donemde Avkiranlar iki 6dnemli atSlye calismasina katilir; Ellen
Lauren ile Suzuki Metodu; Theodoros Terzopulos ile Antik Tiyatroda ses ve beden kullanimi.
Her iki yonetmen Avkiran’in izledigi yolu sistematiklestirerek kendi dillerini bulmus,
ritielden, gelenekselden yararlanarak evrensel konular1 yerel olanla birlestirerek
anlatabilmenin olanaklarini arastirmiglardir. Bu baglamda s6z konusu atdlyeler Avkiran’in

¢izmis oldugu yolla ortiismektedir.

1997 yilinda 5. Sokak Tiyatrosu Istanbul’a tasinir ve buradaki ilk calismalar1 O Sah
XI. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali'ne konuk olur. Metin, Wolfgang Borchert’in 2.
Diinya Savasi’nda gecen Bu Sali hikdyesinin bir uyarlamasidir. Oyun Zarifi’de sahnelenir.
Zarifi bir depo, bir harabe durumundadir ve mekanin da tipki savasin yikimini yasamis oyun
kisileri gibi onarilmaya ihtiyaci vardir. Avkiran oyunu asker doniisii, orada goziine takilan bir
karenin etkisiyle ¢aligmak ister. Gordiigli bir bot y18in1, bu botlarin sahiplerinin durumunu
diistindiiriir, o bot yigmindaki her bir nesneyi bir asker olarak kurgular. Savas yaralarini
sarmaya ¢alisan askerlerden s6z eden metnin aktarimi i¢in hayali bir alan olusturulur ve o alan
icinde hikayeler anlatilir. O Sal, oyun siiresi boyunca tamamlanan bir ingaat iskelesinin,
sonunda tamamen yikilmas: iizerine kuruludur. Seyirci, ayn1 mekanda, bir metnin ve bir

diisiincenin gelistirilmesinin agamalarini izler. Zarifi ve o bot y1gin bir sekilde yok olan 6len
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ya da bir sekilde yaralanip yagamin bir kiyisina itilenler anlamina gelir. Siirekli bir devinimin
s0z konusu oldugu oyunda enerjiyi dogru kullanarak ¢alismaya 6nem verilir. Oyuncularla ¢ok
uzun bir siire beden calismas yapilir. Insaat isini rahatca yapar goriinmeleri i¢in kas yapmak,
beden gii¢lendirmek i¢in ¢alisirlar. Koreografi ve beden dramaturgisi sorgulanmaya baslanir:
oyuncunun bedeninin ve oyunun metninin iki ayri birim olusturabilmesi ama ayni zamanda

bir biitiin olmasi 6nemlidir.

5. Sokak Tiyatrosu 1997 Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali’ne Bertolt Brecht’in yazdigi
Sofokles’in Antigone’si icin Onoyun ile katilir. Amag oyun tamamlandiginda Antigone
mitine bakmaktir. Holderlin’in Carl Orff i¢in hazirladigi metni Brecht de kullanmistir. Carl
Orff ve Brecht’in oyunlarin1 bir operay: ve bir epik oyunu es zamanli oynama projelerinin 6n
caligmast niteligi tasir, AKM Biiyiik Salon i¢in planlanir ama gerg¢eklesmez. Assos’ta koy
ihtiyarlar yashlar korosu olarak kullanilir. Giinbatiminda bir yamagta bir yol hikayesi olarak
oynanir. Bir ke¢i yolunda koro Antigone ve Ismene ile karsilasir, konusur ve yiiriimeye
devam eder. Festivalin ruhuna uygun bir istir ¢iinkii festival ileri doniik projelerin arastirma
laboratuar1 gibi bir islev tasimaktadir. 3 haftalik siirede girisilen deneme diisiincenin ve

prodiiksiyonun temelinin atilmasini saglar ve amacina ulasir.

Mustafa Avkiran ve Mahir Giinsiray birlikte ISM (Istanbul Sanat Merkezi) 2. KAT’1
kurarlar (2000) ve bu yeni mekanda 5. Sokak Tiyatrosu'nun ilk projesi Ozen Yula’nin Ay
Tedirginligi sahnelemesidir. Murathan Mungan ile yakalanan olumlu ve basarili grafigi bir
bagka Tiirk yazarla daha olusturmak hedefiyle Ozen Yula metnine yonelirler. Oyundaki
entrika, hikdye anlatimi, anlatinin ¢cagdas olmasi gibi unsurlar ilging bulunmustur ve oyunun
tasarim asamasi heyecan verici olur. Coklu izleme olanagi, oyuncunun oyunu izlemesi,
anlatinin veya goriisiin eksik kalmasi, oyuncuyla oyunu arasina giren zaman gibi
bakma/gérme/hesaplasma gibi yenilik¢i izlekleri metnin disindan oyuna tasir. Avkiran’a gore
Ozen Yula'nin metninde 1950'li yillarda iilkenin politik, sosyal durumu, politik degisime
isaret eden noktalar vardir ve bu yillarin siyah-beyaz filmlerini atmosferinin metinle
ortlisecegi diisiincesinden yola ¢ikarak oyunu filme alir. Oyunda gosterilen filmi ii¢ ayri
acidan ii¢ ayr1 diizlemde seyirciye izlettirilir; boyle bir bicem 'par¢alanmislik'in altin1 ¢izmek
icin kullanilmaktadir. Metindeki onemli noktalardan biri de boliinmiislik ve belirsizliktir;
1950'den 2000’e uzanan Tirkiye'nin gercegindeki parcalanmiglik ve kimlik sorunu vardir.
“Bunun bir tiyatro oyunu olmasi gercegi de bizi soyle bir seye gotiirdii: Bu bir oyunun ii¢

kamera tarafindan kesilmeden yani tiyatro gerceginden koparilmadan bir stiidyoda
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kaydedilmis halidir. Kameranin agilart diisiiniilerek mizansene uyarlandl”l6. Ozen Yula’nmn
asagidaki sozleri Avkiran’in kariyerinin basindaki Grillet takibinin giiniimiizdeki

yansimalarini yabanci elestirmenler tarafindan okundugunu ortaya koyar.

2001'de Viyana'da 'kontext:europa' Festivali'nde kapanisi yapan 'Ay  Tedirginligi’,
bu defa da Bonn'da agirlikli olarak yabancilarin seyrettigi ve begendigi bir oyun
oldu. Gazetelerde ¢ikan elestirilerden birinde 'Alain Robbe -Grillet've yakin, yeni-
roman tarzi elegant bir kriminal oyundan' soz ediliyordu"’.

Promiyeri Kumpanya Sahnesi’nde gerceklestirilen oyun, kontext: europa Theatre
Festival, Viyana’da Theater des Augenblicks, izmir Tiyatro Giinleri’nde, Almanya’da Bonner
Bienalle’de, Enka Kiiltiir Giinleri’'nde, Koprii Festival’de ve Hollanda, Rotterdamse
Schouwburg’da sahnelenmistir. Yalnizca iilkemizde degil disarida da yenilik¢i olarak
nitelendirilen c¢alismay1 degerlendiren Lothar Schmidt-Miihlisch, oyunu sinemasal boyuta
tagidiktan sonra sahneyi ve oradaki seslendirme etkinligini gereksiz bularak sahnedeki bir ¢ift
oyuncu tarafindan seyircinin rahatsiz edildigini ileri siirer'®. Bir diger elestirmen, tam da
Hans-Thies Lehmann’in postdramatik tiyatro dnermesinin yogunlukla tartisildigi bir donemde
oyundan dramatik olanin c¢ikartildigini, duygular iizerine soguk bir kimyasal deneye
girigildigini belirterek Tiirkiye’den bir postdramatik tiyatro 6rnegi gormiis olmayr heyecan
verici bulur'®. Bonner Bunnschau da oyun ¢ok estetik olarak degerlendirilir ve eskitilmemis
bir girisim olarak Bonn Bienali’ndeki en ilging oyun olarak nitelenir’’. Theater Heute’deki
degerlendirmede, gergeklikle ¢ifte yapint1 arasinda ¢ok perspektifli ince bir oyun ¢iktigini
belirtilerek Tiirkiye’ye oOzgli arka planin yabancilara ilk bakista asikar edilmemesini
gosterimin diinya sahnesine tasmabilmesi agisindan olumlu bulunur®'. Bu degerlendirmedeki
gerceklikle cifte kurmacadan s6z ederek yine Lehmann’in postdramatik tiyatro kriterlerine

referans vermis olur.

1 Sehnaz PAK, “Nerde o eski sinemalar?”, Radikal  Gazetesi, 08.05. 2000,
http://www.radikal.com.tr/2000/05/08/kultur/ner.shtml

17 Ozen YULA, “Bonn’da Yazar Olmak”, Radikal Gazetesi, 08.08. 2002,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=42706

'8 Lothar SCHMIDT-MUHLISCH, “Tristes Europa: Die letzte Bonner Biennale des Gegenwartstheaters”, Die
Welt, 18.06.2002.

' Ulrike KAHLE, Tiirkiye’den Post-dramatik Tiyatro: Ozen Yula’min Ay Tedirginligi, General-Anzeiger,
18.06.2002.

20 “Tiirkiye’den Film ve Radyo Oyunu Arasinda Zarif Bir Polisiye”, Bonner Buncshau, 18.06.2002
! «“Tiirkge Bir Siirpriz”, Theater Heute, 08.09.2002
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Aym yil 5. Sokak Tiyatrosu, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Uluslararas
Istanbul Tiyatro Festivali; Hebbel Theater; Ziiercher Theater Spektakel; Rotterdamse
Schouwburg ile bir ortak yapim gerceklesir. ilk gdsterimi Mayis 2000°deki XII. Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali’nde gerceklestirilen Dumrul ile Azrail festivaldeki gdsterimlerin
ardindan yogun bir turne programiyla iilkemizi yurtdisinda temsil etmistir: Isvicre, Ziirih’de
Uluslararas1 Ziirih Tiyatro Festivali; Hollanda’da Roottersam Haarlem, Arnhem ve Utrecht’te
sirastyla Rotterdamse Schouwburg, Stadsschouwburg Haarlem, Schouwburg Armhem ve
Stasschouwburg Utrecht’de; Tunus’da Journees Theatrales de Carthage /JTC’de; Almanya’da
Berlin, Hebbel Theater’de; Avusturya’da NODonau Festivali’nde yer almistir,

Murathan Mungan, Dumrul ile Azrail Oykiisiinii dogum gilinlinde Mustafa

Avkiran’a armagan etmistir. Avkiran metni oyunlastirarak sahneler:

Arkadaslarim, bir oyunu degil, bir hikdayeyi sahneliyorlar. Bunu boyle soylemek,
ayrica hosuma gidiyor. Kendime sectigim bir ilke olarak, hikdyelerimi, ne kendim
oyunlastiriyorum, ne baskalarinin oyunlastirmasina izin veriyorum. Bir hikaye
olarak ama, tiyatro grameri i¢inde sahnelenmesi hosuma gidiyor. Bu c¢esit
disiplinler arasi ¢calismalar bana her zaman ayri bir heyecan veriyor.”

Oviil Avkiran, Dumrul ile Azrail’de bir hareket ailesi olusturmaya basladigini belirtir.
Devinim kimden kime aktarilir, nasil ve neden aktarilir sorulariyla bir beden ve hareket
dramaturgisi olusturur. Bir anlamda devinimin soyagaci ve kendine ait metni olusur. Metinle
ortiisebilen ya da celisebilen bu devinim metne yeni bir anlam katmani yaratir. Ritmin, dansin
ve anlatma ediminin bagat oldugu Dumrul ile Azrail gdsteriminde koreografi ve tasarim,
Orta Asya steplerinin ressami1 Mehmet Siyah Kalem’den yararlanir. 15. yiizyilda resmedilen
ancak 12. yiizyilin Orta Asya kiiltiiriinii yansitan Mehmet Siyah Kalem resimlerinde figliriin
yerlestirilmesi, grotesk unsurlar, beden kullanimi, demon ve saman betimleri gosterimin sahne
dilinin gorsel referanslarini olusturur. Avkiran’in Siyah Kalem betimleriyle kurdugu iliskiden
iirettigi antropolojik ¢alisma kendi i¢inde tutarli bir dramaturgi ¢izgisi gosterir. Bir anlamda
da Metin And’m minyatiir okumalarindan hareketle yaptigi ¢agr1 Oviil Avkiran’in Mustafa

Avkiran’in Devlet Tiyatrolari’ndaki rejilerinde de degerlendirilmistir.

2 Bkz. Murathan MUNGAN, “Azrail’in Anlattigi”, 12. Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali Katalogu,
Istanbul, 2000, s. 94.
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Dumrul ile Azrail’i sahneye aktarilirken, sozlii gelenegin olanaklarindan ve
Samanizm’in ritiielistik yapisindan yararlanir. Samanin zanaatini ilk kutsayan atalardan biri
olarak kabul edilen Dede Korkut’a da, oyuncularin anlatici olarak konumlandirilmasi ve
saman unsurlarinin kullanimiyla génderme yapilir. Avkiran’in estetigini olustururken en zayif
noktast ritiielistik tiyatroyu tasiyacak bir oyuncu grubuyla c¢alisamamasidir. Ritiielistik
tiyatroyu ara¢ olarak kullanan Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Ariene Mnouchkine, Tadashi
Suzuki gibi tiyatro ustalarinin her birinin gelenekle iligkisi tiyatro oyuncusunun yetistirilmesi
siirecini de icermektedir. Kurduklar1 oyunculuk atélyelerinde ongordiikleri tiyatro evreninde
yer alacak oyuncular1 yetistirmektedirler. Dumrul ile Azrail’deki oyunculugun esinlendigi
Saman da tiirlii oyunculuk vasiflarini barindiran, yetkin bir zanaatkar oyuncudur. Samanliga
kabuliin 6n kosulu esrime yetenegini; bir anlamda yogun bir konsantrasyonla “olma” haline
gecebilme giliciinii biinyesinde barindirir. Proje bazinda bir araya gelen oyuncularin birkag
aylik caligma sonucunda yapimin tasimak istedigi boyutu kucaklayamamasi dogaldir; boyle
olunca gosterim turistik etnografik bir yapinin sinirlarinda kalmak durumundadir. Oysa
Avkiran ¢aligmasinda 6rnegin yalnizca Dogu’nun oyunculuk formlarimi kutsal iceriklerinden
bosaltip yeni ve Batili igerikle dolduran Mnouchkine’den daha samimi bir yaklagimla, icerikle
bicimi birbirinden koparmadan ritiiele cagdas kavramsal bir boyut katarak doniistiirmekte,
kavramlarla eylem birligini goézetmektedir. Ancak bu arka plan gosterimin dinamigine

yansityamamakta, yalnizca “bilen” seyircinin anlayabilecegi bir uzaklikta kalmaktadir.

5. Sokak Tiyatrosu May1s 2001°de bir davet lizerine Erdogan Kahyaoglu’nun Susa ile
Kiki adli kitabin1 oyunlagtirarak Viyana’daki Multikids Festival Fiir Kinder — Die Theater
Kiinstlerhaus’a katilir. Susa ile Kiki; minik bir kaplumbaga ile minik bir kusun hikayesidir.
Sirtinda tasidig1 kabugu ile agir agir yiirliyen kaplumbaga Susa ve kanatlari ile 6zgiirce ugan
Kiki, iki arkadastir. Bir giin yeryiizii ile gokyiizili arasindaki ¢izgiye ulagmak i¢in yola
cikarlar. Bir kusla kaplumbaganin bir yolu birlikte yiiriime hikayesinde iki oyuncu anlatimi
paylasir. Kus ya da kaplumbaga taklidi yapmazlar. iki cocuk evde esyalar karistirip bunlari
nasil kaplumbaga ya da kus yapariz diye diisiiniirken hikayeyi anlatirlar. Birbirinin 6tekisi
olan iki varligin ayni titopyaya ylirliylisii olarak yapim, 5. Sokak’1n ¢izgisi digina tasmayan bir

cocuk oyunudur.

5. Sokak Tiyatrosu miizik, tiyatro ve devinim birlikteliginde Almanlarin music-theater
adimi verdikleri bir tiire dogru egilim gostermeye baslar. Bu egilimin ilk 6rnegi Neos Cosmos,

Rembetika (2001) Mustafa Avkiran, Yannis Saoulis ve Naz Erayda tarafindan tasarlanir ve
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ISM 2.KAT bir tavernaya gevrilerek sunulur. Neos Cosmos yeni diinya anlamina gelir,
Atina’da {inlii bir tavernanin adidir ve dogrudan gogler iilkesi Amerika’y1 cagrigtirmaktir.
Yapimin arka planinda Tiirkiye ile Yunanistan arasindaki oteki meselesi ve miibadeleler
vardir. Mehmet Giirhan’in anlatici olarak yer aldigi yapimda dort Tiirk ve iic Yunanli, bir
Yunan tavernasinda yiyip i¢ip hikdyeler anlatirlar. Bir yasantiymiscasina, konser performansi
gibi dramatizasyondan uzak bir anlayisla sahnelenir, dramatik olan sarki sozlerinde gizlidir.
Bu ¢alisma grup tarafindan bitmemis olarak kabul edilir ve ileride Neo Cosmos 3+3+963 ile

Ashura’y1 bu igin bir devami olarak kabul ederler.

5. Sokak Tiyatrosu 2001°de miizik-tiyatronun ardindan gitmeyi siirdiiriir ve Mustafa
Avkiran ile Naz FErayda tasarimiyla Seven Kalp Boyle Yanar yine ISM 2.KAT’da
sahnelenir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin olusumundaki kimi kilit konular iizerine konugurken
Sema’nin ve Cemal Unlii’niin 30’lar ile iliskilerinin iizerine giderler ve ortaya yeni bir anlati
bi¢imi ¢ikar. Bu anlatinin metnin {i¢ tas plak ‘okuyucusu’ Seyyan Hanim, Afife Hanim ve
Miirside Hanim’1n seslendirmis oldugu sarkilar ve o donemde yazilmis makaleler olusturur.
Seyyan Hanim, Afife Hamim, Miirside Hanim benzer yasamlar1 paylasirlar. Ucii de tas
plaklara okur, iicii de koklii musiki egitimi alir, iicii de sahneye c¢ikarlar ama sahnede
kalmazlar, {icii de birer subayla evlenirler, {i¢ii de miizigi aileleri i¢in birakir, tas plaklarin
gizine sigmirlar. Mustafa Avkiran, o kadmlar iizerinden Tirkiye’deki miizik kiiltliriniin,
Dogulu miizik anlayisinin ve bir gecede Batili olmaya ¢alismanin sancili siirecini gdstermek
ister. Oviil Avkiran kadinlarmn bir temsilidir, Sema sarki sdyler, proje asistan1 Ozgiir Bolkan
oyunda da bu iki kadina asistanlik yapar. Arkadaki li¢ erkek miizisyen bu ii¢ kadinin, ii¢
erkegi gibi okunur. 1930’larin Istanbul miizikhol atmosferi yaratilmistir, herkes (seyirciler)
sarap icmektedir. Calisma yeni bir kabare anlayisina bir adimdir. Seven Kalp Boyle Yanar,
Agustos 2001°de Ziiercher Theater Spektakel’e Kasim 2001°de Hebbel Theater-Berlin’e
gider.

5. Sokak Tiyatrosu’nun, Neo Cosmos ile baslayan “work in progress” 2003’te Neos
Cosmos 3+3+963 adli calismasi ile devam eder. Yer yine ISM 2. KAT tir ve ¢alisma
Ziiercher Theater Festival Agustos 2003’e¢ gider. Hemen arkasindan 2004’te Ashura
calisilmaya baslanir. Bu galismanin rejisini Mustafa ve Oviil Avkiran birlikte gergeklestirirler.
Neo Cosmos ile baslayan iiglemenin sonuncusu Ashura’nm Uluslararasi Istanbul Tiyatro
Festivali'ndeki  promiyerinde  seyircilere = fuayede asure dagitilir, Mnouchkine

sahnelemelerinde “fuayeden itibaren atmosfer yaratma” egiliminin bir benzeri olarak
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gorebilecegimiz bu ikram, ayn1 zamanda seyirciyi seyredecegi oyunun kavramsal tabanina
hazirlamak amaci tasir. Oyunda miibadeleyle baslayan, ¢esitli halklarin acilarina doniisen bir
siire¢ anlatilir. Ashura, gogmek zorunda birakilanlar i¢in bir agittir ya da ii¢ dinin insanlarinin
bir iitopyast da denilebilir. Herkes birbirini anlasa savaslar olmayacak, insanlar birbirini kabul
edip dldiirmese, bu yetecektir ama ne yazik ki, bu bir iitopyadir. Oyunda 25 sarki 12 dilde
sOylenir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kurulusundan giiniimiize yapilan yedi niifus sayiminin
sonuclar1 projeksiyon perdesinde gosterilir. Sahne tamamen soyulur, ¢iplaklastirilir. Yerini
secemeyen gocmenler ellerinde sandalyeleri, su siseleri, bizzat bedenleri ve sesleriyle oyun
siiresince koreografinin belirledigi diizende yer degistirmeyi icra ederler. Mayis 2004’te XIV.
Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali; Ekim 2004’te Hollanda’da Kunstenfestival 0090
Antwerpen, Rotterdamse Schouwburg, Stadsschouwburg Amsterdam, Stadsschouwburg
Utrecht’te; Mayis 2005’te Avrupa Kiiltiir Forumu’nda, Almanya’da Mart 2006’da Kamp
Nagel Hamburg’da; Almanya’da, Haziran 2006’da Almanya 24. Uluslararas1 Tiyatro Festivali
Glauben Freiburg etkinliklerine katilirlar. Ayrica Ashura, Temmuz 2006’da Festival
“Stimmen”, Isvigre ve Lorrach, Almanya; Agustos’da “Images of the Middle East”,
Kopenhag, Arhus ve Odense, Danimarka; Ziircher Theaterspektakel, Ziirih, Isvicre; Eyliil
2006’da Les Halles de Schaerbeek, Briiksel, Bel¢ika, Rotterdamse Schouwburg, Rotterdam

Hollanda; Kasim’da Ashura Euro-Scene Leipzig Almanya etkinliklerine davetlidir.

5. Sokak Tiyatrosu Oviil Avkiran’mn etkisiyle kadin sorunlarina ilgi duymaya baslar.
Almanya’daki 0090 Kunsten Festivale’e katilan Kassandra, Anadolu kadininin toplumsal
alandaki yerini ve asirlar siiren evrimini sergileyen “Anadolu Kadinlar1” tiglemesinin ilki
olarak bi¢imlendirilir. Mustafa Avkiran ve Giilbin Yesil, Christa Wolf, Aiskhylos ve
Euripides'ten yola c¢ikarak metni olustururlar. Metinde bilginin, iktidarin sahibi olan ve
karsitliklarla diistinme sistemini kuran erkek egemen sdylem karsisinda sessiz kalan kadina
bir konugma alani agilmaktadir. Kassandra, Priamos ve Hekabe’'nin kizi; Apollon’dan
kehanet sanatin1 6grenen bir bilici ve bir kurbandir. Yapimda Kassandra’nin biliciligine degil,
bir anlamda kadin sezgisi olarak da okunabilecek olan 6ngdérme yetenegine odaklanilir. Onun
varolusundaki biiyiikk yalnizlik bir soloya dontstiiriilerek bir sanatginin  kimliginde
Kassandra’nin diinyas1 anlasilmaya/anlatilmaya ¢alisilir. Kimsenin inanmadigl sozii ve
kimsenin giicline inanmadig1 bedeni, bilmenin agirligin1 yasayan, sinirlart sorarak hayatin

ritmini anlatan ¢alisma dogrudan oyuncuyu merkeze alir. Wolf’un iki bellegi birbiri {istline
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bindiren teknigi sahnelemeye de taginmustir™. Oyuncunun bellegi bir alt metin olarak
Kassandra metnine yerlesir. Sanat¢i bazen seyirciye bir anlatici olarak yonelir, bazen
Kassandra olur.  Oviil Avkiran’in donanimma ve kisisel yasantilarindan besledigi
performansina dayanan reji, onceki islere gondermeler yapmakta, Dumrul ile Azrail’de
oldugu gibi dairesel formlarla uzam olusturulmakta, tek basina “sanatini icra eden” biliciye
151k ve mikrofon eslik etmektedir. Fallik bir unsur olan mikrofon sesi duyulmayan kahinin
sesini biliylitmekte, meddahin sopasi gibi oyuncuya el vermekte, bir yandan da dans¢i bedenin
devinimlerini kisitlamaktadir. Zaman ve uzam kavramlarinda diger oyundaki gibi bir

belirsizlik dokunmus ancak miizik araciligiyla yine bu topraklara génderme yapilmistir.

Elinde mikrofonuyla oyuncu, 151k, oyuncunun gélgesi, sis efekti, metnin Ingilizcesinin
aktig1 projeksiyon perdesinden olusan sahne dikkati diger tiyatrosal gostergelerin iizerinde
oyalamadan dogrudan metne ve oyuncunun performansina ceker. Ironik olarak Kassandra
oyunda iktidarin rengi erguvanin tonlarindan olusan belli bir donemi isaret etmeyen bir
kostiim tagimaktadir. Kassandra’nin kostiimii akla kadin Samanlar1 getirir; gelecegi géren ama
sesini duyuramayan, kendine inandiramayan bu kadin bilici, kutsal alanda eylemi kisitlanan
kadin Samanlarla bag kurar. Kassandra’nin performansinda sectigi hareketler ritiiellerde
gordiigiimiiz, pelvis bolgesindeki yasamsal enerjiyi aciga ¢ikaran, ayaklar1 yere vurarak

tanrilarla iligkiye gecen Saman hareketlerini hatirlatir.

Oyunu Bozun 2006’nm son oyunudur. Yapmmi Mustafa ve Oviil Avkiran birlikte
yonetirler. KAMER, Anadolu Kiiltiir, Ziiercher Theater Spektakel, Stadtschouwburg
Amsterdam, Stadtschouwburg Utrecht, Rotterdamse Schouwburg, 0090 Kunstenfestival ortak
yapimi olan oyun Seven Kalp Bdyle Yanar’daki yontemle, bilgi belge toplayarak

olusturulmustur.

Bu konuda fikri olan kadinlarla konusalim ve bu konusmalardan ortaya bir
dramatik metin ortaya ¢ikarabilir miyiz? Bu dramatik metinden kastimiz, hakikaten
basi, ortasi, sonu belli olan, kisileri olan metinler degil, bu metinler sadece
hakikaten kadin problemiyle hayatini gegirmis, hakikaten hayatini bu egitsizlige
adamis ve bunun icin hakikaten birer direnis¢i olmus, birer eylem kadini olmus
kadinlarla konusalim ve onlarin sozleriyle bir oyun oynayalim. ‘Oyunu Bozun’ ismi
buradan c¢ikti zaten. Oyunu Bozun, siralamayr bozuyor. O siralamadaki yazar,

» Bkz. Kathleen L. KOMAR, “The Communal Self: Re-Membering Female Identity in the Works of Christa
Wolf and Monique Wittig”, Comparative Literature, Vol. 44, No. 1. (Winter, 1992), ss. 42-43.
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yonetmen, oyuncu, tasarimci iligkisini bozuyor. ‘Oyunu Bozun’, seyirciye geldiginde
karsilagsacagi malzemenin siralamasini da yeniden éneriyor™.

Avkiran’in sozlinii ettigi siralamayr bozma girisimi, Lehmann’in postdramatik
tiyatroya 6zgii buldugu hiyerarsiyi kirma pratigine (parataxis) bir érnek olusturur. KAMER
yoneticileri ile namus cinayetleri Tlizerine ¢alisan akademisyenlerin konusmalari,
Giineydogu’dan kimi goriintiiler ile birlikte filme alinarak beyaz kumas bir kiipiin iistiine
yansitilmistir. Kiipilin i¢inde geng bir kiz dans etmekte, kiipiin disinda bir geng adam agir agir
dolanmaktadir. Finalde gen¢ adam bir arya sdyleyerek geng kizi kiipiin i¢inden ¢ikarir. Beyaz
kiip, namus cinayetlerinden sonra yore halkinin evlerini beyaza boyayarak bu durumu
simgesel olarak kamuya duyurmalarina gondermedir. Avkiran bildik bir dramatik yapi
olusturmadan anlatmayr se¢gmesini namus cinayetlerinin dramatizasyon kaldirmayacagini,
bdylesi hayati bir konunun bildik kodlarla anlatilmamasi gerektigine inandigini belirterek
aciklar: “Bir dramatizasyonun kendisi dramatik olan bir meseleyi ¢ok hafifletecegine inandik.

2

O yiizden, yaptigimiz, bir dramatizasyondan éteye gegti.” Ancak bu “yeni” yapi seyirciye
ulasamaz, “hayatin i¢indeki bu siddeti tekrar tekrar soyleme” diigiincesi, diisiincenin aleyhine

calisarak seyredenin dikkatini odaktan dagitir, sorunun i¢ini bosaltir.

5. Sokak Tiyatrosu’nun Genel Yonelimleri:

5. Sokak Tiyatrosu “oyun bilgisi”’nin, Brechtyen rol yapma bilgisinin, 6n planda
olmasina 6nem vermektedir. Bunu her oyunda, oyunun kurallarin1 yeni bastan kurarak
kendilerine ait bir ritiiel olarak gergeklestirirler. Arkaik bicemlere yonelmeyi tercih edisin
altinda bu kaygi da vardir. Geleneksel olan, bir malzeme olarak kullanilir ancak ¢agdas
kuramlarin 1s18inda yapi-bozuma wugratilir. Hikaye anlaticiligi onemsenmektedir ama

kronoloji bozulur; tiyatronun temel 6gesi olan dramatik yapiy1 kirma ugrasina girilir.

5. Sokak Tiyatrosu’nda antik tiyatroyla kurulan iliski yalnizca Batili antik tiyatroyu
icermez, Tiirk tiyatrosunu geleneksel unsurlarina da yonelir. Avkiran’in 5. Sokak dncesindeki
Oresteia sahnelemesinin dinamikleriyle Mezopotamya Uglemesi’'nin dinamikleri nasil
ortlisiyorsa 5. Sokak yapimi olan Dumrul ile Azrail ve Kassandra’da da ayni baglanti

sezilir. Evrensel temalarla geleneksel araglardan bir senteze ulagma arayisi siirmektedir. Grup

* Sitha CALKIVIK, 5. Sokak’ta Oyunu Bozun!: Mustafa ve Ovill Avkiran ile soylesi,
http://atlas.cc.itu.edu.tr/~calkivik/
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savas ve ayrimcilik karsitt metinlere, gé¢ ve yol hikayelerine, masallara ve kadin sorunlarina
duyarhidir. Tiim ¢aligmalar1 bu temalar altinda toplanir. Bir yandan Homi Bhabha’nin “uluslar
anlatilardir” teziyle tartisilmakta gibidir. Bhabha’ya gore anlatilar gibi uluslar da zamanin
mitlerinde kokenlerini yitirirler ve ufuklarini ancak aklin géziiyle idrak edebilirler”. Avkiran
bu mitleri yeniden okuyarak icra etme bigemini benimser. Nitekim bu diinya tiyatrosunda son
yillarda genel bir egilim olarak belirmistir. Post-kolonyal kuramlar 1g1¢inda uluslarin anlatilar
ve bu anlatilarla iligkilenen bireyin kendi tarihi st iiste bindirilerek kurgulanir. Lehmann da
anlatilardan olusan yapiyr post-dramatik tiyatronun temel karakteri olarak niteler®.
Avkiranlar’in Kassandra’si bu baglamda bir 6rnektir. Ait oldugu anlatidan kop(artil)an kadin
bir baska anlatida tek basma varolmakta, konusmaktadir. Monolog burada tiyatroda aligik
oldugumuz gibi bir karakterin patolojik bir u¢ noktasini stilize etmez; bir yansima degildir ya
da bir eylemi 6ncelemez; bireyin yalitilmis, yabancilagmis olduguna yonelik isaretleri vermez.
Daha ¢ok diigsel dramatik evrenin, gergek tiyatrosal durumun sinirlarini ihlal etmesiyle olusan

tiyatrosallik 6n plandadir®’.

Avkiran sahnelemelerinde en ¢arpict gorsel unsurun zeminin kaplanmasi oldugu fark
edilmektedir. Reel zemine basmamak i¢in sererek ya da bir baska katman olusturarak zemini
kaplama yoluna gider. Kumas, hasir, lastik, toprak ya da herhangi bir bagka malzeme zeminin,
“kendine ait olmayanin” “kendine ait” olmasina ara¢ olur. Bu yaklasimin pratik bir baska
yardimi daha vardir. Oyun atmosfer kesintiye ugratilmadan rahatlikla bir baska sahneye
tasinabilmektedir. Mekana ayagini basmak tiizerinden gorsellestirme ve kavramsallagtirma
egilimi gogerlik durumu ile Ortiigmektedir. Kolay taginan hafif dekor ¢oziimleri; oyun
arabalari; miizik aleti, sandalye ve su sisesi; hali, mikrofon ve sis makinesi; kumas kiip gibi

secimler de bu goriisii destekler.

Tiim unsurlarin birbiri i¢inde eriyerek biitiinlestigi bir dil arayisinda miizik ve ritm
Oonem tasimaktadir. Yukarida deginilen Seven Kalp Boyle Yanar, Neos Cosmos, Ashura
gibi calismalarda music-theater’in alanina girilir. Miiziksellestirme farkli dillerin asilmasina,
yogunlastirmaya, anlamin ¢ogaltilmasina hizmet edebilmektedir™. Ote yandan miizikle iliski

music-theater’in disinda, gosterimlerin dokusuna sinen ve gosterimde metinsel diizlemde

> Bkz. Homi BHABHA, Nation and Narrration, Routledge, Londra, 1990, s. 1.

2 Bkz. Hans-Thies LEHMANN, Postdramatic Theatre, Routledge, Londra, 2006, s.109.
77 Bkz. Y.a.g.y., ss. 127-9.

* Bkz. Ya.g.y.,s. 92
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reddedilen dramatik doruk noktast ve geleneksel kronolojinin tasidigi tansiyonun yerini
miizikal skorlar yoluyla ikame etme bi¢iminde ortaya cikar. Miizikselligin soéze ickin
kilinmas: Dumrul ile Azrail ve Kassandra’da belirgindir”®. Tam olarak bir dans
tiyatrosundan s6z edilememesine karsin bir koreografi anlayisiyla oyunun i¢ ritmi ve

fotograflar1 belirlenir.

Mustafa ve Oviil Avkiran 5. Sokak Tiyatrosu’nun kurumsal kimligini “kendi
durusumuzdan, yasadigimiz diinyadan ve politikadan bagimsiz tiyatro yapmiyoruz. Politika
yapmiyoruz ama yaptigimiz is politik. Hayali ya da fantastik tiyatro yapmiyoruz. Segerek bir
politik durus sergileniyor ama sanat dilimiz lirik, politik olanla beslenen lirik bir dil”

sozleriyle acgiklarlar.

Sonuc¢

5. Sokak Tiyatrosu “Oncli” tiyatronun i¢inden filizlenip kurumsallagmaya giden bir
¢izgi takip etmistir. Uluslararas1 festivallerle baglantilariyla, Istanbul’a deneylere agik bir
mekan olarak kazandirdiklar1 Garajistanbul ile birlikte bu kurumsallagsmadan s6z etmek yanlis
olmaz. Cagdas tiyatronun c¢esitli olanaklarmma acilarak kendi dilini olusturmaya calisan
yukarida da deginildigi gibi bu konuda en biiyiik engeli bir oyunculuk sistemi olarak goriilen
5. Sokak Tiyatrosu’nun arayislart dogrultusunda postdramatik ya da postmodern tiyatronun
araglarimi kullanan ancak bu kategorilerin igine kilitlenemeyecek devingen bir yapida

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kaynakca

e BEYTAS, Halil “Aiskhylos’tan Oresteia: Kadin1 Yeryliziinden Kovulusu”, 2000’e
Dogru, 29.12. 1991.

e BUTOR, Michael Roman Ustiine Denemeler, Cev. Mehmet ve Sema Rifat, Diizlem
Yay., Istanbul, 1991

¥ Bkz. Y.a.g.y., ss. 91-93.

73



74

CALKIVIK, Siiha, “5. Sokak’ta Oyunu Bozun!”: Mustafa ve Oviil Avkiran ile sdylesi,
http://atlas.cc.itu.edu.tr/~calkivik/

ERBATUR, Evren “1995°ten Bugiine 5. Sokak Tiyatrosu Anlat1 Geleneginde Yeni Bir
Dil”, Oyunu Bozun Gazetesi, Istanbul, Mayis 2006

KAHLE, Ulrike “Tiirkiye’den Post-dramatik Tiyatro: Ozen Yula’nin Ay Tedirginligi”,
General-Anzeiger, 18.06.2002.

KANTOR, Tadeusz “Impossible Theatre” Richard DRAIN (ed.), Twentieth

Century Theatre: A Source Book, Routledge, 1995

KARA, Nil, “Geyikler Lanetler Diinya Sahnelerinde” (Maria Schwaergermann ile
soylesi), Radikal Iki, 23 May1s 1999.

KARABOGA, Kerem Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, Bogazici
Universitesi Yay., Istanbul, 2005

KOMAR, Kathleen L. “The Communal Self: Re-Membering Female Identity in the
Works of Christa Wolf and Monique Wittig”, Comparative Literature, Vol. 44, No.
1. (Winter, 1992), ss. 42-43.

LEHMANN, Hans-Thies, Postdramatic Theatre, Cev. Karen Jiirs-Murnby,
Routledge, Londra, 2006

MUNGAN, Murathan, Murathan 95, Metis. Yay., Istanbul, 1996

MUNGAN, Murathan “Azrail’in Anlattig1”, 12. Uluslararasi Istanbul Tiyatro
Festivali Katalogu, Istanbul, 2000

OKYAY, Sevin, “Tekrarlardan Bir Biiyii, Bir Biiyiiden Bir Hayat”, Cumhuriyet
Gazetesi, 21.05.1994.

OZCELIK, Tahir “Aishylos’tan Ritsos’a: Kisirdongiide Arayislar”, Milliyet Sanat
Dergisi, 15.03. 1992.

PAK, Sehnaz “Nerde o eski sinemalar?”, Radikal Gazetesi, 08.05. 2000,
http://www.radikal.com.tr/2000/05/08/kultur/ner.shtml

SCHMIDT-MUHLISCH, Lothar “Tristes Europa: Die letzte Bonner Biennale des
Gegenwartstheaters”, Die Welt, 18.06.2002.

SENER, Sevda, “Egemen Olmak m1 Uzlasmak m1?”’, Radikal iki, 21 Mart 1999.
THOMSON, George, Aiskhylos ve Atina, Cev. Mehmet Dogan, Payel Yay., Istanbul,
1990

YULA, Ozen “Bonn’da Yazar Olmak”, Radikal Gazetesi, 08.08. 2002

http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=42706




e YUKSEL, Aysegiil, Sahneden Izdiisiimler 1975-2000, Mitos Boyut Yay., Istanbul,
2000

e “Tiirkiye’den Film ve Radyo Oyunu Arasinda Zarif Bir Polisiye”, Bonner Buncshau,
18.06.2002

e “Tiirk¢ce Bir Siirpriz”, Theater Heute, 08.09.2002

Abstract

Mustafa Avkiran, the director of 5. Sokak Tiyatrosu (The 5th Street Theatre) which has
most often represented Turkish Theatre in the international theatre milieu and which has been
the subject of discussions for the productions which have drawn much attention keeps his
search experiencing the various tendencies of the contemporary drama trying to create a
language of his own. Avkiran enjoys telling the story by breaking and transforming the
traditional way of doing it, however; and his search improves within this frame. The objective
of this paper is to attempt to read-- through the chronological history and references of the
group-- the main problematique of 5.Sokak Tiyatrosu, stating that they have always preferred
their productions “to consider the problems on this land as their main concern” and the way
they related the opportunities of the contemporary drama to the agenda in the light of the

productions they have performed since their first production.
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