BELGESEL TiYATRONUN UC YUZU

Elif Bag*

Yirmi dort yasinda tifiisten Olen ve bu kisa omre ii¢ eser sigdiran Karl Georg
Biichner’in 1835°te kaleme aldigi Danton’un Oliimii baz1 kaynaklarda ilk belgesel oyun
olarak geger. Fransiz Devrimi’ni konu alan oyunun birgok bolimii birinci el kaynaklar
kullanilarak yazilmistir. Biichner’in kullandig1 kaynaklar arasinda Thiers ve Mignet’'nin
Fransiz Devrimi’ni konu alan eserlerinin yanisira, Carl Strahlheim’in 1789—1839 yillarim
kapsayan tarihi arastirmasi Unsere Zeit gibi onemli cahismalar yer alir.®*° Belgelerden
faydalanilmasina ragmen, oyundaki tarihsel kisilerin Biichner’in bakis agisina dayanmasi ve
“kurmaca yonii agir basan™® karakterler olmasi eserin bazi elestirmenlerce tarihsel oyun
olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Oysa Biichner, yasadigi ¢agin sorunlariyla
hesaplasmak ve kendi politik goriislerini ifade etmek i¢in belgelerden yararlanmistir ki, bu
belgesel tiyatronun en Onemli amaglarindan biridir. Dolayisiyla bir ilk olarak
degerlendirildiginde, oyunu belgesel tiyatronun merkezine yerlestiremesek de ozellikle
90’larin sonunda yazilan belgesel oyunlarin O6zellikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda,
Biichner’in ¢aligmasint bu tiirin smirlar1 iginde goérmek yanlis olmayacaktir. Danton’'un
Oliimii ile ilgili tartismalarm tek nedeni, oyunun belgesel tiyatronun ilk drneklerinden biri
olmasindan kaynaklanmaz. Belgesel tiyatronun, belgesel oyun adi altinda sahnelenen biitiin
oyunlart kapsayabilecek, tek ve net bir taniminin yapilamiyor olmasi, belgesel oyunlarin
degerlendirilmesinde sorun teskil etmektedir. Bu belirsizlik belgesel tiyatronun tarih boyunca;
gerceklik tiyatrosu, tanik tiyatrosu, hakikat tiyatrosu, roportaj tiyatrosu, gazetecilik tiyatrosu

gibi farkli isimlerle anilmasina neden olmustur.

Belgesel kelimesi, 1926 yilinin Subat ayinda Ingiliz belgesel film akimmin kurucusu
John Grierson’in New York Sun’da Robert Flaherty’nin Moana adli filmi hakkinda yazdigi
elestiri yazisiyla literatiire girer. Alan Douglas Filewod ise terimin tiyatro alaninda daha once
kulanilmig olabilecegi goriisiindedir. Filewod, Bertolt Brecht’in belgesel sozciigiini,

Piscator’un epik ve belgesel oyunlarindan bahsederken, Grierson’in terimi kullandigi yil,
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hatta belki ondan daha da 6nce kullanmis olabilecegi diisiincesindedir.*** 20. yiizyilin basinda

kullanima giren belgesel kelimesinin tiyatro alanindaki tanimini, tarihin en 6nemli belgesel

oyunlardan Sorusturma’nin yazar1 Peter Weiss yapar:
Belgesel tiyatro réportaj tiyatrosudur. Kayitlar, belgeler, mektuplar, istatistikler, piyasa
raporlari, banka ve sirket hesaplari, devlete ait kayitlar, demegler, réportajlar, taninmig
insanlarin ifadeleri, gazeteler, radyo yaywmnlari, fotograflar, belgesel filmler, ve her tiir
giincel belge, oyunun temelini olusturur. Belgesel tiyatro her tiirlii kurmacadan uzak
durur; elde edilen bilgi icerigi degistirilmeden sadece bicimsel degisiklikler yapilarak
sahnelenir. Materyal secimi, genellikle politik ya da sosyal niteligi olan belli bir tema
dogrultusunda yapilir ve sahnelenenler her giin haberlerde duymaya alistiklariminizdan

oldukca farkhdir. Iste yapilan bu kritik secim ve gercekligin parcaciklarimin
montajlanma esaslari, belgesel tiyatronun kalitesini belirler.*®?

Bu tanim belgesel tiyatronun bir ¢esit gereklilikten dogduguna isaret etmektedir.
Medyanin insanlara aktardigi bilgiler her zaman giivenilir olmadigindan belgesel tiyatro,
birtakim politik ve sosyal meselelere sahnede 1sik tutmayr amaglar. Bu yiizden belgesel
oyunlar, isledikleri konu ve yoneldikleri ama¢ bakimindan tutarlilik gosterir. Ele alinan
konular toplumu yakindan ilgilendirir ve oyun yazari bir arastirmact gibi elde ettigi belgeleri
kullanarak olaylarin farkli boyutlarini izleyiciye sunar. Bunu basarabilmesi ise hangi belgeleri
kullandigi ve bu belgeleri nasil bir araya getirdigiyle ilgilidir. Weiss’in, belgesel tiyatro
taniminda kurmacaya higbir sekilde yer vermeyisi sinirlayict olabilir; ancak belgelerin
montajlanma asamasmin ne kadar kritik bir siire¢ oldugunu vurgulamasi son derece
onemlidir. Gergekten de belgesel oyunlar degerlendirilirken, oyun yazarinin gegirdigi bu
slire¢ zaman zaman goz ardi edilmektedir. Yazar, oyunu yazarken hicbir ekleme yapmasa
bile, belgeler arasindan yaptigi segimleri, iletmek istedigi mesaj dogrultusunda yapar. Bu
yaratici silireg sonrasi ortaya cikan eser, yazarin sanatsal tercihlerinin yanisira ideolojik
durusunu da ortaya koyar. Yazarin ele aldigi konuya nereden baktigi oyunu sekillendiren

temel faktor olur; dolayisiyla belgesel oyunlar agikga taraf tutar.

Bu gergek, bazen unutulmakta ve belgesel oyun yazarlarinmn tarafsizligi tartigma
konusu olmaktadir. Oysa belgesel oyunlarda bahsi gecen tarafsizlik; eldeki belgelerin
carpitilmamasiyla ilgili bir durumdur. Ne var ki, tarafsizlik yanilgis1 donem donem karsimiza
cikmaktadir. Paul Dexter Lion bu konuyla ilgili 1975 yilinda yaptig1 arastirmada, belgesel
tiyatroda tarafsizligin nasil yanlis algilandigi tizerinde durur. Lion’a gore politik tiyatronun

kurucusu Erwin Piscator’un kullandigi “belgesel tiyatro” ve o donemde Ulusal Tiyatro
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%02 peter Weiss, “The Material and the Models: Notes Towards a Definition of Documentary Theatre” Trans.
Heinz Bernard, Theatre Quarterly, 1:1, January - March 1971, p. 41.
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Toplulugu’nun direktorii Kenneth Tynan’in kullandig1 “gercek tiyatro™ terimleri, insanlarda
yanlis beklentiler yaratmistir. Belgesel ve gergek sozciikleri, gazeteci tarafsizliginm
cagristirmaktadir ve Lion bu yanilgiyr 1972 yilinda The New York Times gazetesinde ¢ikan
“Elestirmenler Gergeklik Tiyatrosunu Yerden Yere Vurdu” baglikli haberle orneklendirir.
Haber, belgesel oyun vyazarlarimin gercekle olan iliskilerini sorgulayan paneldeki
konusmacilarin ortak goriisiinii su sekilde aciklar: “Sozde gerceklik tiyatrosu denen tiir,
yazarin onyargilarindan dolayr basarilmasi miimkiin olmayan bir deneme olmakla birlikte,
gergegin kurguyla karismasi yiiziinden topluma karsi da yapilmis bir haksizlktir*®® Lion’a
gore panelde ortaya ¢ikan bu goriisiin temel nedeni, tarafsizlik beklentisinden kaynaklanir ki,
bu beklenti belgesel tiyatronun “actk¢ca beyan edilen asil amacint ve temel dzelligini

tamamen” degigtirmektedir.364

Bu yanilgmmin bir baska nedeni ise, belgesel tiyatronun temellerini atan Erwin
Piscator’un bu konudaki goriislerini igeren Politik Tiyatro eserinin yazilisindan tam elli yil
sonra Ingilizce’ye c¢evrilmesidir. Piscator bu kitabinda belgesel tiyatronun taraf tuttugunu
belirten pek ¢ok ifade kullanir; ancak Almanya’da 1929 yilinda yayimlanmis olan kitap Hugh
Rorrison tarafindan 1978 yilinda Ingilizce’ye cevrilir. Bu zaman araliginda belgesel tiyatro
hakkinda tutarsiz goriisler ortaya ¢ikar ve yanlis bilgiler zamanla gegerlilik kazanir. Dan
Garrett 1977 yilinda belgesel tiyatro iizerine yaptigi incelemede ayn1 sorunu giineme getirir:

Ne yazik ki, bu eser Ingilizceye hi¢ cevrilmemistir. Nazilerin giicii ele gecirmesiyle, eser
Almanya’da etkisini gosterememistir. Piscator’un prodiiksiyonlar: hakkinda Amerikan

tiyatro dergilerinde makaleler yayimlaniyordu ve bunlar kulaktan dolma bilgilerle
Almanya’ya ulasiyordu. Bunun neticesinde, Piscator’un goriislerindeki biitiinliik ¢ogu

kez bozuluyordu . . . Piscator’un Politik Tiyatro eseri 1930’larda Ingiltere ya da
Amerika’da ¢evrilmis olsaydi bugiin belgesel tiyatronun ne oldugu hakkinda bir
karmasa yasanmazd: . . . belgesel tiyatroda gercek ya da objektiflik tizerine yapilan

tartismalar biiyiik 6l¢iide agikliga kavugmus olurdu. 65
Garrett bu saptamasinda son derece haklidir; zira Erwin Piscator Politik Tiyatro
eserinde bahsettigi ilk belgesel oyun denemelerinde objektiflik iizerinde durur ve belgesel
tiyatronun temel ilkelerini belirler. Bu ilkelerden en 6nemlisi, belgesel oyunlarin toplumsal
ya da politik olaylar1 ele almasi ve oyunlarin iletilmek istenen mesaj dogrultusunda
sekillendirilmesidir. Belgesel oyunlardaki diger detaylar ise oyundan oyuna farklilik
gosterebilir. Bazi belgesel oyunlarda, hangi belgelerden ne derece yararlanildigi oyunun

basinda ya da sonunda ayrintistyla belirtilirken, ¢cogu yazar bu konu hakkinda highir bilgi

%3 paul Dexter Lion, “The Critical Study of the Origins and Characteristics of Documentary Theatre of Dissent
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vermez. Ornegin, Fallujah : Eyewitness Testimony from lraq's Besieged City’nin yazar
Johathan Holmes oyunda kullandigi belgeleri, giinliikkleri ve bu belgelere nasil
ulasilabilecegini oyunun basinda belirtirken; George Packer’in Betrayed oyununda kurmacaya
fazlasiyla yer verildigi ifade edilirken hangi bdliimlerin belgelere/roportaja dayali oldugu
belirsizdir. Kaynaklarin belirtilmesinin yanisira; belgesel oyunlarda kullanilan kaynak sayisi
da farklilik gosterir. Peter Weiss Sorusturma’y1 yazarken tek bir kaynag: temel almay1 tercih
ederken, Rolf Hochhuth Temsilci’nin sadece Side-lights on History béliimiinde otuz dokuz

kaynaktan bahseder ki, bu say1 kullanilan belgelerin sadece kiiciik bir boliimiinii kapsar.366

Gorildiigii gibi, her belgesel oyun birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir ve bu durum
belgesel tiyatronun net bir tanimimin yapilmasini zorlagtirmaktadir. Aziz Calislar’in
“yasanmus belli bir olay, olayla ilgili belgelerden yola ¢ikarak, bu belgelerin oyunlastiriimast

29

biciminde sahnelenen oyun®" olarak yaptig1 belgesel tiyatro tammi bile, son dénemlerde
sadece roOportaj tekniginin kullanildigi ve kurmacaya bolca yer veren oyunlari
kapsamamaktadir. Ne var ki, belgesel tiyatronun tek bir taniminin yapilamamasi, belgesel
tiyatronun temel 6zelliginin g6z ardi edilmesine neden olmamalidir. Belgesel tiyatro, her
seyden Once politik tiyatronun pargasidir. Her belgesel oyun belli bir amag¢ dogrultusunda
kaleme alinir ve belgeler belli bir konunun giindeme getirip sorgulanmasi i¢in kullanilir. Peter
Weiss, belgesel tiyatronun tanimini yaptig1 makalesinde bu gergegi en yalin haliyle hatirlatir:
Belgesel tiyatro taraf tutar. Belgesel oyunlarda ele alinan konular kaginilmaz olarak

bunu zorunlu kilar. Bu tiir oyunlarda yansizlik iddiasi, yonetici sinifimin kendi
davranislarini hakly kilmak icin kullandigi bir yontemden ibarettir. 3%

Belgesel tiyatronun tanimindan ve Ozelliklerinden anlagilacagi gibi, belgesel
tiyatronun ortaya ¢ikist ve gelisimi, onemli politik ve toplumsal olaylarla sekillenmistir.
Makalede, bu olaylara kisaca deginerek belgesel tiyatronun gelisimi ii¢ donemde
incelenecektir. Her donemin ozellikleri, bir ya da birka¢ belgesel oyun incelemesiyle
orneklendirilecektir. Birinci donem, belgesel tiyatronun I. Diinya Savasi’ndan sonra
filizlenmesiyle baslar ve sahnelenen oyunlar is¢i sinifinin miicadelesinde etkin rol oynar. Bu
tiir oyunlar is¢ilerin orgilitlenmesine olanak saglayan toplu bir gosteri havasi iginde gecer. Bu
boliimde, Piscator’un Almanya’da revii bigiminde sahneledigi Herseye Karsin! ile ABD’de
yasanan bir grevi tekrar canlandiran The Paterson Strike Pageant oyunlar1 ele alinacaktir. Bu

oyunlar yazili metinlere dayanmadigindan, oyunlarin genel 6zellikleri iizerinde durulacaktir.
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Belgesel tiyatronun ikinci ve en gorkemli donemi, 1960°l1 yillarda Almanya’da baglar. Bu
donem kaleme alman belgesel oyunlar, Ugiincii Reich ddénemiyle hesaplasmak agisindan
onemli bir yere sahiptir. Bu bdéliimde belgesel oyunlarin nasil bir degisim gegirdigini
saptamak acisindan Peter Weiss’in Sorusturma oyunu {lizerinde durulacaktir. Son olarak
1990’larda tekrar hareketlenen belgesel tiyatro, 6zellikle 11 Eyliil sonras ii¢iincii bir donemin
basladigina isaret eder. Bu bolimde, kullanimi yayginlasan rdportaj teknigi tiizerinde
durulacak ve bunun sonucunda belgesel oyunlarin geldigi nokta George Packer’in Betrayed

oyunuyla orneklendirilecektir.

Birinci Donem

Almanya

Belgesel tiyatro, sahnelerin kurmacaya ihtiyag duymadigi, kanli gerceklerin yasandigi
bir donemde ortaya ¢ikar. Belgesel oyun denemeleri, I. Diinya Savasi’ndan sonra Piscator
onderliginde Almanya’da sahnelenen politik oyunlarla baglar. Toplumsal ve ekonomik
yapidaki degisimler, is¢i sinifinin ayaklanmasi ve Rus Devrimi, politik ve belgesel tiyatronun
olusumunu hizlandiran gelismeler olur. Ne var ki, donemenin sanat anlayisini asil
sekillendiren, insanlar1 dehset i¢inde birakan I. Diinya Savasi olur. Savas oncesi filizlenen
disavurumculuk akimi, savas sonrasi bir siire daha devam etmis olmasina ragmen, zamanla
yerini yeni nesnellik akimina birakir. Sadece devrimci sanatgilar degil, pek ¢ok sanat¢1 savas
sonrasi yasanan yikimdan etkilenir ve zamanla i¢sel durumlarini anlatan apolitik eserlerin
yetersizligini hissedip toplumsal elestiri i¢eren eserler iiretmeye baslar. Bu donem yasanan
olaylara kayitsiz kalamayan isimlerden biri de belgesel tiyatronun kurucusu Erwin Piscator

olur.

1893 yilinda diinyaya gelen Alman devrimci Erwin Piscator, I. Diinya Savasi’nin
kiilleri arasindan bambagka bir insan olarak bir kez daha dogar. Piscator’un yasadigi bu
degisim, 1929 yilinda kaleme aldigi Politik Tiyatro’nun ilk satirlarinda karsimiza ¢ikar.
Kitabin ilk boliimii, Piscator’un geri kalan hayatin1 ve sanat anlayigini belirleyecek olan
tarihle baslar. “Takvimim 4 Agustos 1914 ’te basliyor. 13 milyon olii. 11 milyon sakat. 50
milyon asker cephede. 6 milyar tiifek. 50 milyar metrekiip zehirli gaz.”369 Piscator siradan bir
oyuncu olarak o giine kadar iizerinde hi¢ durmadigi sorularla, savasin 6n cephelerinde

miicadele ederken yiizlesir. Bu sorulardan en 6nemlisini, savas meydaninda diistiigii durum

%9 Erwin Piscator, Politik Tiyatro, Cev. Mustafa Unlii ve Suavi Giiney, Metis Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 45.
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sonrast irdelemeye baslar: sanatin hayatla olan iligkisi. Etrafinda cesetler ugusurken ¢avusun
ona meslegini sormasiyla, gen¢ Piscator mesleginin ve sanatin aslinda ne kadar komik ve
anlamsiz oldugunu fark eder. Bu ¢arpici gergegi: . . . dyle ki meslegimden duydugum utanc,
patlayan bombalardan duydugum korkudan daha biiyiiktii” sézleriyle dile getirir.370 Yasadigi
bu olay sonrasi, burjuvanin gergeklere sirt ¢eviren biyiileyici tiyatrosundan sonsuza dek
uzaklagir ve yeni arayislara girer. Bu arayis onu politik tiyatro ile bulusturur. Boylece politik
tiyatro, savasla birlikte siiriiklendigi akintida sigindig1 bir liman olur. Bir zamanlar tinli bir
tenor ya da basarili bir oyuncu olma hayali kuran gen¢ adam yasadigir degisimi sOyle dile
getirir:

Bir zamanlar tamamen apolitiktim. Gengtim o zamanlar . . . Ama Ypres ve Berlin’de

yasananlardan sonra... Sokaklarda oliim kol geziyordu, aglik ve issizlik... Iste o zaman

bir kedi yavrusu siite nasil kosarsa ben de siyasete oyle tutundum. Sonra bagirmaya
basladim, haykirdim ve béylece politik tiyatro yapmaya basladim.>™

Piscator, gen¢ yasta tanistigi haksizliklara kars1 politik tiyatroya sarilarak miicadele

verir. Bu miicadelenin sonuglarindan biri de belgesel tiyatro olur.

ilk Belgesel Oyun Denemesi: Her Seye Karsin!

Piscator 1925 yilinda Her Seye Karsin! adli ilk belgesel oyun denemesini sahneye
koyar. Oyun adii Liebknecht’in yaptig1 bir konugmadan alir. 1919 Spartakiis ayaklanmasi
bastirildiktan sonra Karl Liebknecht bir bildiri yayimlar ve parti iiyelerine amaglari igin
savasmalarma devam etmeleri yoniinde mesaj verir. Kisa bir siire sonra Oldiiriilen
Liebknecht’in konusmasinda gecen “trotz alledem!” yani “her seye karsin!” Piscator’un
sahnelemeyi diisiindiigii oyuna ilham verir.>" Oyunun metni ve sahnede kullanilan tiim
malzemeler belgelere dayanir. Oyunun ilk hazirliklart bagladiginda, amag¢ Spartakiis
isyanindan Rus Devrimi’ne kadar yasanan olaylar1 sahneye koymaktir. Boylece, tarihsel
maddeciligin gelisimi belli baslt olaylar ile aciklanacaktir. Erwin Piscator, bu prodiiksiyonda
masraftan kaginmaz. Oyun i¢in 2000’e yakin gorevli ¢alisir, dev boyutlarda yirmi projektor
sahneyi aydinlatir ve her donem ig¢in ayr1 ayr1 biiylik dekorlar kullanilir. Kiiltiir birligi,

hazirlanan bu dev proje karsisinda tedirginlik yasar ve oyunun iptali hakkinda tartigsmalar

370
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baslar. Tam bu asamada, Alman Komiinist Partisi, oyunun Berlin Kongresi’nde sergilenmesi
icin Piscator’a teklifte bulunur. Bu teklif sonucu, kongrede hazirlanan dev projenin sadece bir
boliimiiniin  gosterilmesine karar verilir. Yeni oyun, savasin baslangicindan Rosa
Luxemburg’un Oldiiriilmesine kadar gegen donemi revii bi¢iminde isler. Gosterinin
tamaminda gazetelerden, makalelerden, bildirilerden, fotograflardan faydalanilir. Bunlar,
arsivlerden bulunan belgesel filmlerle desteklenir. Piscator bu oyundaki film kullanimimim

onemine Ozellikle dikkat ¢eker:

Ozel kaderinize daha derin anlam veren, yasamin zorunluluklari ve degismez
mekanizmalari, yalnizca ger¢eklerin kendilerinden dogar. Ben, Bu nedenle insan-
insantistii etkenlerin siniflar ve bireyelere nasil karsilikli etkilestiklerini ortaya
koyabilecek araglara gereksinim duyarzm.373

Iste bu araglardan biri de film kullanimdir ve bu oyunda belgesel filmler canli
performansla bir biitiinlik saglayacak sekilde ilk defa kullanilir. Gosterinin tamami,
belgelerin ve gorsel malzemenin montajlanmasi sonucu ortaya ¢ikar. Boylece savasin dehseti
tiim ¢iplakligiyla ortaya konur: “Alev makinalarinin saldirilari, parcalanmis insan yiginlari,
vanan kentler, savag filmleri heniiz moda olmadzglndan”374 oyun proleterya lizerinde ciddi
etki birakir. Her Seye Karsin!, Piscator’un o giine kadarki en deneysel c¢alismalarindan biri
olur. Bu oyunla kesfettigi ve belgesel tiyatronun temelini olusturan teknikleri, Piscator daha
sonraki oyunlarinda da kullanir; ancak Her Seye Karsin’a benzeyen bir bagka belgesel oyunu

sahneleyebilecek kosullart ancak 1960’11 yillarda bulur.

Piscator’un politik tiyatro ¢alismalari, Hitler tehlikesi yiiziinden zora girer. Ozellikle
Almanya’y1 terk etmeden Onceki yillarda dini kuruluslar, siyasi partiler Piscator’a el birligiyle
saldirir ve calismalarin1 durdurmasi igin baski yapar. Baskilar sonucu ¢alismalarina ara verir
ve Politik Tiyatro kitabini yazma firsat1 bulur. Hitler’in Almanya’y: kontrol altina almasiyla
belgesel tiyatronun filizlendigi ilk donem Almanya’da sona erer. Piscator, fasist baskidan
kurtulmak amaciyla ilkesini terk edip Amerika’ya yerlesir ve politik tiyatro gelenegini
Amerika’ya tasir. Bu donem Piscator’un ¢alismalarinin yanisira, 1930’larin sonunda ABD’de
baglatilan Federal Tiyatro Projesi sayesinde, belgesel tiyatro farkli bir kitada gelismeye devam

eder.

ABD - The Paterson Strike Pageant

373 Erwin Piscator, a.g.e., s. 114.
374 pe.
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ABD’de politik tiyatro, pek c¢ok iilkede oldugu gibi, 20. yilizyilin baslarinda I. Diinya
Savasi Oncesi yavas yavas birlik saglayan is¢i sinifinin miicadelesiyle baslar. Bu miicadelenin
tiyatro ile ilk defa biitiinlesmesi 1913 yilinda gerceklesir. New Jersey-Paterson’da ipek
{iretimi yapan bir fabrikada iscilerle yapilan uzun siiren gériismeler sonug vermez. Isciler
calisma siirelerinin sekiz saate indirilmesinde ve c¢alisma kosullarinin diizenlenmesinde 1srar
ederler. Gergin gegen goriismeler isyanla sonuglanir ve ¢gikan olaylar sonucu iki bine yakin
is¢i ve John Reed gibi onlara destek veren pek cok gazeteci tutuklanir. Bu olay, diger
bolgelerdeki iscileri kisa silirede harekete gecirir ve ayaklanmalar farkli bolgelere sigrar.
Paterson’daki olaylar, polislerin iki is¢iyi o6ldiirmesiyle siddetlenir. Bu greve destek vermek
amactyla bir grup sanatci, John Reed Onderliginde grev sirasinda yasanan olaylar1 sahneye
koymaya karar verir. Bir téren niteligindeki oyun, olaylar sirasinda tutuklanip, daha sonra
serbest birakilan Amerikali gazeteci John Reed tarafindan yazilip yonetilir. 7 Haziran 1913
tarihinde, Madison Square Garden’da sahnelenen oyuna, farkli bolgelerden gelen isgilerin
yanisira Patterson’daki greve katilmig binlerce isci katilir. Oyun biyiik ilgi uyandirir ve
izleyici sayis1 beklenmedik sayilara ulagir. On bes bine yakin seyircinin katilimiyla devrimci
sarkilar sOylenir, grev liderleri konusmalar yapar ve oldiiriilen is¢ilerden Modestino i¢in
sembolik bir cenaze toreni diizenlenir.*”> Oyun coskulu bir toplant: havasinda gegse de, belli
bir diizen dogrultusunda ilerler. Yasanan olaylar; isi birakma, olaylar sirasinda yasanan
Olimler, cenaze, 1 Mayis kutlamalari, cocuklarin gonderilmesi ve grev oylamasi basligi
altinda alt1 ana boliimiin canlandirilmasiyla sahnelenir. Gergek grev basmin fazla ilgisini
cekmezken, Madison Square Garden’a olaylarin sahnelenmesini izlemeye pek cok gazeteci

gelir.®"®

1913 yilinda sahnelenen The Paterson Strike Pageant, Amerikan tiyatrosunun bilinen
ilk belgesel oyunu olarak tarihe gecer. Bu oyundan kisa bir siire sonra I. Diinya Savas1 baglar
ve boylesine yanki uyandiran ve yiizbinlerce insani bir araya getiren bir belgesel oyun,

Amerikan tiyatro tarihinde bir daha karsimiza ¢ikmaz.

ABD’de, I. Diinya Savasi’ndan sonra belgesel tiyatro Piscator’un ¢alismalariyla tekrar
giindeme gelir. Broadway izleyicisinin Piscator ile tanigmasi elestirmenlerin yar1 belgesel
olarak niteledigi The Case of Clyde Griffiths ile baglar. Theodore Dreiser’m yazdigi An
American Tragedy adli romanini, The Case of Clyde Griffiths adiyla, Erwin Piscator ve Lena

Goldschmidt tiyatroya uyarlar. Oyun, Jasper Deeter yonetmenliginde, The Hedgerow Theatre

%75 McNamara Brooks et. al., “Paterson Strike Pageant”, The Drama Review, Vol. 15, No. 3, Summer, 1971, pp.
60-71.

37 Jan Cohen-Cruz, Local Arts: Community-Based Performance in the United States, Rutgers University
Press, New Brunswick, 2005, p. 21.
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tarafindan 1935 yilinda sahnelenir; dort yil boyunca repertuarda kalir ve tam 69 kez
sahnelenir. Bu basar1, oyunu Broadway’a tasir ve The Case of Clyde Griffiths 1936 yilinda
Group Theatre tarafindan bir kez daha yommlamr.377 Oyun, ekonomik krizle bogusan bir
gencin kapitalist sistemle bogusmasini konu alir. Her sahnenin basinda anlatici, Clyde’in
calistig1 fabrikadaki kisi sayisi, isgilerin aldigi ticret gibi bir¢ok detay1 belgelerden izleyicilere
okur. Belgelerin bu sekilde kullanimi, oyunun yar1 belgesel olarak degerlendirilmesine neden
olur.3® Oyunda; anlatici, episodik yapi, ayn1 anda iki sahnenin kullanimi, film, projeksiyon
gibi Piscator’un sahne teknikleri kullanilir. Bu doénemde epik unsurlar dylesine yenidir ki,
Daily Mirror’da 15 Mart 1936 tarihinde ¢ikan bir yazi, The Case of Clyde Griffiths’i “ultra

modern” ve “kimsenin kagirmamasi gereken bir oyun” olarak nitelendirir. *"

Piscator’un etkisinin yanisira belgesel tiyatronun ABD’de gelismesini saglayan bir
diger unsur Federal Tiyatro Projesi olur. 1929 sonrasi iilkede yasanan durgunlugu ortadan
kaldirmak ve sanata destek vermek amaciyla, hikkiimet 1935 yilinda Federal Tiyatro Projesini
yiiriirliige koyar. Issiz sanatcilara is saglamak amaciyla ortaya ¢ikan bu proje; miizisyen,
yazar, ressam, heykeltras, tiyatrocu gibi farkli alanlarda ¢alisan sanatgilar1 bir araya getirir.

Donemin bagkani Roosevelt, bu projenin basina Hallie Flanagan’1 getirir.

Proje, sanat gevrelerinde farkl1 tartismalara neden olur. Ust smifa hitap eden sanatin,
orta ve alt sinifi, hedeflendigi dl¢giide tiyatro salonlarina ¢ekemeyecegini dne siirenler olur. Bu
tartismalar kisa siirede son bulur. Beklenenin aksine, insanlar proje dahilinde olan her tiir
etkinlige akin eder. Dort sene icinde proje kapsaminda 1200 prodiiksiyon gerceklestirilir.
Seyirci sayist otuz milyonu bulur ki, bu ABD’de her bes kisiden birinin bu projeye ilgi
gosterdigini ortaya koyar. Bu saymin %65’inin ise daha Once hi¢ tiyatroya gitmemis
insanlarin olusturdugu diisliniiliirse, projenin kisa siirede hedefine ulastigi sdylenebilir.
[zleyici sayisinin yamsira izleyicilerin bolgelere gore dagilimi bagarinin  énemli  bir
gostergesidir. Izleyiciler sadece New York gibi biiyiik bdlgelerde yogunlasmaz. Flanagan,
otuz farkli eyalette tiyatro programlarinin hazirlanip yiiriitiilmesiyle ilgilenir. Oyunlarin
sadece tiyatro salonlarinda degil hastane, cezaevi, yetimhane, kilise, park gibi farkli yerlerde
sahnelenmesi saglamr.380 Boylece oyunlar farkli bolgelerde yasayan her kesime rahatlikla

ulagir. Federal Tiyatro Dergisi, donemin seyircisini su sekilde tamimlar: “Bizler lise

3" Thomas George Evans, “Piscator in the American Theatre: New York 1939-1951”, Ph.D. Dissertation,
University of Wisconsin, 1968, p. 67.

%78 Dawson, a.g.e., s. 70.

O Ae.,s. 71

%80 Frank Sheridan and Linda Leslie, “A User’s Guide to the Federal Theatre Project”, OAH Magazine of
History, Vol.11, No. 2, Labor History Winter, 1997, pp. 50-51.
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ogrencileri, Bronx'ta yasayan ev hamimlar:, Oregan'daki kerestecileriz, Georgia'daki
¢ificileriz biz. Zengin ve fakir, yasl ve geng, hasta ve saghkl. Biz Amerikayiz ve bu bizim
tiyatromuz.” *®! Béylece, tiyatro elit bir etkinlik olmaktan ¢ikar ve halk ilk defa tiyatro ile

samimi bir bulusma yasar.

Proje gergevesinde, belgesel tiyatronun gelisiminde énemli yeri olan gazete tiyatrosu
denemeleri baslar. Hallie Flanagan’in basinda bulundugu gazete tiyatrosu, giincel ya da
gecmis olaylar1 gazete haberleri bi¢iminde sunan bir propaganda tiyatrosudur. Ozellikle
gazete tiyatrosu, belgesel tiyatronun Amerika’daki gelisimini etkileyen énemli faktorlerden
biri olur. Anlatici, géstermeci oyunculuk, gercek belgelere dayanan bilgi ve projeksiyon
kullanimiyla, Piscator’un teknikleri gazete tiyatrosuyla gelistirilir. Ne var ki, 1939 yilinda
Amerikan Aleyhtart Aktiviteleri Sorusturma Komisyonu’nun (HUAC) sikayetiyle projeye
saglanan maddi destek son bulur. Soguk Savas’in pargast olan McCarthycilik etkisini gosterir
ve tasarida c¢alisanlarin ¢cogunun komiinist oldugu gerekgesiyle proje durdurulur. Belgesel
tiyatronun Amerika’daki omrii Soguk Savas’in etkisiyle ¢ok uzun siirmez ve Amerikan
tiyatrosu Piscator ve Brecht gibi isimlerin etksinden uzak, kendi tiyatro anlayisin1 beslemeye

devam eder.

Gorildiigii gibi 1. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan belgesel oyunlarin ¢cogu is¢i
smifinin verdigi miicadelenin bir parcasi olarak karsimiza cikar. Ozellikle The Paterson Strike
Pageant ve Herseye Karsin! oyunlarinda izleyici ve oyuncularin biitiinlestigi ve ortak bir
ama¢ dogrultusunda coskulu bir atmosfer olustugu anlasilmaktadir. Piscator’un da belirttigi
gibi gercekle oyun arasindaki sinir belirsizlesmistir: “Tiyatro gerceklik olmustu ve artik oyun
seyirciyle yiizyiize gelen bir sahne olayr olmaktan ¢ikip, biiyiik bir toplantiya, bir biiyiik savas
alanina, dev bir gésterive domiismiistii.”>** Benzer bir saptama The Paterson Strike Pageant
icin de gegerlidir: “The Paterson Pageant tiyatro ile ritiiel arasinda bir yerdedir, izleyicinin
olmayisi onu ritiiele yaklastirir: sahnelenenlere herkes katilir ve olayin etkisini artirir.”® Bu
donem sahnelenen belgesel oyunlar seyircinin mantigindan ¢ok duygularmi harekete
gecirmeye yoneliktir. Kullanilan belgeler, fotograflar ve belgesel filmler seyirciyi elestirel bir
stirece sokmak i¢in degil bahsedilen bu duygusal yogunluga katilmasina hizmet etmektedir.

Bu 6zellikler, belgesel tiyatronun ikinci ddneminde tamamen degisecektir.

%1 Maria Ley Piscator, a.g.e., s. 32.
%82 Erwin Piscator, a.g.e., s. 117.
%3 Jan Cohen-Cruz, a.g.e., s. 20.
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ikinci Donem: 1960’lar
Almanya

I. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa siikunetini koruyamaz ve 20. yiizyilda diinya
capinda ikinci bir yikim daha yasanir. Bu savastan da biiyiik kayiplarla ¢ikan Almanya’nin
yaralarini sarmasi ve yasanan sarsici olaylarla hesaplasmasi zaman alir. Belgesel tiyatronun
ikinci donemi, Almanya’nin Ugiincii Reich donemiyle, 1960’11 yillarda yiizlesmesiyle baslar.
Bu donem yazilan belgesel oyunlar, savas suclari, Nazi donemi, Hirosima, emperyalizm,
silahlanma gibi konulari irdeler. Oppenheimer Olayr, Sorusturma, Havana Durusmast,
Temsilci, Saloz 'un Mavali bu donem en ¢ok ses getiren belgesel oyunlar olur. Bu oyunlarin
cogunu yoneten Erwin Piscator, belgesel tiyatronun ikinci donemine de imzasini atan en
onemli isim olur. Kariyerinin basinda oyun bulmakta zorlanan Piscator, bu dénem yillardir

0zlemini ¢ektigi oyunlar1 yonetme firsati bulur.

Edebiyat elestirmeni Hellmuth Karasek’e gore, bu donem Almanya’da belgesel
oyunlarin ortaya ¢ikmasinda Isvicreli oyun yazarlarinn etkisi géz ardi edilemez. Ne var Ki
Alman seyircisi, Max Frisch’in Andorra, Friedrich Diirrenmatt’in Fizik¢iler gibi alegorik
oyunlardaki elestirileri iistiine alinmaz. Bunun farkinda olan oyun yazarlari, bastirilmaya
calisilan gegmisi su yiiziine ¢ikarmakta kararhidir. Bu yazarlar, televizyondan takip ettikleri
davalarda gegen yazili belgelerin toplum iizerindeki etkisinin farkindadir. Ozellikle
Kudiis’teki Eichmann davasi, belgelerin ne kadar etkili kullanilabileceginin en ¢arpict 6rnegi

384

olur.™ Boylece bazi oyun yazarlari, Alman seyircisini gegmisiyle yiizlestirmek igin

belgelerden faydalanma yolunu benimser.

Belgesel tiyatronun ikinci donemini baslatan, Rolf Hochhuth’un 1963 yilinda
sahnelenen Temsilci oyunu olur. Oyun, kurum ve bireylerin Nazi iskencesine karsi ses
cikarmamis olmasmi ve Ozellikle Papa’nin yillar siiren bu durum karsisinda harekete
gegmemesini sert bir bigimde elestirir. Hochhuth, insanlik suglar1 islendiginde ahlaki
sorumluluktan kagmanin, aynmi suga ortak olmakla aynmi anlama geldiginin altin1 ¢izer:
“Kitlelere, . . . icinde diger bireylerle var olabildigin bir kavram olarak degil de, disardan
bakmak,; aslinda modern katillerin ve onlarin bencil yaltak¢ilarimin ahlak él¢iitiinii belirleyen

bakis acisisdir . ..’ %85 Karakterlerin derinligi ve 6nemi, islenen olayla baglantili olarak 6nem

%4 Hellmuth Karasek’ten alintilayan Laureen Nussbaum, “The German Documentary Theatre of the Sixties: A
Stereopsis of Contemporary History”, German Studies Association, Vol. 4, No. 2, May 1981, pp. 237-238.
%5 Robert Hochhuth’dan alintilayan Robert Skloot, Darkness We Carry: The Drama of the Holocuast,
University of Wisconsin Press, Madison, 1988. p.100.
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kazanir. Rolf Zimmermann bu konuda Hochhuth’a hak verir ve kisisel olanin Hochhuth’un
amagladig1 polemikten uzaklastiracagini savunur.*®*® Hochhuth’un bu yaklagimi, bu dénem
yazilan belgesel oyunlarmin en onemli 6zelliklerinden biridir; ancak Hochhuth Temsici’de
kurguya da bolca yer verdiginden bu dénem yazilan belgesel oyunlar1 daha iyi anlayabilmek
acisindan belgelerle cok daha titiz calisan Peter Weiss’in Sorusturma eserine kisaca

deginmekte fayda var.

Peter Weiss — Sorusturma

Donemin en basarili belgesel oyunlarindan bir digeri de Peter Weiss’in Sorusturma’si
olur. Oyun 1963-1965 Frankfurt davasini konu alir ve Nazi kamplarindaki hayati mahkeme
tutanaklarindan faydalanarak detaylariyla anlatir. Bernd Naumann tarafindan hazirlanan
mahkeme kayitlar1 Frankfurter Allgemeine Gazetesi’'nde yer alir ve Weiss’in temel kaynagi

olur.®®’

Weiss oyunu toplama kamplarini ziyaret ettikten sonra yazmaya baslar. 1964 yilinda
kaleme aldigi Meine Ortschaft adli kisa makalede Auschwitz’e yaptig1 ziyaretten bahseder.
Weiss bu ziyaretini “yirmi yil ge¢ kalmisg” olarak nitelendirir ve Auschwitz’den “kaderimde

olup da ka¢abildigim tek yer” diye bahseder. 3%

Kendi deyisiyle kagmay1 basardig1 kaderini kaleme alan Weiss, oyunu Dante’nin flahi
Komedya’sma benzer sekillendirir. flahi Komedya; Cehennem, Araf ve Cennet isimlerinden
olusan ii¢ boliimden meydana gelir ve her boliim 33 kantodan olusur. Dante’nin cehennemi,
Weiss’in mahkemesinde her biri {ic boliimden olusan on bir kantoyla canlanir. “Dante ’nin
kurguladiklar:, Auschwitz’in gergekleri” olur.® Mahkemeye ¢ikan ii¢ yliz elli tanik, oyunda
dokuz kisiye indirgenir. Oyundaki isimsiz dokuz tanik, kamptaki giinliik yagamdan en vahsi

iskencelere kadar her tiirlii olaya sahit olmamizi saglar.

Oyun, insan yigmlarimin trenlerle kampa getirilmesiyle baglar ve kamptaki kosullarin
anlatilmasiyla devam eder. Lili Tofler ve Onbas1 Stark ile ilgili olaylar tizerinde durulduktan
sonra, toplu katliamlarin fenol ve gaz odalarinda nasil daha etkin halledilebilecegini anlatan

son boliimler cehennemin kapilari sonuna kadar acilir. Duygu gegislerinin yiiksek olmasi

386 Zimmermann’dan alintilayan, Sidney F. Parham, “Editing Hochhuth for the Stage: A Look at the Major
Productions of The Deputy”, Educational Theatre Journal, Vol. 28, No.3, Oct. 1976, p.348.

%7 Jiirgen E. Schlunk, “Auschwitz and its Function in Peter Weiss’ Search for Identity” German Studies
Review, Vol. 10, No. 1, Feb. 1987, p. 19.

%88 Andreas Huyssen, “The Politics of Identification: Holocaust and West German Drama” New German
Critique, No: 19, Special issue 1, Winter 1980, p.132.

%89 Nussbaum, a.g.e., s. 246.
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beklenen bu bdliimler olduk¢a sogukkanli ve duragan bir bi¢cimde aktarilir. Bu durumu
yaratan temel sebep ise Weiss’in oratoryo tiirinii benimsemesinden kaynaklanir. Oyunun
siirsel yapist ve diyaloglari oyunun ritmini agirlastirip seyircinin duygularina kapilmasini
engeller. Seyircinin kurbanlarla empati kurmasi1 Onlenerek, aktarilan bilgilere ve olaylarin

altinda yatan nedenlere odaklanilmasi saglanir.

Suglamalar karsisinda saniklarin ¢ogu, sadece gorevlerini yerine getirdiklerini ifade
eder ve Kisisel olarak su¢lanmamalar1 gerektigini savunurlar: “ SANIK 1 ... Hepimiz /
tekrar edeyim / hepimiz / gérevierimizi yaptik sadece . . ”*® Taniklarda oldugu gibi saniklar
da, birey olarak ©6n plana ¢ikmaz. Onlar Martin Walser’in deyisiyle Auschwitz’in
yasanmasina neden olan toplumu anlamamiza yarayan araglardan biridir.*** Weiss’in, oyunu
mahkeme sonug¢lanmadan ve saniklarin nasil cezalandirildiklarini bilmeden bitirmesi**? de bu
bakis acisini destekler niteliktedir. Ne var ki oyunda, birey olarak 6n plana ¢ikmayan tanik ve
saniklarin ifadeleri disinda sahnede neredeyse hig bir aksiyon yasanmaz.

. . . Sorusturma’da neredeyse hi¢ bir sey olmuyor. Insanlar ayakta ya da oturarak
gordiiklerini anlatwyorlar. Oyundaki tek aksiyon, kurbanlarin saniklarla yiizlesmesi ve
kurbanlardan birinin ¢ikip bir digerinin girmesinden ibaret. Oyuna, bitmeyen bir girig
¢tkis hakim . .. fakat oyun hi¢ durmadan devam eder. Dinlemek isterseniz dinlersiniz,
istemezseniz kulaklarimizi tikarsiniz. Oyun yaklasik olarak dort, dort buguk saat siiriiyor.
Bugiine kadar, ¢ogu yonetmen oyunu ii¢ saate indirip sahneledi. Ancak oyunun temel

ozelliklerinden biri de uzunlugu ve dayanilmaz olusu. Boylesi bir oyun, dayanilmaz
olmak zorundadir.>*®

Anlatilan dehset verici olaylar ile bu olaylarin anlatim bi¢imi arasindaki tezat, oyunu
carpict ve dayanilmaz kilan bir diger 6zelliktir. Kullanilan sogukkanli ve yalin dilin yanisira,
bu tezat1 olusturan bir diger faktor ise Weiss’in taniklara yaklagim bigimidir. Weiss “davadan
secilmis belli boliimler iizerinde durarak, bireysel ve rastlantisal olandan genel olam
aylrzr.”394 Taniklarin yasadiklari, seyirciyi duygusal olarak sarsmak i¢in degil, farkindalik
yaratmak ic¢in kullanilir. Bireysel hikayeler, olaylarin ardinda yatan genel nedenleri ifade
etmek acisindan onemlidir. Bahsi gecen olaylar, birka¢ bireyin hatasi sonucu yasanmamustir.
Dolayisiyla bu olaylar1 yaratan sistem anlagilmadik¢a benzer olaylar tekrar edecektir. Bu

yiizden Sorusturma’da bireyler 6n planda degildir; hatta taniklarla saniklarin yer degistirmesi

ince bir ¢izgiye baglidir. Tanik 3 bu durumu agikca dile getirir:

3% peter Weiss, Sorusturma, Cev. Ulkii Tamer, Yar Yaynlari, Istanbul, 1996. s. 302.

91 Martin Walser’den alintilayan Jiirgen E. Schlunk, a.g.e., p. 20.

%92 Hasibe Kocabay, a.g.e., s. 58.

%% Erika Munk, Peter Weiss, Paul Gray., “A Living World. An Interview with Peter Weiss”, The Tulane
Drama Review, Vol. 11, No.1, Autumn 1966, p. 111.

% Nussbaum., a.g.e., s. 247.
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. .. Bugiin basimizdan gecenleri / kamplarda bulunmamis kimselere anlatiyoruz / akla
hayale sigmaz seyler olarak / kabulleniyorlar bunlart / Ama kampta / tutuklu ya da
gardiyan olarak bulunanlar / ayni insanlardr / Pek ¢ok kisiydik biz kamptakiler / bizi
oraya Kapatanlar da ¢oktu / Onun i¢in / basimizdan gegenlerde / anlasiimayacak birsey
olmasa gerek / tutuklu rolii oynamak tizere / getirilenlerin ¢cogu / gardiyan rolii oynamak
lizere / getirilenlerle / Ayni deger ol¢iileri i¢inde yetismislerdi / Diinya goriigleri ayniydt
/ Aynt ulus ig¢in / ¢alismislardy / Tutuklu olmasalardi / kolayca gardiyan olabilirlerdi
kampta/ . .. **

Ne var ki Weiss, bu tercihi yiiziinden elestirilere maruz kalmistir. Robert Skloot,
Weiss’in olaylari duygusal boyutundan arindirmasini siddetle elestirir. Skloot’a gore Yahudi
karakterlerin birey olarak ele alinmamasi oyundaki kurban ve suglular arasindaki farki
bulaniklagtirir.>® Oysa Weiss’in amaci tam da bu farkin belirsizligi iizerinde durmaktir:

Peter Weiss’i bu konuda ilgilendiren sorun, Auschwitz’lerin hangi kosullarda ortaya
ctkabildigini gostermektir. Onun amaci, geg¢misi sergilerken giincel kosullarla
hesaplasmaktir ve bu baglamda yazar, oyununda tek tek bireyleri degil bir sistemi
sorgular. Bu sistem onun i¢in oyle bir sistemdir ki, kimini kurban, kimini katil se¢cmistir.

Durusmalart izlerken, Peter Weiss’i en ¢ok etkileyen unsurlardan biri, bireyin yok
edilisi, katil ve kurban rollerinin degisebilirligi Ve kotiiltigiin slradanlasmaszydl.397

Ancak Skloot, oyunda Yahudi katliammin insani boyutlarinin yeterince
sergilenmedigini; yasananlarin Yahudi meselesi oldugunu ve oyunun “ciddi anlamda
merhametten yoksun” oldugunu iddia eder. Oyle ki Skloot’a gére Weiss, Yahudi deneyimini
Oylesine onemsizlestirir ki, oyunda Yahudi kelimesini bir kez bile kullanmaz. Skloot bunu
“hain ve kasti ” bir tercih olarak goriir.**® Bunun yamisira, Weiss’t Yahudi katliamm
onemsizlestirdigi gerekgesiyle kurbanlarin isimlerine yer vermeyip saniklarin gergek
isimlerini kullanilmasini da elestirir. Ancak Weiss, isim meselesine dair net bir ag¢iklamada
bulunur. Oyunda “. . . 18 samigin herbiri, belirli bir kisiyi canlandirmaktadir. Sorusturma
tutanaklarindan alinmigtir adlari. Herbirinin birer adi olmasi onemlidir, ¢iinkii kampta
taniklarin adlarimt kaybettikleri sirada onlarin birer adt vardi.”**® Isimlerin kullanilmayis1
toplama kamplarindaki olaylarla iliskilendirilerek yapilmis bir tercihtir. Boylece Weiss,
oyundaki bireylerden ¢ok olaylarin altinda yatan genel mekanizmalara dikkat ¢eker: “Sahnede
sadece kanitlarin 6zii yer almalidir. Yapilan bu kisaltmada somut bilgiler diginda hi¢bir seye
ver verilmemelidir. Kisisel deneyimler ve yiizlesmeler anonim kalmali.”*® Weiss, Skloot’un

istedigi tiirden Auschwitz’i anlatan, gergekgi karakterlerin oldugu hikayeler yazmaya hazir

3% Weiss, Sorusturma, s. 115-116.

3% Robert Skloot, Darkness We Carry: The Drama of the Holocuast, University of Wisconsin Press,
Madison, 1988.

%7 Kocabay., a.g.e., s. 57

%% Skloot., a.g.e., s. 104.

%9 \Weiss, Sorusturma, s. 6.
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olmadigini ifade eder: “Belki de hala, herhangi birinin gercek¢i karakterlerin oldugu ve
kiiciik bir odada gegen bir oyun yazmasi miimkiindiir; ama bu benim icin su anda miimkiin
a’egil.”‘m1 Weiss i¢in Oncelikli olan, bu insanlik dramini olusturan sistemin tespit edilmesidir.
Bireysel hikayelere odaklanarak karakterle empati kurulmasi, olaylarin duygusal ve psikolojik
boyutlariin anlasilmasini saglayacaktir; ancak Weiss’in dnceligi, bu olaylara tekrar neden
olabilecek mekanizmalar1 anlayip onlar1 sorgulamaktir. Birinci sanigm “ . . . Bu suglamalar
bwrakip | baska seylerle ugrasmaliyiz | Biitiin bunlarin | ¢coktan | zaman asumina ugramast |
gerekirdi” % sozleriyle biten oyun, yasanan katliammn zamanin ortiisii altinda unutulmasima

engel olmustur. Oyun, sadece yazildigi donem ilgi gérmekle kalmamis, yillara meydan

okumay1 basaran ender belgesel oyunlar arasinda yerini almistir.

Sorusturma’dan yola c¢ikarak bu donem yazilan oyunlarin belli o6zelliklerini,
Piscator’un I. Diinya Savasi’ndan sonraki ilk ¢aligmalariyla kiyaslamak miimkiin. 1960°larda
yazilan oyunlarin kokeni Erwin Piscator doneminde yazilmis politik ve belgesel oyunlara
dayanir; ancak iki donem arasinda belirgin farkliliklar goze ¢arpar. 1920°li yillarin
giindeminde sinif miicadelesi varken, Almanya’nin giindeminde Nazileri yargilamak ve o
kosullar1 hazirlayan sistemi ve giicleri agiga c¢ikarmak vardir. Weimar déneminde yazilan
oyunlar seyircinin duygularina yonelip onlari dogrudan harekete gecirmeyi amaclarken;
1960’larda yazilan belgesel oyunlar duygulardan ¢ok akla hitap eder ve asil amacini toplumu
bilin¢lendirmek olarak belirler. 1920’lerde filizlenen belgesel oyunlara kiyasla, 60’11 yillarin
belgesel tiyatrosu tek bir konu iizerinde durmus, yazili belgelere hassasiyetle yaklasmis, ve

ilgisini  kitlelerden bireysel kahramanlara yonlendirmistir.*%®

Ancak oyunlardaki bu
kahramanlar birer temsilci olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla, bu donem yazilan oyunlarda
materyalin se¢imi ve bir araya getirilmesi bireysel olana degil, genel olana ulasilacak sekilde
yapilir. Oyun yazari; materyal segmek, sonra bu belgeleri kisaltmak ve olaylarin 6ziini
yansitabilmek icin olayla ilgili “bahsi gegen kisilerin sayisini azaltip sembolik kisilere
doniistirmek zorundadir.”*® Oyundaki karakterler, belli bir amaca hizmet ettiginden bireysel
hikayeler ve karakterler yukaridaki oOrneklerden de anlagilacagi {iizere, olaylarla olan
baglantilartyla 6nem kazanmaktadir. Bigimsel anlamda ise, Sorusturma ve Oppenheimer

Olayr’nda oldugu gibi, mahkeme seklinde sahnelenen oyunlar tercih edilmistir. Bu tercih,

oyun yazarlariin belgelere nasil yaklastiklariyla da yakindan iliskilidir. Belgesel tiyatronun

1 Erika Munk, Peter Weiss, Paul Gray., a.g.e., s. 110.

402 \Weiss, Sorusturma, s. 302,

%93 Thomas Irmer, “A Search for New Realities Documentary Theatre in Germany”, The Drama Review, Vol.
50, No: 3, Fall 2006, p.18.

9% Nusshaum, a.g.e., s. 244.
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90’larda tekrar yiikselise gececegi bir sonraki doneme kiyasla, 60’larda yazilan belgesel
oyunlarda belgeler titizlikle kullanilmis ve oyun yazarlar1 ancak ¢ok gerekli durumlarda
kurguya yer vermislerdir. Oyunlar bir bilim adami hassasiyetiyle olusturulmus ve olaylarin
altinda yatan genel mekanizmalar saptanmaya calisilmistir. Ne var ki, 1960’larda ylikselise
gegen belgesel oyunlar kisa bir siire giindemde kalmistir. Hochhuth ve Kipphardt gibi isimler
1980’lerin ortasina kadar belgesel oyunlar yazmaya devam etmis olsa da; 70’lerin ortasindan

itibaren belgesel tiyatro canliligini yitirmis ve 90’larin sonunda kadar sessizligini kormustur.

Uciincii Donem

11 Eyliil ve Sonrasi

11 Eyliil saldirilar1 ve Irak’1n isgalinden sonra belgesel tiyatro 6zellikle Ingiltere’de ve
az da olsa ABD’de tekrar giindeme gelir. Bu ilginin en acik drnegini ingiliz tiyatrosunun en
prestijli odiillerinden Laurence Olivier Odiilleri’nin 2009 yilindaki sonucu ortaya koyar.
Iskogya Devlet Tiyatrosu’nun sahneye koydugu Black Watch (Kara Tabur) isimli belgesel
oyun, en iyl yonetmen ve en iyi oyun dahil olmak {izere dort kategoride ddiile layik goriiliir.
11 Eyliil sonrasi; ingiltere’de Justifying War, My name is Rachel Corrie, Talking to
Terrorists, Black Watch, In Conflict, Amerika’da Betrayed, The Guys, With Their Eyes, bu

dénem sahnelenen belgesel oyunlardan sadece bazilaridir.

Bu donem giindeme gelen belgesel oyunlar, 6zellikle roportaj teknigi kullanilarak
yazilmis olduklarindan Ingiltere’de “verbatim” olarak adlandirilir. 1. Diinya Savasi’ndan
sonra filizlenen ve 1960’larda tekrar giindeme gelen belgesel tiyatronun aksine, bu oyunlarin
cogu belgelerden edinilen bilgilerle degil, roportaj yoluyla elde edilen ifadelerle olusturulur.
Tiirkcede “kelimesi kelimesine” ya da “motamot” anlamina gelen “verbatim” belgesel
tiyatronun yeni bir tiirii olarak ortaya cikar ve kullanim1 ingiltere’de 6zellikle 11 Eyliil sonrasi
hizla yayginlasir. Ne var ki, Ingiltere’de “verbatim” ad1 altinda gegen oyunlar, bu makalede
belgesel oyun olarak adlandirilmaya devam edilecektir; zira verbatim kelimesi aslinda yeni bir

tiire degil, kullanim1 yayginlasan roportaj teknigine vurgu yapar.

Verbatim kelimesi ilk olarak Ingiltere’de 1987 yilinda Derek Paget tarafindan
Verbatim Theatre Oral History and Documentary Techniques adli makalesinde kullanilmis ve
Ozellikle son on bes yildir kullanimi daha da yaygilagmistir. Bu makalede verbatim

tiyatrosunun tanimini, belgesel oyunlarin belli bir metodla olusturulmasina onciilik eden
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isimlerden Rony Robinson yapar. Robinson’a gore bu oyunlar “siwradan insanlarla arastirma
vapmak amaciyla; belli bir bélgede, ozel bir konu ya da olay hakkinda yapilan roportajlarin
teybe alinip, daha sonra bunlarin birebir yaziya gegirilmesine” dayanzr.405 Bu roportajlar,
bazen sadece oyun yazari tarafindan, bazen de oyunu sahneleyecek ekip tarafindan yapilir.
Elde edilen bilgiler sahnelenmek amaciyla uygun sekilde bir araya getirilir. S6zciikler metne
birebir aktarilmakla kalmaz, zaman zaman roportaj yapilan kisilerin kullandig1 sive de oyuna
ayni sekilde aktarilir. Bu durum, bazi yonetmenler tarafindan Gylesine dikkate alinir ki;

oyuncu replikleri kulagina yerlestirilen bir cihazdan dinleyerek konusur.

Bu teknigin kullanimi ve yayginlagmasi donemin getirdigi yeni gereksinimlerden
kaynaklanmistir. Belgesel oyun yazarlari, 6zellikle 11 Eyliil ve terér konusunda medya ve
yetkili kisilerin sunduklar1 yazili verileri giivenilir bulmamakta ya da ihtiyag duyduklar
bilgilere erisememektedirler. Medyada ¢ikan haberlerle ilgili spekiilasyonlarin artmasiyla,
belgesel oyun yazarlarinin bir kismi arastirmalarini kendileri yapmaya baslar. 11 Eyliil sonrasi
Irak’ta yasananlarin ardindan, hiikimet ve medyaya karsi artan giivensizlik, belgesel
oyunlarin tekrar giindeme gelmesinin temel sebepleri arasinda goriilmektedir. Will Hammond
ve Dan Steward’in da belirttigi gibi “bu tiir oyunlar, basumin insanlarin en ¢ok ihtiyag

duyduklar: zamanda, insanlara veremediklerini tedarik eder.”**

Ne var ki bu teknigin kullanimi, belgesel tiyatronun temel birtakim 6zelliklerinin
degisimesine ve zaman zaman da kendi amaciyla g¢elismesine neden olmustur. Kullanilan
roportaj tekniginin en dnemli sonucu, oyunlarin birey iizerine yogunlagmasi olur. Son donem
yazilan belgesel oyunlarin ¢ogu, kisilerin 6zel hikayelerine odaklanir. Bunun sonucunda bazi
belgesel oyunlar 6zelden politik olana ulasabilirken, bazilar1 bunu basaramamaistir. Bu tercih
belgesel tiyatro tarihine bakildiginda yeni bir durumdur. Gerek Piscator’un ilk caligmalari,
gerekse 1960’larda yazilmis belgesel oyunlarda, karakterlerin derinliginin ikinci plandadir.
Sorusturma, Temsilci, Oppenheimer Olayt gibi oyunlar bireysel catigmalar1 degil; birbiriyle
catisan sosyo-ekonomik giiglere ya da olaylarin altinda yatan temel nedenlere odaklanmistir.
Bu oyunlarda kahramanlar karsimiza g¢iksa da, sembolik diizeyde kalir ve islenen politik

olaylarla 6nem kazanirlar.

11 Eylil sonrast belgesel oyun yazarlarmin ¢ogu, bu durumun aksine, karakterlerin

derinligine onem verir. Bu tercih, bireysel olan1 6n plana ¢ikarirken zaman zaman politik

%% Derek Paget, “Verbatim Theatre: Oral History and Documentary Techniques,” New Theatre Quarterly, Vol.
3 No: 12, Kasim 1987, s. 317.
“% Will Hammond and Dan Steward Ed. Verbatim Verbatim, Oberon Books, London, 2008. p.10.
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olaylarin geri planda kalmasiyla sonuglanmistir. Ozel olan politik olanla
bagdastirilamadiginda, oyunlarda gegen olay ve sorunlarin; kisisel, kiiltiirel ya da toplumsal
kusurlardan kaynaklandigi anlami ortaya ¢ikarmaktadir. Oysa belgesel oyunlar son derece
hassas ve giincel politik olaylar {lizerine kuruludur. Dolayisiyla oyunlardaki karakterlerin
baslarma gelen ve onlar1 daha “insani” kilan durumlari asil olusturan politik baglamlarin
yetersiz ya da tam anlamiyla eksik birakilmasi belgesel oyunlarda biiyiik sorun teskil eder.
Politik baglantilarin eksikligi, belgesel tiyatronun hem tanimina hem de amacina tamamen

aykiridir. Belgesel tiyatro her seyden 6nce politik tiyatronun bir pargasidir.

Bu durum, 6zel olanin politik olup olmadigi sorusunu giindeme getirir. Tony
Kushner, 6zel olan ile politik olan arasinda farki su sekilde belirler: “Ozel olan
mahremdir; ne kadar gegirgen olursa olsun iceriyi disaridan aywran ince bir zara sahiptir. .
. Politik olan ise bir anlamda miicadele, degisim, aktivizm, devrim ve gelisim aleminde
bilin¢li olarak bulunmaktir . . 47 Kushner, politik ve 6zel olan arasinda kesintisiz bir
devinim s6z konusu oldugunu ve ikisi arasindaki sinirin neredeyse belirsiz oldugunu ifade
eder. “Ve bu bir paradokstur: ozel olan politiktir, ancak bir sekilde bu ikisi arasindaki
ayrimin farkinda olmak onemlidir. Bu da bir anlamda é6zel ve politik olanin hem ayni hem
de farkli olduklarim séylemek gibi bir seydir.*®® Dolayisiyla, her dzel konunun politik
acilimlari vardir; ancak bu, konunun nasil aktarildigiyla da yakindan ilintilidir. Bu durumun
yol actig1 olumlu ve olumsuz sonuglar1 anlamak agisindan, 11 Eyliil sonras1 George Packer

tarafindan yazilan fhanet adli oyun deginilecektir.

George Packer - Thanet

Amerikali gazeteci ve yazar George Packer, 2007 yilinda The New Yorker dergisi i¢in
hazirladigi makalesinde Irak’in isgali sirasinda Amerikalilarla isbirligi yapan Iraklilarin
yasamlarii kaleme alir. Packer 2003’ten 2006 yilina kadar siirdiirdiigli arastirmasinda,
kendilerine daha iyi bir gelecek yaratabilme umuduyla Amerikan hiikiimetine giivenip farkli
gorevlerde calismis 40°a yakim Irakl ile rdportaj yapar. Bu kisiler, ellerine gegen Ingilizce
kitaplar1 okuyarak, Amerikan filmleri izleyip miizik dinleyerek oOgrendikleri Ingilizce

sayesinde, Amerikalilarin Irak’ta yerlestigi Yesil Bolge’de c¢evirmenlik, ofis asistanligi,

407 Tony Kushner, “Notes about Political Theatre” The Kenyon Review, Vol. 19, No.3/4, Summer-Autumn,
1997, p. 26.
B A e, s 21
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soforliik gibi farkli islerde calisirlar. Pek ¢ok Irakli tarafindan hain olarak nitelendirilen bu
insanlar, tehlikeli kosullarda ¢aligmis; ancak ihtiyag duyduklari zaman yardim
gorememiglerdir. Gosterdikleri fedakarliklara ragmen, Amerikali yetkililer tarafindan
potansiyel tehlike olarak etiketlenmislerdir. Onlar, George Packer’in deyisiyle ihanete
ugramislardir. Packer, The New Yorker i¢in hazirladigi makalesini, 2008 yilinda bir oyuna
dontistiirir. Oyunun promiyeri, 1996’dan beri medya tarafindan tartisilmayan konulari
giindeme getirmeyi gorev edinmis olan Kiiltiir Projesi (Culture Project) ¢ercevesinde, 4 Subat

2008’de New York’ta gerceklesir.

Goriildiigii gibi Packer’m oOnce makaleyi sonrasinda da Jhanet’i yazma amaci
Iraklilarin yasadiklar1 haksizliklar dile getirmektir. Ne var ki oyun, Iraklilarin baglarina gelen
haksizliklart konu almasina ragmen; sadece iki bireyin yasadigi spesifik olaylara
yogunlasilmasindan dolay1 konuyla ilgili birtakim siyasi meseleler belirsiz kalmistir. Bu
duruma neden olan bir diger faktor, Packer’in polemige girmekten ve taraf tutmaktan
kaginmas1 olmustur. Dolayisiyla, Packer’in Iraklilarin yasadiklari haksizliklar1 ve bu
haksizliklarin temelinde yatan politikalart hangi agidan ve ne derece elestirebildigi
tartisilabilir niteliktedir. Bu konuya ge¢meden oOnce, oyunun elestirdigi konulara kisaca

deginilecektir.

Oyun, Bagdat’in merkezinde bulunan Filistin Otel’de baglar. Uzun silire Amerikan
elciliginde terciimanlik yapmis olan iki yakin arkadag Adnan ve Laith, bu otelde Amerikali bir
gazeticiyle roportaj yapmak icin bulusur. Adnan, Bagdat’in bati1 bolgesinde dogup biiyiimiis
bir Siinni; Laith ise Bagdat’in Sadr bolgesinden gelen bir Sii’dir. Bulustuklar otelde
neredeyse kimse yoktur; otel Amerikalilarin bolgeyi terk etmesinden sonra bosalmstir.
Oyunun tamami, Adnan ve Laith’in Amerikalilarla ¢aligmaya bagladiklarindan sonra baslarina
gelenleri anlattiklar1 otel odasinda geger. Bazi olaylar sadece anlatilirken, bazilar1 birebir
canlandirilir. Onlar1 dinleyen gazeteci ise sahnede degildir; izleyicilerin arasinda oturdugu

varsayilmaktadir. Odada konusulanlar1 kaydeden bir ses kayit cihaz1 bulunmaktadir.

Adnan ve Laith’in oyun boyunca anlattiklarindan, Amerikalilara yardim eden
Iraklilarin gerek calistiklart sirada, gerekse isten ayrildiktan sonra yasadiklari sorunlara sahit
oluruz. Her iki gen¢ de, Amerikalilarla isbirligi yaparak sadece kendilerinin degil; ailelerinin
hayatlarini da tehlikeye atmistir. Iraklilarin ¢ogu onlari vatan haini olmakla suglarken, radikal
orgiitler 6liimle tehdit eder. Benzer seyler, Adnan ve Laith gibi Amerikalilarla ¢alisan pek ¢ok
kisinin basma gelmistir. Bu insanlar, durumlarini yetkililere bildirip birtakim giivenlik

onlemleri istemis, tehditler sonucu koseye sikistiklarinda ise Amerikan hiikiimetinden siginma
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hakki talep etmislerdir. Ne var ki, potansiyel tehlike olarak goriildiiklerinden, bu taleplerin
cogu reddedilmistir. Istatistiklere bakildiginda, Packer’mn elestirdigi bu durum yersiz bir
elestiri sayllmaz. 2007 yilinda, ABD’ nin miilteci olarak olarak kabul ettigi 1600 Iraklinin ¢ok
az1 ABD i¢in c¢alismis kisiler arasindan segilmistir. 2003 yilindan 2007’ye kadar 3 milyon
Iraklinin evlerini terk ettigi diistiniiliirse, en iyimser hesaplara gore Amerika i¢in ¢alisan en az
birkag yiiz Iraklinin 6ldiiriildiigii diisiiniilmektedir. Oysa ABD’nin aksine Isveg, bu konuda
Irak’la higbir ilgisi olmamasma ragmen 20,000 Irakliy1r iilkesine kabul etmistir.**
Istatistiklerin de ortaya koydugu bu gercek oyunun temelini olusturur. Packer’in elestirdigi
nokta; Amerikan hiikiimetinin Irak’taki caligmalarina destek veren Iraklilara potansiyel
tehlike olarak yaklagsmasi ve bu insanlara ihtiya¢ duyduklar1 anlarda yardim kapilarini
kapatmasidir. Amerikan hiikiimetinin bu tutumu, oyundaki Iraklilarin ise basladiklart ilk
giinden kendini belli eder. Oyunun sekizinci sahnesinde, giivenlik hakkinda brifing veren
bolge giivenlik sorumlusunun ifadesi, Amerikalilarla ¢aligmaya baglayacak olan Adnan, Laith
ve Intisar’1 sasirtir:

GUVENLIK UZMANI: Kirmizi Bélgeden gelen herkes potansiyel tehlike olarak
gortiliir. (Adnan Laith ve Intisar birbirlerine bakar.)

PRESCOTT: Sizden bahsettigini sanmiyorum cocuklar.*®

Prescott durumu toparlamaya caligmasina ragmen; iicli de giivenlik goérevlisinin ne
demek istedigini anlamistir. Ne var ki, biiylik umutlarla ise baglayan ii¢ geng, bu konuyu isin
basinda fazla dikkate almaz. Bu tavrin ne anlama geldigini ve ne kadar tehlikeli bir ise
kalkistiklarint zamanla farkina varirlar. Biiylik umutlarla ise baslayan Adnan ve Laith hig
beklemedikleri bir kaosun igine siiriiklenirler. Packer, Amerikalilarla ¢alisan pek ¢ok Iraklinin

icine diistligli bu karanlik ¢ikmazi Adnan ve Laith’den yola ¢ikarak gbzler Oniine serer.

George Packer’in basarili bulundugu 6nemli bir diger nokta ise insani detaylar
yakalayabilme kabiliyetidir. The New York Times’in tiyatro elestirmeni Charles Isherwood,
oyunun zayifliklarina deginirken, Packer’in bu konudaki basarisin1 goz ardi etmez: “Bay
Packer ara sira acemi gegisler yapp bazi bilgileri incelikli bir sekilde degil de, altini ¢izerek
aktarma gafletinde bulunsa da, . . . insani detaylart yakalama konusunda iyi ig

9541

basarmistir. Bu basarimin yakalanmasinda roportaj tekniginin kullanimi biiytiktiir.

%99 Dexter Filkens, “Reporter Finds Drama in Iraqis’ Heartbreak” , The New York Times, 3 February 2008,
(Cevrimigi) http://www.nytimes.com/2008/02/03/theater/03filk.htmI?th

% George Packer, Betrayed, Faber and Faber, New York, 2008, p. 38.

1 Charles Isherwood, “Seduced and Abandoned by Promises of Freedom”, The New York Times, 7 February
2008, (Cevrimigi) http://theater.nytimes.com/2008/02/07/theater/reviews/07betr.html
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Oyundaki karakterlerin hicbiri, birebir gercek hayatta olan kisileri temsil etmez. Ornegin
Adnan ve Laith roportaj yapilan kirka yakin Iraklinin sentezlenmesiyle ortaya ¢ikmustir.
Boylece Packer, kendisinin kiiltiirel agidan yakalayamayacagi pek cok insani detayr iki
karakterde toplayabilmistir. Bu detaylar sayesinde, zor kosullar altinda yasayan insanlarin
cektikleri sikintilara yakindan sahit olur ve pek ¢ok kez onlarla empati kurariz. Bdylece oyun,
Iraklilarin hayatlarina dair samimi bir bakis agis1 sunar. Ornegin Amerikali gazeteci ile otelde
bulustuklarinda Adnan: “Size yiyecek bir seyler ikram etmek isterdim, ancak restoran kapali.
Bu durum bir Irakli i¢in gergekten utang verici” 42 diyerek kendi kiiltiiriiniin bilinmeyen

yonlerini ifade etmis olur.

Bu gibi detaylar oyunda samimi bir atmosfer yaratir; ancak /hanet’in bir belgesel oyun
oldugu goz Oniinde bulunduruldugunda; yazarin kirk Irakli’dan edindigi materyalden neleri
bir araya getirdigi, hangi boliimleri kurgulandigi ve biitlin bu tercihlerin oyunun elestirmeyi

amagladig1 konuyla ne derece paralellik gosterdigi onemli bir sorudur.

Son derece hassas bir meseleyi irdeleyen oyun, yazarin kullanmay: tercih ettigi
materyal dolayisiyla, sadece bireylerin sorunlara odaklanan bir oyundan Oteye gidemez.
Packer’in basarili oldugu tek nokta bu genglerin insani yonlerini sergilemesi olur. Ne var ki
bu basar1 belgesel bir oyun i¢in yeterli degildir. Karakterlerle ilgili pek ¢ok detay verilirken,
onlarin i¢inde bulunduklari durum derinlemesine irdelenmez. Oyunun ¢ogu buzdaginin
istiinde yasananlari anlatir. Her seyden onemlisi, iki Irakli gencin diistiigii durumun temel
nedenlerini asla sorgulanmaz. Oyunun neredeyse yarisinin kurgulanmig oldugu gergegi de goz

onitinde bulunduruldugunda, bu durumun tamamen Packer’in tercihi oldugu ortadadir.

Adnan ve Laith gibi Irakli’larin diistiikleri durumun nedeni sorgulanmadigi gibi,
oyunda Irak’in iggalini konusunda Packer’in goriisii de net degildir. Oysa bu konu Adnan ve
Laith’in i¢inde bulunduklar1 durumla yakindan ilgilidir. Amerikan ordusu bolgeye gercekten
ifade edildigi gibi Saddam, niikleer silahlar ya da insani miidahale i¢in girdiyse; onlarla
isbirligi yapan Irakli’larin yasadiklar: sorunlarin sebebi nedir? Packer bu soruyu irdelemez
sadece ve sadece sorunlar dile getirmekle yetinir. Kendisi pek ¢ok kez oyunu yazma
amacinin Irak’in isgalini tartigmak olmadigin1 ifade etmistir. Packer’in bu tercihi
yadirganmaz; hatta bazi elestirmenlerce gayet dogal bir seymis gibi giindeme getirilir: “Bay
Packer, bu oyunu polemik yaratmak icin yazmadigini ifade etmistir. Bu oyun savas karsiti

ajit-prop bir oyundan c¢ok, bir grup insanin savas kosullarinda kaginilmaz olarak yasadigi

2 George Packer, a.g.e., s. 7.
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trajedinin anlanldigi bir oyundur.”**® Savasla ilgili polemige girmek istemeyen yazar, oyunu

(13

nicin yazdigini su sekilde ifade eder: . son derece komplike ve aci verici olaylar iginde
onlart sadece bir insan olarak incelemek™* istedigini belirtir. Dolayisiyla Packer, bu amaca
uygun olarak fazla derinlere inmeden Irakli’larin dramatik hikayelerini anlatir. Ne var ki
belgesel oyunlar, bireyleri i¢cinde bulunduklar1 siyasi ve toplumsal olaylar ¢ergevesinde
degerlendirmelidir. Packer’in anlatmayr amacladigi konu; genis bir bakis acisiyla
degerlendirilmedigi takdirde anlamsiz kalir. David Abrams oyunla ilgili elestirisinde
Packer’in bu yaklasimini giindeme getirir: “Oyun bir biitiin olarak degerlendirildiginde
politik olmasina ragmen, Packer polemige girmekten elinden geldigince kaginmistir. Bunun
verine iki Iraklimin belli bash sorun ve sikuntilarina; hiikiimet icin ¢alisan Prescott adindaki
Amerikali arkadaslarina odaklanir.”** Gortldiigii gibi Packer, yapbozun ii¢ bes pargasini
anlatma c¢abasindadir. Oysa oyun, Adnan ve Laith’in hikayelerini anlatmak yerine onlarin
sorunlarini sorgulamaya cesaret etseydi; niikleer silahlar, petrol, ve emperyalizm gibi pek ¢ok
can alict konuyu giindeme getirmek zorunda kalacakti. Packer roportaj yaptigr kisilere bu

konudaki goriislerini ya hi¢ sormamistir ya da bu konuyla ilgili ifadeleri oyuna dahil

etmemistir.

Gorildiigii gibi bu donemin belgesel oyun yazarlari, 60’lardaki belgesel oyun
yazarlarinin aksine biiyiik meseleleri kiigiik hikayelerle anlatmay1 tercih etmistir. Peter Weiss,
toplama kamplarmin kiigiik odalarinda gecen hikeyeleri yazmaya hazir olmadigini; olaylarin
altinda yatan nedenlerle ilgilendigini ifade etmistir. Oysa son donemlerde, belgesel tiyatro bu
kiigiik hikayelerle ilgilenir; ancak bu hikayeler eskisi gibi ge¢misi degil giincel meseleleri
irdeler. Merkezine bireyi alan oyunlar, biiylik sorunlarin minyatiirlerini sahneler. Ne var ki bu
tercih ¢ok daha detayli ve dikkatli bir ¢alisma gerektirir. Bu anlamda en basarili sonug,
belgesel oyun yazarlarinin karakterleri derinlemesine irdelemesinin yanisira, bu kisilerin

yasadiklar1 sorunlar1 yaratan politik kosullar1 da ayn1 6zenle aktarmasiyla elde edilecektir.

Bu donem yazilan oyunlarda kullanilan kaynaklar da ge¢mise gore farklilik gosterir.
Belgesel tiyatro i¢in neyin 6nemli bir kaynak olup olmadigi son donemlerde belirsizlesmistir.
Yazarlar, eskisi gibi sadece mahkeme tutanaklarindan ya da resmi belgelerden
faydalanmamus, 6zellikle roportaj teknigini tercih etmis ve ele gegirdikleri her tiirlii bilgiyi

degerlendirmislerdir. Ozellikle giincel sorunlar ele alindigindan, dogrulugu siire¢ igerisinde

13 Elyse Sommer, “Betrayed”, CurtainUp, 2008, (Cevrimigi) http://www.curtainup.com/betrayed.html, 5 Nisan
2010.

4 Dexter Filkins, a.g.e., (Cevrimici).

% David Abrams “Betrayed: a Play”, Barnes and Noble Review, 25 March 2008, (Cevrimigi),
http://www.barnesandnoble.com/bn-review/review.asp?pid=22090
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kesinlesecek bilgileri kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Daha 6nce bilim adamu titizligiyle

calisan oyun yazarlarinin yerini rahatlikla kurguya yer veren yazarlar almistir.

Buraya kadar bahsedilen ii¢ doneme kisaca tekrar bakmak gerekirse belgesel tiyatro,
onemli toplumsal ve politik ¢atigsmalar dogrultusunda sekillenip gelismistir. 20. yiizyilin
basinda sinif miicadelesini konu alan belgesel tiyatro caligmalari, kitleleri harekete gecirmeyi
amaclamigtir. 1960’11 yillarda kaleme alinan oyunlar ise duygulardan ¢ok akla hitap etmistir.
Bu donem yazilan oyunlarda, yazili belgeler titizlikle kullanilmis; kahramanlar is¢i sinifi
olmaktan ¢ikmistir. Kaynaklar, sistemi ve genel mekanizmalar1 ortaya ¢ikaracak sekilde
kullanilmis; ve karakterler ¢cogu zaman sembolik diizeyde kalmistir. 1990’larla tekrar
canlanan ancak 6zellikle 11 Eyliil sonrasi bir kez daha giindeme gelen belgesel oyunlarda ise,
yazili kaynak kullanimi minimuma inerken roportaj teknigi popiiler hale gelmistir. Bunun
sonucunda, diger donemlerin aksine oyundaki karakterler 6n plana ¢ikmis; ancak bireylere
odaklanilmast zaman zaman politik meselelerin yeterince aktarilamamasina dolayisiyla

belgesel tiyatronun islevini yerine getirememesine neden olmustur.
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PERFORMING FACTS: DOCUMENTARY THEATRE

Abstract

Documentary theatre is a movement that brings social issues to the stage by using
factual information. This article will explore how documentary theatre evolved from the
1920’s to the present by focusing on three major periods: The first period began after World
War | in Germany. The father of documentary theatre, Erwin Piscator concentrated on issues
of class tension and power structures. The second period began in Germany during the 60'’s.
German playwrights came to terms with Germany’s Nazi past with plays such as Weiss’
Investigation. After 9/11 there has been a great increase in verbatim/documentary theatre
which marked a new period. The aim of this article is to evaluate the differences between

these three periods.

Keywords: Political theatre, documentary theatre, Piscator, Weiss.

Oz

Belgesel tiyatroda, yasanmis onemli olaylar: belgelerden yola ¢ikarak sahnelenir. Bu
makalede belgesel tiyatronun 1920’lerden giiniimiize nasil degistigi, ii¢ farkli doneme
deginerek incelenecektir. Ilk donem I. Diinya Savasi sonrast Almanya’da bagslar. Belgesel
tivatronun kurucusu Erwin Piscator belgesel tiyatroyu is¢i sinifimin  miicadelesinde
kullannustir. Ikinci donem 1960°larda bir kez daha Almanya’da giindeme gelir. Bu donem
vazilan belgesel oyunlar ozellikle Hitler donemiyle hesaplagmanin bir par¢ast olmugstur. 11
Eyliil sonrasi ise giincel meseleleri konu alan ve “verbatim” olarak adlandirilan belgesel
oyunlarda ciddi bir artis yasanmistir. Bu makalenin amaci, her ii¢ donemi kendi iginde

degerlendirip belgesel tiyatronun nasil degisim gosterdigini saptamaktir.
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