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YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN TiYATRO
ESERLERI

Esra Dicle Basbug-

Roman, dykii, mensur siir, an1 tlirtinde eserler veren Yakup Kadri Ka-
raosmanoglu, Nirvana, Veda, Saganak ve Magara adl1 dort tiyatro oyunu
da kaleme almistir. Tek perdelik kisa oyunlar olan ve 1909 yilinda yazilan
Nirvana ve Veda, konulari ¢ok derinlestirilmeden, tartisilmadan aktarilmig
birer sahne kesiti 6zelligi tasirken, 4 perdelik Saganak adli oyun, Cumhu-
riyetin kurulmasiyla birlikte toplumda yasanan kirilmalari, ev/aile meta-
foru tlizerinden tartisir. 1929 yilinda yazilan oyun, reform siirecini ve bu
siiregte yasanan catigmalari, agirlik merkezini ¢atismanin herhangi bir ta-
rafina kaydirmadan sorgulamasi bakimindan, yazarin sadece tiyatro eser-
leri i¢inde degil, tlim eserleri arasinda ilging ve 6nemli bir yer tutar. 1934
yilinda yazilan 3 perdelik Magara oyunu ise masalsi, biiyiilii atmosferi
ve romansa yakin kurgusuyla dikkat ¢ceker. Oyunlarda meseleler, kuvvetli
bir karsitliklar iliskisi i¢inde ve yer yer imgesel bir diizleme tasinan bir
anlatim diliyle ele almir. Onemli bir ortak 6zellik de, metinlerde mutlaka
belirleyici bir kadin-erkek ¢atismasinin kurulmasi ve tartisilan mesele her
ne olursa olsun kadin karakterlerin, erkek karakterler i¢in bir engel-fena-
lik-felaket sebebi olarak gosterilmesi, nihayetinde uzak durulacak-vazge-
cilecek-feda edilecek bir varlik olarak sunulmasidir. Bu yazida, Nirvana,
Veda ve Saganak oyunlarinda ne tiir meselelerin, nasil bir kurguyla tarti-
sildigint incelemeye calisirken, asil olarak oyun i¢inde kadin karakterlerin
nasil cizildigine yakindan bakmay1 deneyecegim. insanim, kendi kaderi
karsisindaki caresizligini ve onu yenmek i¢in verdigi miicadelenin yer-
sizligini ask konusu merkezinde, zamanin ve mekanin muglak birakildig:
fantastik bir diizlemde ele alan Magara oyununu, agik-ortiik diizlemde bir
kadin meselesini ele almamasindan, konuyu insanin kaderiyle miicadelesi
ekseninde kurmus olmasindan dolay1 bu incelemenin diginda birakacagim.

* Dr. Esra Dicle Basbug, Bogazici Universitesi
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Istibdat déneminin ardindan II. Mesrutiyet’in ilaniyla canlanan yazin
ortami i¢inde yazarlar kalemlerini tiyatro tiiriine de ¢evirirler. Hiirriyet ve
inkilap heyecaniyla vatan, millet, hiirriyet gibi konular lizerine yogunlasan
tiyatro eserleri, daha sonra ev, aile, kadin, evlilik gibi konulara yénelmeye
baslar. Bu dénem tiyatro eserlerinde Ibsen ve Maeterlinck etkisi hakimdir."
1914 yilinda Dariilbedayi’nin Batili tiyatro anlayisiyla diizenlenmesi ama-
ctyla Istanbul’a davet edilen naturalist Fransiz yazar Antoine de tiyatronun
repertuarini gogunlukla Ibsen ve Maeterlinck’in oyunlarindan kurmustur.?
Yakup Kadri’nin oyunlarinda da bu iki yazarin etkisi biiyiiktiir.> Hasan
Ali Yiicel, yazarda goriilen Ibsen etkisinden 6zellikle bahsederken, Yakup
Kadri’nin Kahire’de oldugu sirada izledigi, “insan ruhunun en korkung
verlerini kesfetmis bulunan bu kani soguk simal adaminin™ oyunlarinin
uzun siire etkisi altinda kaldigini belirtir.*

Nirvana, Yakup Kadri’nin ilk tiyatro oyunu, daha dogru bir ifadeyle ilk
eseridir. 1 Perde ve 1 sahneden olusan bu kisa oyun, Mihriban ve Necdet
adli iki karakter iizerine kurulmustur. Oyunun basindaki sahne talimatinda
mekanin i¢ ice gecmis iki yatak odasindan olustugu belirtilir. Odalardan
biri kadina digeri erkege aittir, sahneyi teskil eden asil mekansa kadinin
yatak odasidir. Mekanin organizasyonu, yani iki ayr1 yatak odasinin varligi
okura ilk karsitlik diizlemini sunar. Kadin ve erkegin birlikte degil, ayr1 ve
karsit konumlarda olacagi sezdirilir. Anlatici tarafindan erkegin yatak oda-
simin “kamilen zulmet i¢inde’” oldugu ve esyalarin zorlukla segilebildigi
belirtilirken, kadina ait yatak odasi, “her sey kafi derecede nasari® oksu-

! Ibsen tiyatrosunun Tiirk tiyatrosundaki etkilerinin politik ve estetik diizlemdeki yansi-
malarmi ele alan bir ¢alisma i¢in bkz. Beliz Giigbilmez, “Ibsen Tiyatrosunda Gegmisin
Agirlig1”, Zaman, Zemin Zuhur: Gergcekei Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu,
Deniz Kitabevi, (Ankara: 20006).

2 Niyazi Ak, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakis, Atatiirk Universitesi Yaynlari,
(Ankara: 1968), s. 18.

3 Yakup Kadri’nin tiyatro oyunlariyla Ibsen’in tiyatro oyunlar1 arasindaki paralellikler
icin bkz. Niyazi Ak1, Yakup Kadri Karaosmanoglu, insan, Eser, Fikir, Uslup, iletisim
Yaynlari, (Istanbul: 2001).

4 Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, letisim Yaynlari, (Istanbul: 1989), s. 27.

5 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, iletisim Yayinlari, 5. Baski, (istanbul:
2011), s. 13. Yazi boyunca oyunlardan yapilan alintilar, kitabin bu baskisina ait olacak ve
sayfa numaralar1 metin iginde gosterilecektir.

6 Alintilarda metnin orijinaline sadik kalinmuistir.
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yor, burast biitiin zarafeti, biitiin nefaseti, ziyneti, §i’iriyle bir kadin -ya-
tak- odasi.” (s. 13) sdzleriyle tanimlanir. Anlaticinin kadinin yatak odasini
tanimlarken kullandig1 bu sozciikler, erkek ve kadin, zulmet ve nur karsit-
ligin1 metnin baginda belirginlestirmeye baslamakla birlikte, s6z konusu
karsitlikta kadina atfedilen degerlerin neler olacagini da haber verir. Kadin
yatak odasmna dair tanimlamalar kadin karakter Mihriban’1t tanimlamak
icin de gegerli sayilir. Buna gore anlaticinin diliyle kadin; goze hos gelen,
giizel, zarif, siislii, estetik, siir gibi bir varliktir. ikinci sahne talimatinda bu
durum netlesir. “Yirmi ii¢liik dilber bir gen¢ kadin” (s. 13) oldugu vurgu-
lanan Mihriban’in gecelik haliyle, masasinin basinda kitap okuyor oldugu
belirtilir. Ataerkil soylemin kadin-erkek karsitliginda kadina atfettigi 6zel-
liklerin iiretimi s6z konusudur bu dilde, dolayisiyla kadin, duygusal, pasif,
giizel bir nesne olarak cizilir anlatici tarafindan, metnin hemen basinda.
Bu sirada “Yirmi beslik, solgun benizli, derin ve yorgun nazarl bir geng
tecessiim eder.” (s. 14). Gelen, erkek karakter Necdet’tir. Buna gore, he-
niiz erkek karakterle tam olarak tanismamisken, onun da nitelikleri okurun
algisinda kurulan karsitlik {izerinden, belirmeye baslar:

KADIN ERKEK
Beden Akil
Duygu Diistince

Pasif Aktif
Ding Yorgun
Gizel Solgun

Tiim direnmelerine ragmen babasi gibi i¢kiye diiskiin biri haline gelen
Necdet, o gece de eve sarhos gelmistir. Eserde insanin irsiyet karsisindaki
caresizligi ele alinirken, ickinin; ev ve aileyi dagilma noktasina getirdigi de
gosterilir. Mihriban, ickili oldugu zamanlarda Necdet’e eve gelmemesini
tembihlemis olmasina ragmen, bu gece yalniz kalmaktan korkan ve “biitiin
gece anasini kaybetmis bir ¢cocuk melaliyle gezen” (s. 15) Necdet, “kérdii-
gtime donen hayatlariyla ilgili aldigi karari” (s. 15) Mihriban’a agiklamak
icin eve gelmeyi istemistir. Boylece, oyunun basinda mekén tasarimiyla
sezdirilen, kadin ve erkek arasindaki ayrilik ve uzaklik, Necdet tarafindan
dile getirilmis olur. Necdet her ne kadar sarhoslugu, ¢ocuksulugu, hiiznii
ile “kadins1” bir nitelikle ¢izilse de az 6nce bahsettigim kadin-erkek kar-
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sithigindaki yeri; ona iliskileriyle ilgili karar alic, belirleyici olma konumu
verilerek kuvvetlendirilir. Cocuksuluk, Necdet’in kendi i¢inde tasidig: ve
yenmeye ¢alistig1 yiiziidiir. Dolayistyla metinde ikinci bir karsitlik ortaya
c¢ikar, o da Necdet’in i¢ ¢atismasidir:

NECDET
Akal Duygu
Irade Iradesizlik
Biling Bilingdis1

Mihriban’a fenalik ettigini, onun genglik hayallerini yiktigin1 dii-
stinen Necdet, ayrilmak ister. Mihriban’in genclik hayalleri hatta hayat ga-
ilesi, sevmek ve sevilmektir Necdet’e gore: “Sevmek ve sevilmek, bu senin
icin yegdne gaye-i hayat idi, degil mi? Bu senin igin oyle cennet-iktiran
bir sina-y1 saadet idi ki... Oraya yetigebilmek icin sana ne lazimdi? Ding
ve tuvana, zarif, piir-sevda iki kol ... Iki erkek kolu... Seni kucaklaywp bir
hamlede oraya isal edecek, sevecek ve sevilecektin!” (s. 16)

Necdet’in Mihriban’a ne fenalik ettigi heniiz belli olmasa da agik¢a
anlagilan bir sey var ki o da kadin1 cennetin kapilarina vardiracak, saadetin
zirvesine ulastiracak yegane seyin iki erkek kolu oldugudur. Kadinin bir
anlamda bu diinyada varacagi en yiiksek mertebe asktir ve onu bu merte-
beye tastyacak olan araci, hami, gii¢ de erkektir. Mihriban, bu mertebeye
Necdet ile ulasabilecekken, Necdet ona fenalik etmig, Mihriban’1 cennetin
kapilarina tastyamamaistir. Peki neden? Necdet’i alikoyan sey nedir? Nec-
det Mihriban’in askini ve saadetini neden reddeder? Bu sorunun cevabi,
Necdet’in reddettigi diger seylerle birlikte verilir. Bunlar; musiki, siir, ki-
saca “biitiin aksaminda sanat’tir (s. 19) Necdet’e gore musiki “Vefasiz
bir kadina benzer. Musiki hain ve zalim bir ilahedir. Musiki 6yle ellerdir
ki sizi bulundugunuz yerden alir, yiikseltir yiikseltir (...) sonra sizi birden
bwrakwverir.” (s. 18). Biiyiileyiciligi, bastan ¢ikariciligi, yasattigi haz ve
vefasizligi ile kadinsi bir nitelik kazandirilan sadece musiki degildir. Siir
de “Musikinin hemsiresidir, o da zalimdir. (...) Sizin beyninizi tath tat-
It oyar, deler, deser. Orada 6yle mini mini hurdebini yaldizli u¢urumlar
acgar ki onlart doldurmak igin biitiin bir ebediyet kifayet etmez...” (s. 19).
Biitiin aksaminda sanattan nefret ettigini sdyleyen Necdet, onun hiikkmedi-
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ci, kandirici, ihtirash karakterinin esiri olmay1 reddeder: “Evet, sanat bir
Kleopatra’dir. Ben Kleopatra'nin etegi dibinde zehir sigelerinin arasinda
olmek isteyenlerden degilim... Oh, bunlar hep act ve bog seyler, bunlar hep
actve bos...” (s. 19).

“Zalim”, “hain”, “adi”, “miilevves”, “sefil”, “camurdan”, “hilekar” gibi
sozciikleri doniisiimlii olarak ask ve sanat i¢in kullanan Necdet, az dnce
bahsettigim i¢ ¢atismalar1 yagsamasina neden olan, iradesini, aklini ve bi-
lincini elinden alan ve ona ac1 dolu bir esriklik yasatan bu unsurlarla savas
halindedir. Bu unsurlar bir diger ifadeyle onun kendisini, aklini, iradesini
kontrol etmesini engelleyen, Necdet’in kendisini bulmasini, kendi gergek-
ligine varmasini engelleyen unsurlardir. Dolayisiyla da Necdet’e ac1 ve-
rirler. Mihriban, tiim acilardan kurtulus yolu olarak aski 6nerse de Necdet
icin ask sadece sehvettir ve sehvet de acinin kaynagi olan unsurlardan bir
tanesidir. Necdet bu nedenle agktan ve askin verdigi hazdan da nefret eder:
“Ben sevdigim zaman bir hayvan gibi manasiz olurum, topal, sakat, yarali
bir hayvan gibi... Kamg¢i ve gem sehvetin elindedir; o vurmaktan ve ben
vurulmaktan haz aliriz... Yok, bu ¢ok adi bir sey! (...) Ask hilekar bir hod-
gdmliktir... Iste bu camurdan buse dogar, askin pi¢i buse! (s. 19)

Bu noktada tablo netlesiyor. Kadin ve erkegin birbirlerine, agka, hayata
bakis1 tamamen zit kutuplara savruluyor. Kadin, hayata askla anlam ka-
zandirip, tek hayat gailesi olan askla, sevmek ve sevilmek arzusuyla, erke-
gin eliyle ulasabilecegi en yliksek mertebeye ulagmayi isterken; erkek tam
da aksine, agki bir manasizlik olarak tanimlayip, kadin1 ve agki reddederek
kendi kendisini gerceklestirmeyi, ulasabilecegi en yiiksek mertebeye ulag-
may1 arzuluyor:

Kadin — Erkek — Ask — Esriklik — Nirvana
Erkek x Kadin x Ask x Biling x Nirvana
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Necdet diinyevi olan her seyden vazgegtigi gibi yasamak hevesinden
vazgecer. “Yasamak, yasamak bir alcakliktir. Bu bir denaettir. Yasamak,
esir olmak, yasamak, daima, daima tenezziil etmek, yasamak, kirlenmek,
daima kirlenmektir...” (s. 21). Oyunun sonunda sdyle bir tablo ortaya ¢1-
kiyor:

Musiki

Siir Esaret
Ask Yasam [radesizlik
Buse Kirlenme
Kadin

Kisinin kendisini gerceklestirmesi i¢in bunlardan kurtulmasi, kendi
varliginin, iradesinin kontroliinii ele almas1 gerekir. Fakat insanin bir nevi
mahkiim oldugu kendi dogasinin, hayatin ve tabiatin kanunlari, kurallari,
bunun tamamen ger¢eklesmesine izin vermez. Necdet, insanin hayat ve
kendi dogasi karsisindaki ¢aresizligini ve esaretini, bir hiikiimdarin zulmii,
kamcisi, tekmesi altinda sessiz siiriiklenen bir kavme benzetir. Insanin be-
deni ve yasamin yazili olan-olmayan kurallari, insan iizerinde bir iktidar
kurar, onu ele gegirir, iradesini eline alir, kirletir. insan bunlara kars1 mii-
cadele ederek kendi iradesini ele almaya calismalidir. Dolayisiyla sanat
ve agkla gelen haz ve vecd hali; agkinlik, arinma, olgunlasma, 6zgiirlesme
yolu olarak degil; tam tersi esaret, diigme ve kirleme olarak gortiliir. Siiha
Oguzertem’in de belirttigi gibi Yakup Kadri’nin eserlerinde erkek karak-
terlerin takindig1 genel bir tavra dontisiir bu durum; “her tiirlii zevki disla-
yan bir ahlak olusturma ¢abas1”” s6z konusudur bu metinde de.

Ne var ki insan, yasadigi miiddetge bu zincirlerden kurtulamayacagi
icin tek ¢ikis yolu dliimdiir. Bunu, Schopenhauer’in gercek tedavinin ya-
sama istencinden vazge¢mek oldugu yoniindeki sdylemiyle de iligkilendir-

7 Sitha Oguzertem, “Sodom ve Gomore’de Ask, Ahlak ve Millilik”, Pasaj, say1: 4-5, s.
102
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mek miimkiindiir. Hayattan nefret, Necdet’i 6liim arzusuna gotiiriir. O ka-
dar ki Necdet’in artik yasama dair hi¢bir belirtiye tahammiilii kalmamaistir;
artik dogmak iizere olan giines bile onu ¢ildirtmaya yeter: “Oyle istiyorum
ki gérmeyeyim, hayat namina, onu bana ihtar edecek hig, hig, hi¢bir sey ...
Yalniz zulmet ve ben...Oh!...bu ne tatli! Zulmet, zulmet biitiin cirkinlikle-
ri, biitiin pislikleri orten, alicenap sey (...) Giines mi? Oh, haywr! Giines,
zulmetin diismani! Giines, levslerin, adiliklerin, camurun, hayatin dostu!”
(s. 21-22) Yasam ve 0liim, karanlik ve aydinlik karsitligi, Nirvana dii-
slincesine gore yeniden kurulur.® Hakiki yasama varmak i¢in bu diinyanin
manasiz-ger¢ekliginden kopmak gerekir:

Diinyevilik Nirvana
Olim Yasam
Nur Zulmet
Madde Ruh
Esaret Ozgiirliik
Iradesizlik Irade
Kirlenmislik Arinma
Karanlik Aydinlik

Son sahnede Necdet’in “Mihriban, sdyle giines ¢ikmasin, sdyle gilines
cikmasin”  (s. 22) sayiklamalariyla Mihriban pencereye dogru kosar fa-
kat “muktedir olamaz” (s. 22) ve kap esigine diisiip bayilir. Insanin kendi
dogasina ve hayatin kurallarina kars1 yenilgisidir, geriye kalan.

Budist felsefedeki Nirvana diisiincesinin en basit ilkeleriyle paralellik
icinde kurulmus bir s6ylem, oyunun sdylemi. Hayat 1stirap doludur; zevk
ve sefa, hayaldir, aldatici bir riiyadir. Istiraplardan kurtulusa mani olan sey

8 Zulmet-Nur karsitlig1 Islam’da tam tersi bicimde yer alir. Zuliimat, kiifiir, sirk, sapkin-
lik, cehalet; nur ise iman ve hidayettir. Zuliimat gergegi Orter, nur, aydinlatir. Kur’an,
insan1 birden ¢ok olani ifade eden zuliimattan yani seytani olandan, kotii olandan ¢ikarip
nura yani tek olana, Allah’in yoluna kavusturmak i¢in indirilmistir. Kuran’da bununla
ilgili pek gok ayet yer almaktadir. Iibrahim Suresi 1. Ayet, Ziimer Suresi 39. Ayet, Talak
Suresi 11. Ayet, Maide Suresi 45. Ayet, Bakara Suresi 257. Ayet ve Araf Suresi 179. Ayet
bunlardan bazilaridir. (bknz. Yasar Nuri Oztiirk, Surelerin Inis Sirasina Gore Kur’an-1
Kerim ve Meali (Tiirkce Ceviri), Yeni Boyut Yayinlari, (Istanbul, 1997.)
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hevesler ve yasamak arzusudur, dolayisiyla acilardan kurtulmak i¢in diin-
yevi heveslerden ve yasamak arzusundan vazgegmek gerekir.” Bu séyleme
oyunun getirdigi ek vurgu ise diinyevi olan her seyin kadinsi oldugudur.
Glizel, bastan ¢ikarici; ayn1 zamanda hiikmedici, zehirli ve adi. Sadece
bu diinyevi engelleri agarak insan Nirvanaya ulagabilir. Oyunda kadin ve
erkegin hangi nitelik ve sifatlarla ¢izildigini hatirlarsak anlagilan bu zorlu
yolda Nirvanaya ulagsa ulagsa ancak erkek ulasabilir.

Yakup Kadri’nin yine 1909 yilinda yazdig1 diger oyunu, tek perde ve
2 sahneden olusan Veda oyunudur. Veda, Tanzimatla birlikte romana giren
kotiiciil-oliimciil kadin imgesi lizerinden yapilan bir metres hayati elesti-
risidir. Ik sahnede iki erkek karakter goriiliir. Ziya nin, oyunun basindaki
sahne talimatlarinda sakin, dalgin, sigara bulutlar1 arasinda bir kanepeye
gomiilii vaziyette oldugu belirtilir. Diger karakter Tevfik, arkadasina ugra-
migstir, onun i¢in endiselenmektedir. Kendisini “Esek gibi... rahat, sakin,
mesut” (s. 26) olarak tanimlayan Tevfik’in Ziya i¢cin endiselenmesinin se-
bebi, Ziya’nin sevgilisidir. Matmazel Kristin Lnglua ile {i¢ yildir birlikte
olan Ziya’nin biiylik bir hata yaptigin1 diigiinen Tevfik, sonunda Ziya’ya
“pek act seylerden bahsetmeye” (s. 27) karar vermistir. Ziya, bu iliskiye
basladigindan beri, artik eski Ziya degildir. Bu degisim, elbette kotii yonde
bir degisimdir ve bunun miisebbibi bir kadindir. “(...) senin bu ii¢ senelik
hayatin bir kasirgaydi Ziya! Oyle bir kasirga ki sende, insanhiga, genclige,
servete, saadete dair ne varsa hepsini aldi, gotiirdii, siiriikledi, siiptirdii.
Sen artik o eski sen degilsin! Sen, on bin liralik bir servetin bahsettigi
mesit bir kuvvei hayatiye ile miitebessim, gayur, evc i ikbal’i besere dogru
kosmaya hazirlanan o biiyiik emeller validi Ziya degilsin! (Aci1) Sen artik,
diisiin, sen artik hi¢hbir sey degilsin.” (s. 27) Biiyiik emellerin insaniyken
askin, kadinin esaretine kendini mahkim eden erkek, artik hi¢bir sey ola-
maz. Tevfik’in Kristin ile ilgili tanimlamalar1 klasik bir femme fatale fi-
giirlinli ortaya koyar: Buna gore Ziya, Kristin’in “Miilevves eteklerinin
riyakar savrulmalarindan hdsil olan bu firtina” (s. 28) icinde kaybolup
gitmistir.

° Evans Wentz, Walter Yeeling, The Tibetian Book of the Great Liberation, Oxford
University Press, (London, New York, 1970), s. 5.
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Dolayistyla birebir ayni1 yapida olmasa da Nirvana oyunundakine ben-
zer bir tablo ¢ikiyor karsimiza. Aslen saygin, servet sahibi, giiclii, insanin
varabilecegi en yiiksek mertebeye ulagsmaya dogru kosan, biiyiik emeller
sahibi bir erkek; servet diiskiinti, riyakar, kirli oyunlar pesindeki bir kadina
olan agkinin/zaafinin ardinda sefil olmustur. Nirvana’daki Necdet’in ak-
sine Ziya, bu sehevi duygularin bir tuzak oldugunun farkina varamamas,
kadina kars1 koyamamis ve onun esiri olmus, onun elinde kimligini, haysi-
yetini kaybetmistir. Erkegin tekamiiliine, biiylik emellere ulagmasina engel
olan yine kadindir. Tanzimat, Mesrutiyet, Cumhuriyet donemi romanlarin-
da toplumun diizenini, evin birligini tehdit eden, bozan, Batiy1 temsil eden
ya da bizzat Bati’dan gelen / disi / servet avcisi / kotiiciil / 6limciil kadin
tiplerinin bir bagka 6rnegidir, Matmazel Kristin. Erkek i¢in sadece metres
/ sevgili olabilecek, bastan ¢ikarici, sehevi askin temsili olan bir kadin
figlirtidiir.

Nitekim 2. sahnede Matmazel Kristin ortaya ¢ikar. Anlatici tarafindan
“Levent, zarif bir gen¢ kadin, ¢ok siislii, adeta mukammer bir gece” (s.
29) sozleriyle sunulur. Kristin, biraderi olarak tanittig1 aslinda asig1 olan
adamla gitmek i¢in eve, esyalarini almaya gelmistir. Ziya’nin tiim yalvar-
malarina ragmen ayrilik konugmasini siirdiiren Kristin’in sézleriye metin,
seytan kadinin 6tekisini, melek kadini imlemeye baslar: “Tekrar ediyorum,
evet, sizi bir giin aile babasi olma ihtiyaci istila edecek... Hayalinizde size
babal...diyen kumral bash ¢ocuklar dolasmaya baslayacak...Etrafinizda
size asktan fazlasi1 seyler veren bir kadin.” (s. 31) Seytan kadin, erkek
icin; sehevilik / firtina / acz / aci ile tanimlanirken melek kadin manevi-
yat / diizen / irade / mutluluk olarak tanimlanir. Ayrilma istegini ilettikten
sonra Ziya’nin “milevves”, “riyakar” ve “sefil” bir kadin olarak tanimla-
dig1 Kristin’e yine de yalvarmalar1 karsisinda Kristin onu “cocukluktan
kurtulmaya ve erkek olmaya” (s. 37) davet eder; tipki Nirvana’da askin,
alkoliin, sanatin esaretinde kendisini bir ¢cocuk melalinde hisseden Necdet
gibi, Ziya da kadma duydugu zaaf ile iktidar1 kaybetmis, zayif, iradesiz
bir cocuga doniigmiistiir. Zaten son sahnede Ziya tabancasini sakagina da-
yayarak intihar eder; dolayisiyla Nirvana’nin son sahnesinde oldugu gibi
insanin kendi zaaflarinin batagindan ¢ikmasi pek de miimkiin goziikkme-
mektedir. Necdet ile baglayan siirec, Ziya ile tamamlanr.
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Inceledigim iki oyunda da kadin, erkegin felaketine neden olan, uzak
durulmasi gereken bir varliktir. Nirvana’da esine sadakati, evine baglilig
konusunda higbir sliphe yaratilmadan hatta aksi ima edilerek ¢izilen me-
lek-kadin karakter de Veda’da anlatilan riyakar, miilevves, seytan-kadin
karakter de erkegin mahvolmasina neden olur. Evlilik ya da metres ha-
yat1 ayirt etmeden ask ve kadin, erkegin biiyiik emelleri 6niinde bir engel
olarak ¢izilir. Yakup Kadri 1913 yilinda Peyam gazetesinde kaleme aldi-
g1 “Bir Huysuzun Defterinden” baslikli yazilarinda da kadinlardan ayni
sekilde bahseder: “Simdi de, simdi de omuzlarima bir zevce muhabbeti,
bir zevce sefkati tahmil etmek istiyorlar. Hayir, asla, hayiwr... Bu kazay,
bu goriiniir kazayr biitiin kuvvetimle def’e ¢calisacagim. (...) Ben ki kendi
kendime, ne sekilde olursa olsun biitiin harici niifuzlara karsi ebediyen ve
sumsiki mesut kalmaga ahdetmisim ve asil benligimi herkesten kiskandi-
gim bakir benligimi siyah, penceresiz bir mahzene sokup tizerinden tekrar
a¢ilmayacak bir anahtarla kitlemigim”."

Niyazi Aki’ya gore Yakup Kadri’nin, sanatinin ilk yillarinda verdigi
eserlerde sergiledigi ferdiyetci, kotiimser, tereddiitlii, 1stirapl tavir, hem
toplumsal ve tarihsel hem de igsel siireclerle zaman ig¢inde daha topluma
yonelik ve milli bir karaktere biirliniir. Niyazi Aki, yazarin 1914 yilindan
itibaren tanik oldugu savaslarin, bozgunlarin, 6liimlerin, onu yavas yavas
cemiyeti tanimaya ve islemeye ydneltmeye basladigim belirtir. Ozellikle
1917 yilinda yazdigi Rahmet adl1 6ykiiniin, yazarin kendi kozasindan ¢ik-
mak ve cemiyete yonelmek konusunda gosterdigi ilk 6nemli ¢aba olarak
yorumlar. Yakup Kadri’nin yazin hayatini ikiye ayiran temel kirilma nok-
tastysa 1922 yilidir Ak1’ya gore.

Oysa eserlerin temel odagi zaman i¢inde degismis olsa bile onu algila-
yan, yorumlayan, isleyen zihin aynidir ve bu zihniyetin —bu metnin konusu
olan kadina bakista- kokli bir degisime ugradigindan soz etmek giictiir.
Mesela, Niyazi Aki’nin isaret ettigi Rahmet metninde de erkegin kendi
acis1 ve 1stirabi disinda var olan koca bir dis diinyay1 kesfetmesi ve ona yo-
nelmesi, kadindan vazgecisiyle gerceklesir. Nirvana’nin Necdet’i gibi ha-
yati siifli, vahsi, i¢inden yiikselmek miimkiin olmayan bir camura benzeten
Emin, onceleri askiyla kendinden gectigi sevgiliyi artik bir seytan olarak

0 Yiicel, A.g.e, s. 141.
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tanimlar."" “Aile, cemiyet ve kanunlarin”'? kendisini mahvettigini diisi-
nen Emin, bir giin sokaklarda bu i¢ sikintistyla dolasirken Ayasofya’nin
avlusunda biriken yarali askerleri goriir ve diismanin sehrin surlarina da-
yandigini 6grenir. Birden bu hallerin yaninda kendisinin ve 1stirabinin de-
gersizligini fark eder. Toplum bilinci, millet bilinci gelismeye baslayan ve
sevgilisine kars1 daha ilgisiz bir hal takinan Emin, sevgilisi i¢in ¢ekilmez
bulunmaya baslar ve sevgilisi Emin’i terk eder. Bu noktadan sonra dnce-
kilerden ¢ok daha biiylik bir ac1 i¢ine diisen Emin’in bu 1stirab1 sevgilinin
yoklugunun verdigi bir duygu olmaktansa kuskusuz kendi mizacinin {irii-
nidir. “Kayip Leyla, hazir Leyla’dan daha munis, daha sevgili”"® diyen
Emin; Necdet ve Ziya’dan ¢ok da farkli bir karakter degildir. Kadina kars1
korku ve arzuyu gelgitli olarak hisseden, dolayisiyla zihinlerindeki kadin
imgesi tutarsiz olarak gelisen, kendilerini kadin karsisinda ¢ocuklasmis,
iradesini kaybetmis bir bagimli olarak géren ve bu yiizden de kadini ben-
ligin —hangi tanimiyla olursa olsun- ger¢ceklesmesinde bir engel, bir tehdit
olarak algilayan karakterlerdir hepsi.'

Bir bagka metin, Yakup Kadri’nin, 1915 yilinda kaleme aldig1 ve 1923
yilinda -ayni sekilde- yayimladigi dolayisiyla bu siire i¢inde fikren bir degi-
siklik olmadigin diistinebilecegimiz Kadinlik ve Kadinlarimiz baglikl ya-
zisinda da kadinlarla ilgili —asil olarak- benzer bir yaklasim sergiledigi ko-
laylikla goriilebilir. Yazarin sosyal meselelere yonelmesi, yazari toplumun
temel yapisini olusturan aile kurumu ve kadinin rolii iizerine diislinmeye
ve kadin konusunu yeni bir bakisla ele almaya iter. Istanbul’un isgalinden
hemen Once yazilan ve cumhuriyetin ilanindan sonra yaymlanan, dolay1-
styla vatanin kurtarilmasi ve korunmasi diisiincelerinin hakim oldugu do-
nemlerde olusturulan yazida, toplum diizeninde kadina diisen gorevlerin
tanimlanmas1 6nemli hale gelir. Ana hatlariyla kadinin es ve anne olarak
vazifelerinin anlatildig1 yazida, kadinin ne kadar siislenebileceginden nasil

11 Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Rahmet”, Bir Serencam-Tiyatro Eserleri, iletisim
Yaynlari, (istanbul: 1983.), s. 198.

12 A.g.e, s. 203.

13 A.g.e,s.215.

14 Bu durumun Yakup Kadri’nin romanlarindaki kadin-erkek karakterlerinin ¢izminde
de gegerli oldugunu psikanalitik ¢dziimleme yontemiyle ele alan galisma igin bkz. Ali
Serdar, “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Cinsellik”, yayimlan-
mamis yiiksek lisans tezi, Bilkent Universitesi. (Ankara. 2002.)
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mutlu olacagina ve esine ve ¢ocuguna nasil davranmasi gerektigine kadar
bir¢ok tespit yer alir. Bu tespitleri kadinlarin daha ¢abuk benimsemesini
saglamak icin olacak, yazar bu kez kadinligin ilahi ve ulvi karakterinden,
her kadinin bir melek oldugundan bahsederek séze baslasa da sadede gel-
mekte gecikmez: “Diinya yiiziinde tek basina kalan ulvi bir dinin Ilah sizi
bu safvetle sair mahlikatin arasinda miimtaz kilmamis myydi? Siz onun
halk ettigi cennet-dsd dlemin meleklerisiniz. O, Kitap inda sizin isminizi
zikretti, o vakitten beri siz mukaddesat meyanina girdiniz. Artik ne hale, ne
madziye, ne de dtiye mensupsunuz. Yalniz unutmayiniz ki sizi bu mertebeye
bizim askimiz, bizim hiirmetimiz, bizim kiskan¢hgimiz isdal etti "

Nirvana oyununda kadinin yegane emelinin, ulasacagi saadetin zirve-
sinin iki erkek kolu oldugunu sdyleyen yazar, Kadinlik ve Kadinlarimiz
yazisinda da kadinin mutlulugunu erkege bagl kilar: “Bizim masallarda-
ki biitiin sihirbazlar hep kadin cinsindendir. Siz de bu sihirbazlardan biri
olunuz; geng zevcinize her giin bir baska sekil ve kiyafette goriinmesini
biliniz. Oyle ki onun gozleri iizerinizde daima yeni bir sey goriir gibi hay-
retle dolassin. Kendinizi ona damla damla verin ki kalbinin harareti asla
sonmesin. Iste sizin saadetiniz sizden gelecek biitiin bu sihirlere, oyunlara
baghdwr. Saadet denilen seyi hi¢ disaridan beklemeyiniz”'® Kadmin sey-
tandan melege, en temel vasiflarindan birisinin de sahtekarliktan sihirbaz-
liga dontigsmesi, kadin algisindaki kirilmadan ¢ok bir evrilmeyi ifade edi-
yor. Yazarin kurgusal diizlemde ve gergeklik diizleminde {irettigi metinlere
bakildiginda kurulan kadin profilinde bir farklilik olmadig: goriiliiyor; Ya-
kup Kadri’nin yazin gelisiminde fikirlerin siirekliligi karsisinda tarihlerin
degisimi 6nemsiz kaliyor.

Bu noktay1 diger bir oyuna gecerek gelistirelim. Yakup Kadri’nin 1929
yilinda yazdig1 4 perdeden olusan Saganak, yazarin en 6énemli oyunudur.
Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan gelen hizli reform-degisim siirecinin
etkilerini millet-vatan/aile-ev paralelligi ve eski/yeni ¢catigmasi ¢evresinde
ele alir. Cumhuriyet dénemi metinlerinden alisik oldugumuz bu tabloya ek

'S Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kadinlik ve Kadinlarimiz, Orhaniye Matbaasi, (Is-
tanbul: 1923), s. 42. Alintilayan, Hiiseyin Dogramacioglu, “Yakup Kadri’ye Gore Ka-
dinlik ve Kadinlarimiz”, The Journal of Academic Social Science Studies, Volume: 4,
Issue: 1, Summer 2011, s. 28.

16 A.g.e,s. 29.
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olarak, oyunu ilging kilan unsur, metinde sadece Osmanli-Cumhuriyet, ge-
lenek-modernlesme ¢atismasinin degil, baba bir-iivey kardesler olan Liitfi
ve Esref lizerinden -agikga telaffuz edilmese de- Kiirt hareketi ile ulus dev-
let yapilanmasi arasindaki ¢atigmanin da ele alintyor olmasidar.

ik perdenin basindaki sahne talimatinda mekan hakkinda bilgi verilir.
Daha once ele aldigim iki oyunda da goriildiigii gibi oyunlarin basinda
mekan1 tasvir eden sahne talimatlari, dogrudan oyunun meselesi ve
bu meselenim tartisilacagi diizlem hakkinda bilgi verir, hatta sahne
organizasyonuyla bu diizlem bizzat kurulur. Burada da mekéan tasviri
kuvvetli bir eski/yeni ¢atigmasini temellendirir: (Eski bir dekor i¢inde
esyamin yeni tarza gore ozentili bir tasnifi... Afif Molla Bey’in basinda
kalipsiz bir gecelik fesi, arkasinda robdosambrla hirka arasi bir sey, sa-
londan ge¢mektedir, durur, etrafa bakimr, yiiziinde hayretle azap vardir.)
(s. 43) Sadece mekani olusturan nesneler diinyasinin ¢atigsmast degil ayni
zamanda insanin da mekanla uyumsuzlugu goriiliir. Afif Molla, yasadigi
cevreye yabancilagmig; evin hizla aldigi yeni bigimden rahatsizdir. Ona
gore ev bu gorintiisiiyle “go¢ halindedir” (s. 43). Eski diizeni koruyan
maddi-manevi temel unsurlar yerinden edilmis, “seccadeler ters dénmiis”
(s. 43), evde aile ici hiyerarsi bozularak artik Afif Molla’nin degil kiiglik
oglu Esref ile biiylik oglunun esi Belkis hanimin s6zii gegmeye baslamis-
tir. Evin bliylik oglu Liitfi, evdeki karmasay1 “memleketin haline” (s. 43)
benzetir. Evde/6zel alanda ayak uyduramadigi ve onaylamadigi bir hayat
tesis edilirken, disarida/kamusal alanda da reformlar ayni hizla gercekles-
tirilmektedir. Liitfi, elindeki sapkay1 gdstererek onu isteyerek giymedigini
soyler ve “Asrilik, bu bizim icin bir agir mecburiyet haline geldi” (s. 45)
der. Litfi, ev icinde bu yeni giindelik yasam pratiginin kurulmasina 6n
ayak olan iki isme, esi ve livey kardesine ayni bigimde yaklasmaz. Evde
caylar, partiler diizenleyen, eve Afif Molla’nin deyisiyle “erkekli disili”
(s. 47) misafirler getiren esi Belkis’a kizmaz Liitfi. Ona gore Belkis “bu
veni cereyanlarin masum kurbanlarindan ”dir. (s. 45). Yani Belkis etrafin-
da olup bitenleri anlama ve yorumlama giiciinden uzak, yeni cereyanlarin
hizina kapilip hevesle, heyecanla, diistinmeden hareket eden bir varliktir.
Bu nedenle ona 6fkeyle yaklasmaz. Afif Molla, Belkis’1 evi yikmaya calis-
makla ve evlilikleri boyunca iki ¢cocuguna ana, kocasina kar1 olmay1 6gre-
nememekle suclarken, Liitfi, hi¢c hoslanmasa da Belkis’in ¢ay partisi i¢in
gerekli malzemeleri almaya Tokatliyan’a gitmeyi kabul eder. Fakat Cum-
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huriyet devrimlerini savunan ve {inlii, saygin bir muharrir olan, biitiin olan
bitenden sorumlu tuttugu Esref ile yiiz yiize gelmeyi bile reddeder. Esref
de tivey kardesini “baba evini birtakim hafi cemiyetlerin, yobaz giiruhun
yuvast yapmakla” (s. 52) suglar. Her tiirlii giice sahiptir Esref, “devir bizim
devrimizidir, bu devirde hep bizim fikirlerimiz, bizim emellerimiz, bizim
irademiz hakimdir” (s. 52) Fakat Esref “simdi su dakika elinin altindaki
bu ihanet ocagini bir nefeste sondiirmek kuvvetine haiz” (s. 52) olsa da
“mazlum bir galip” (s. 52) neslin mensubu olarak bunu yapmaya igi el-
vermez. Dolayisiyla “Biri baska terbiye, oteki baska terbiye almis” (s. 49)
olan iki iivey kardesin ¢atismanin kutuplarindan birini olusturduklar: ilk
perdede kuvvetle resmedilir.

Fakat s0z konusu yeni diizene karsi takinilan ortak-karsi bakis, Liitfi
ile Afif Molla’y1 birbirine yaklastirmaz. Afif Molla ve Liitfi’nin degisime
kars1 diislinceleri ayni olsa da tavirlar1 farklidir. Daha geleneksel, muha-
fazakar yaklasimi temsil eden Afif Molla’ya karsin Liitfi’nin farkli bir ka-
natta durdugu anlasilmaya baslanir. Afif Molla’nin aksine, disaridan eve
niifuz eden siireci durdurmak ve evi korumak i¢in disarida miicadele etme,
harekete ge¢cme taraftar1 olan Liitfi’nin bu miicadeleyi ne adina, hangi fikir
ugruna yiirlitecegi heniiz belli edilmez.

Ik perdede, ev i¢i / kamusal alandaki ¢atismalarin taraflar1 ve vasiflari
belirginlestirilir. Ev-Aile / Millet-Memleket paralelligi kurulan anlatida,
asil olarak iki iivey erkek kardesin ¢atismasi vurgulanirken, kadinlarin
bu siirecteki etkisizligi (anne Namiye) ya da etki altinda kalislar1 (Belkis)
gosterilir. Sunu da belirtmek gerekiyor, evde Namiye ve Belkis ile yakin,
samimi diyalog kurabilen, 6zellikle Belkis’a azarlama ya da acima disinda
bir duyguyla yaklasabilen tek karakter Esref’tir. Hatta Belkis ile aralarinda
giiclii bir sevgi de vardir. Belkis, esi Liitfi’nin “ruhunun bir zindan kapisi
gibi kendisine hep kapali kaldigini” soylerken, Esref ise, ona duydugu
biiyiik yakinliga ragmen “umumi ve milli iglere” karistig1 i¢in “artik bir
kisinin olamaz” (s. 54). Esref de Belkis’1 “Senelerden beri bin zahmet, bin
megsakkatla, takip ettigi/m] idealin oz hemsiresi” (s. 54) olarak goriir. Fa-
kat Belkis’a gore Esref de Belkis da “bu evde misafirdirler” ¢iinkii bu ev
“babanizin evidir; fakat sizin eviniz degildir” (s. 54). Dolayisiyla her ne
kadar devir Esreflerin devri, irade onlarin iradesi olsa da evde/memleket-
te tam bir uyum, uzlasma, birlik tesis edilememistir. Esref, fedakarliklari,
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miicadeleleri, idealleri anlagilamamig bir neslin mensubudur. Cumhuriyet
kadrolarinin halk karsisindaki yabanciligini, caresizligini, anlagilamama
acisini yasar Esref. O nedenle herkesin hakim olmaya ¢alistig1 ama herke-
sin kendisini yabanc1 / misafir hissettigi bir evdir burast:

Ev / Memleket

Evin / Memleketin iktidart --------- Esref / Cumhuriyet Kadrolar1
Evde / Memlekette Etkisiz --------- Namiye-Belkis / Kadinlar

Evde / Memlekette Iktidar1 Kaybeden -------- Afif Molla / Osmanli-

c1 — Muhafazakar Kadrolar
Evde / Memlekette Muhalif Hareket -------- Latfi/?

2. perdede Liitfi’nin nasil bir hareketin pargasi oldugu aydinlanir. Eve
gelen cemiyetten arkadaslariyla miicadele planlari, bu siiregte temkinli ya
da ciiretkar davranmak iizerine tartigirlar. Bu konugma sirasinda cemiyetin
adinin Tarikat-1 Felahiye oldugu, bu cemiyete mensup olanlarla ilgili tutuk-
lamalarin ve Istiklal mahkemelerinde yargilamalarin siirdiigii, cemiyetten
bazi kisilerin “Elaziz”’e gonderildiginden sz edilir. Biitiin bunlar; 1925
Kiirt ayaklanmasini ve sonrasinda Takrir-i SiikGin Kanunu, Istiklal Mahke-
meleri ile yasanan siireci hatirlatir. Elazig da Kiirtlerin kisa bir siire de olsa
ele gegirdigi bir sehirdir!’. Boylece Liitfi’nin Kiirt cemiyeti tiyesi oldugu
anlasilir. “Uvey kardesler”in nitelikleri belirginlesir. Bu noktada Afif Mol-
la, Esref’e kars1 oldugu kadar, Liitfi’nin de i¢inde bulundugu miicadeleye
kars1 ¢ikar. Eve gelenlerin “cevheri bozuk“ (s. 58) kisiler oldugunu dii-
stinen Molla, Liitfi’den bu miicadeleyi birakmasini, kardesiyle arasinda-
ki husumeti gidermesini ister, aksi takdirde “hakkint helal etmeyecegini”
belirtir (s.59). Tirkler ve Kiirtlerin, Osmanlinin Miisliiman tebasinin en
biiyiik iki kimligi oldugunu disiiniirsek, Osmanlici-gelenek¢i-muhafa-
zakar Afif Molla’nin bu kardes kavgasinda herhangi bir tarafi agik olarak
desteklememesini ve bir uzlasma yolu aramasini anlayabiliriz. Ummet fik-
rinin birlestiriciligi izerinde duran Afif Molla, etnik kimlik farkliliklari ne-

17 Nilgiin Firidinoglu, “Saganak”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji B6liim Dergisi, Say1 10,2007, s. 69.
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deniyle yiiriitillecek bir kavgay1 anlamsiz bulacaktir: “Ikinizi de dinleyen
bir adamin hem ona hem sana hak vermesinin imkani yoktur. Bir giin bas
basa verip konusun, anlasin, hatta isterseniz, kavga edin, birbirinize karsi
iginizde ne varsa a¢iga vurun... vurun da bu sinsi, bu gizli muhasaranin
neticesi ne olacaksa olsun... Her halde béyle kalmasin!” (s. 60)

Zaten metnin genelinde karsit kutuplar arasinda kurulan ¢atisma orta-
minda, anlatinin agirhiginin herhangi bir karakterin tarafina dogru kaydig:-
na sahit olmuyoruz. A¢ik bir 1yi-kotii miicadelesi {izerine kurulmuyor met-
nin sdylemi. Cumhuriyet ideolojisini temsil eden Esref, aydin, devrimei,
idealist bir karakterde ¢izilirken, onun karsiti olarak konumlandirilan Liitfi
alisilageldigi gibi yobaz, gerici ya da hain biri gibi karsimiza ¢ikmiyor.
Aksine, inanclar1 ve idealleri ugruna cesaretle miicadele eden ve bu ugurda
Oliime giden birisi olarak ¢iziliyor. Zaten Esref de iivey kardesini idamdan
kurtarmak i¢in yollar arar, vatanina, iilkiisline, inandig1 degerlere ragmen,
onlar1 feda etme pahasina. Dolayisiyla taraflar birbirleriyle catisirken dog-
ru/yanlis, 1y1/kotii, eski/yeni catismast degil; daha cok iilkii ve yasam bir-
ligi bozulmus, hem maddi hem manevi olarak dagilmanin esigine gelmis
bir evin/ailenin/memleketin realitesi ortaya konmus olur:

Esref (Tiirk) < » Litfi (Kiirt)

Afif Molla (Osmanl1)

Bu durumun, bu sorunun ¢6ziimii i¢in 2. perdede Afif Molla’nin yapti-
g1 cagriy1 3. perdede Belkis tekrarlar. Liitfi’nin tutuklanmasinin ardindan
evde haber bekleyen ailede herkes bir kdseye dagilmistir. Ailenin, tilkenin
yasadig1 sarsintilari, firtinalar1 temsil eden gece kuvvetle bastiran saganak,
“neredeyse evi catirdatacak, koca konagi batiracak™ gibi yagmaya devam
eder. Belkis, yaganan felaketin ortasinda hem Liitfi’ye hem Esref’e biiyiik
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bir saygi ve muhabbet hisseder: “Liitfi yi hi¢ bu kadar sevdigimi bilmiyor-
dum. Basina bu felaket geldikten sonra o benim indimde biisbiitiin baska
bir adam oldu. Adeta riiyalarda gériilen, masallarda dinlenen vazip ve
miiheyyi¢ tayflardan biri gibi oldu. Hig siiphesiz ki insani bir biiyiik felaket
kadar asrilestirven bir sey yoktur.” (s. 76) Esref ve Liitfi arasinda metin bo-
yunca korunan denge, Belkis’in sdzleriyle de korunur. Esref, Belkis’in go-
ziindeki bir diger kahramandir: “Esref Bey kendi halini mensup bulundugu
neslin haline benzetmekle meger ne kadar haklyymis! Bu nesil de memleke-
ti atesten kurtardi; kimse onun basina layik oldugu ¢elengi koymadi. Simdi
de ayni memleketi karanliktan kurtarmak igin tek basina ¢irpinip dururken
etrafinda takdir ve tegvik sesleri yerine birtakim homurtular, miriltilar isit-
mektedir (...) Fakat diistiniilecek olursa, hi¢chir devirde hi¢bir nesil bunun
kadar feragat géstermemistir.” (s. 77)

Her ne kadar metin i¢inde ¢izilen portresine pek uyumlu gibi gériinme-
se de bu sozlerle Belkis metinde iki livey kardes arasindaki dengeyi kur-
mus-korumus olur. Liitfi ve Esref’in itibar1, bir kadinin hayranligi kazandi-
rilarak kuvvetlendirilir. Afif Molla gibi Belkis da iki iivey kardes arasinda
anlagsmanin yollarinit bulmanin 6nemine isaret eder: “Bazen diistintiyorum
da biitiin bu cidalden maksat herkesin saadeti ve rahati ise evveld ruhlar-
daki ihtildci teskin etmek lazim geliyor ve bunun igin de her seyden evvel
anlasmak, anlasmak lazim.” (s. 78) Anne Namiye ise bu yasananlara se-
bep olarak fazla diisiinmeyi gosterebilir ancak: “Benim aklim béyle seyle-
re ermiyor, keske sizinki de ermeseydi. O vakit bu beldlarin, bu feldketlerin
hi¢hiri olmayacakti. Rahat ve siikiin i¢inde yasayip gidecektik.” (s. 77)

1929 yilinda yazilan oyun, 1925 sonras: siirecte yasananlarin sonugla-
rinin halen etkisini korudugu bir dénemde, bir nevi itidal ¢agrisi, bir 6ze-
lestiri metni olarak yazilmis gibi goziikiiyor. Oyunun dort defa sahnelen-
dikten sonra kaldirilmasini da buna baglamak gerekir belki. Liitfi ve Esref
arasindaki ¢ekigsme, meselenin bizzat miisebbibi olmayan fakat durumdan
etkilenen Afif Molla ve Belkis tarafindan yapilan diyalog cagrilariyla gi-
derilmeye ¢alisilmis. Fakat 3. Perde, bu ¢abalarin sonugsuz kaldigi, Liit-
fi’nin idam haberinin, Esref’in evden ayrilma kararinin, Belkis’in bir nevi
aklin yitirmesinin, Afif Molla’nin hastalanmasinin ardindan ailenin dagil-
dig1 bir tabloyla kapanir.

53 [Sayfa



Esra Dicle Bagbug( / YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN TIYATRO ESERLERI

4. perde ise Esref’in, sert ve inkilapg1 tonda attig tiradlarla doludur. Bu
tiradlarda Esref cumhuriyetin aydin kadrolarinin ideallerini, hedeflerini,
bunlara ulagmak i¢in gececekleri yollar1 ve bu yollarda feragat edecekleri
saadet ihtimallerini anlatir. Daha 6nce Belkis’1 tilkiisiiniin 6z hemsiresi sa-
yan Esref, aniden ideal[in] asla ortak kabul etmez bir canan” (s. 92) oldu-
gunu fark ediverir ve Belkis’in kendisiyle birlikte gelme istedigi reddeder.
Ciinkli “Bir inkilap nesli bir fedai alayr demektir.” (s. 91) ve Esref de bu
yolda agkindan, sevdiginden vazge¢cmelidir. Esref, Liitfi sz konusu oldu-
gunda onu kurtarmak i¢in polis miidiiriine, dahiliye vekiline yalvarirken
hatta Liitfi’nin pesinden Ankara’ya kadar giderken, idealine ihanet ettigini
diistinmez'®; fakat Belkis, Esref’i hedeflerinden, iilkiisiinden alikoyacak
bir engel olarak goriilmekten ve feda edilmekten kurtulamaz. Metin bo-
yunca Afif Molla tarafindan ¢ocuklarina analik, esine karilik yapmay1 68-
renemedigi ve esinin kardesini bastan ¢ikarmaya calistigi i¢in azarlanan,
Liitfi tarafindan etki altinda kalan, kendi kararlarin1 veremeyen, mevcut
cereyanlara gore hareket eden biri oldugu i¢in acinan ve nihayetinde Esref
tarafindan da ideallerine ulagsma yolunda feda edilecek bir kurban haline
getirilen Belkis, hicbir erkek tarafindan deger-itibar géremez.

Belkis’in goziinde iilkiiyii temsil eden, onun “nazarinda daima erisi-
lemeyecek kadar yiiksek bir mintikada” olan ve “Biitiin ulvi, yiiksek, asil
seylerin mezari olan bu evde bile Belkis ’a bir destan kahramani gibi gorii-
nen” (s. 93) Esref, bu yolda “fakdirini, hayranligini, askini” (s. 93) iste-
digi Belkis’1 geride birakmakta bir sakinca gérmez. Cumhuriyetin yiiksel-
mesi i¢in erkek iilkiilerinin pesinden gitmeli, kadin ise kendisini feda eden
erkege askini siirdiirmelidir. Birlikte yapilan bir miicadele degildir bu, er-
kegin, “kadin i¢in de kadin yerine de” siirdiirdiigii bir miicadeledir. Vatan /
Erkek / Kadin hiyerarsisi kuvvetle islemeye devam eder. Dolayisiyla “Su
halde ne sebeple, ben, tek basima bu evde kurban veriliyorum. Hi¢ degilse
gitmezden evvel bana bunu anlatin” (s. 8§8) diye haykiran Belkis, mem-
leket meselelerine akli erenlerin, biiyiik ve ulvi kahramanlarin, bir ideale
baglanma ve onun pesinde kogma karakterini tagityanlarin hep ve illa ki
erkek oldugunu ve bu yolda kadinin kolayca feda/kurban edilebilecek bir
“sey”’den ibaret kaldigini elbet bir giin anlayacaktir.

18 Firidinoglu, a.g.e., s. 75.
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Nirvana, Veda ve Saganak oyunlari, meseleleri farkli da olsa kurdugu
iilkii-erkek-kadin hiyerarsisinde ayn1 yapiy1 ortaya koyar:

OYUN ULKU OZNE ENGEL
Nirvana Nirvana Necdet / Erkek Mihriban / Kadin
Evc i Ikbal-i Beser / , Matmazel Kristin
Veda o Ziya / Erkek
Biiyiik Emeller Lnglua /

. Cumbhuriyetin Dev-
Saganak Esref / Erkek Belkis / Kadin

rimci Idealleri

Nirvana oyununda tartisilan, bir anlamda insanin diinyevi ihtiraslar1 ve
zevkleriyle verdigi savagtan galip ¢ikma ¢abasidir; burada diinyevi heves-
lerin temsili kadin olur. Veda oyununda mesele, Tanzimat doneminden iti-
baren romanin en 6nemli figiirlerinden biri haline gelen kétiiciil-6liimctil
kadina, zaaflariyla teslim olan erkegin basina gelen felaketlerdir. Erkek,
biiylik emellerin adamiyken, iradesini kaybettigi ve askina yenik diistii-
gii anda bir hi¢ haline gelir; en sonunda da intihar eder. Kadin, erkegin
mahvolmasina sebeptir. Saganak oyununda da modern ulus devlet insa sii-
recinde cumhuriyetin karakteri, nitelikleri {izerine yasanan fikir ayrilikla-
r1, i¢ ¢atigmalar, bunlarin nedenleri, sonuglari tartisilir. Metin, ¢atigmanin
taraflar1 arasinda bir denge gozetir, farkliliklar arasinda iyi-kotii algisina
dayal1 bir hiyerarsi kurmaz, fakat farkliliklarin bulusma noktasi, kadinin
degersizlestirilmesi ve itibarsizlagtirilmasi olur. Kadin, oyunlarda erkek ve
erkegin insa ettigi toplum i¢in tehlikeli bir haz nesnesi, tekinsiz bir olustan
baska bir sey degildir.
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OZET

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nirvana, Veda, Saganak ve Magara adli
dort tiyatro oyunu yazmigtiv. Bu oyunlarda insanin kendi dogasi ve yasa-
min kurallariyla miicadelesi, metres hayatinin getirdigi felaketler, modern
ulus devlet insa siirecinde iilke i¢inde cumhuriyetin niteligi ve karakteri ile
ilgili farkl goriise sahip gruplar arasinda yasanan ¢atismalar ve bunlarin
sonuglart gibi farkli konulari ele almistir. Tiyatro teknigi ve dili agisin-
dan ¢ok basarili sayilamayacak bu oyunlarin karsithk-¢atisma ekseninde
yiikselen bir yapiya dayandig goriiliir. Her oykiide karsithklarin taraflart,
nitelikleri, sunulus bi¢imleri degisse de tiim oyunlar igin gegerli olan ortak
ozellik, erkegin hakim ve iistiin oldugu kuvvetli bir kadin-erkek ¢atismasi-
nin tiretiliyor olmasudur.

Anahtar Sozciikler: Yakup Kadri, catisma, kadin, erkek, yapi

ABSTRACT

Yakup Kadri Karaosmanoglu wrote four theatre plays named Nirvana,
Veda, Saganak and Magara. He hold different issues such as the war of
mankind with his nature and the rules of life, the tragedies of concubina-
ge, and the conflicts of different groups about the character of the new
republic, during the period of the establishing of a modern nation state
in Turkey. These plays -not so successful on the theatre technique- were
based on a structure determined by oppositions and conflicts. Eventhough
every play has different opposite-sides according to the story of the play,
there is one common structure of all plays. This is the conflict between man
and woman.
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