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ERKEN CUMHURIYET DONEMIi TURK TIYATROSU’NDA
BABA OTORITESININ TEMSILi: ARAFTA KALMIS BABALAR

Ayse Senem DONATAN*
I

Cumhuriyet’in ilk yillar1 imparatorluk diizeninden modern devlete ge-
cisin etkilerinin en yogun yasandigi donemdir. Tarihsel olarak her yeni
diizene gecis evresi krizleri de beraberinde getirir. Diizen degisiminin
genelde erkeklik kurgusunda, 6zelde baba otoritesinde yol agtig1 krizleri
anlayabilmek i¢in ¢alismanin ilk bdliimiinde oncelikle diinyadaki tarihsel
stire¢, daha sonra da bu siirecin Tiirkiye’deki yansimalari incelenecektir.

Geleneksel Erkekten Modern Erkege: Degisen Ne Var?

Geleneksel ataerkil diizende erkeklik kavrami, kadinlarin dogal olarak
erkeklerden daha asagi olduklarinin evrensel kabuliine dayanur.

“Geleneksel ataerkil diizende kadin sadece aile i¢inde bir yagsam siirer ve
burada erkege itaat etmek zorundadir. Buna karsilik erkek de kadinin ve
cocuklarinin gegimini saglamakla yiikiimliidiir. Ayrica kadin bedeni iizerin-
deki denetim hakki da erkege aittir. ™"

Gerek devlet yonetiminde, gerek dini ve sosyal statiiler s6z konusu
oldugunda, gerekse aile i¢inde erkek, diger bir deyisle; “’baba’, mutlak
otoriteye sahiptir. ‘’Baba’lardan beklenen; kendilerine sunulan bu mut-
lak iktidar1 toplumdaki yas ve sosyal mevki hiyerarsilerinden kaynaklanan
giic dengelerini gozeterek kullanmalaridir. Baba 6liirken otoritesini ogluna
miras birakir.

Babanin mutlak otoritesine dayanan geleneksel diinya —bir bagka ifa-
deyle statii toplumu- katt hiyerarsiler barindiran ve bu nedenle baskici ni-
teligi agir basan bir yapilanmadir. Tarihsel siirecte Aydinlanma diistince-
siyle birlikte, geleneksel mutlak otoriteye (babanin ve kralin otoritesine)
kars1 bir bas kaldir1 baslar. Ogullar artik babanin 6lmesini beklemezler,

* Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Yiiksek Lisans
Ogrencisi
! Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yayinlari, istanbul 2003, s.152-154.
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babay1 bizzat kendileri dldiiriirler ve yeni bir diizen kurarlar. Yeni modern
diinya, yani sézlesme toplumu, ‘’kardeslik merkezli bir diizen™ siariyla
kurulur. Iktidar artik kardeslerin elindedir ve kardesler arasinda esit bir
sekilde paylasilacagi 6n goriiliir. Babanin ve yash kusagin otoritesinin y1-
kilmasinda erkek kardesler kadar kiz kardeslerin de pay1 vardir.

Modernlegsmeyi savunan erkekler geleneksel yapuyt alasagi etmek is-
terken kiz kardesleriyle birlikte miicadele verirler. Ancak swra iktidarin
paylasimina gelince bu ittifak gecerliligini yitirir. Yeni toplumun yoneti-
cisi erkeklerdir. “’Kardeslik merkezli diizen” aslinda bir “erkek kardesler
cumhuriyeti”dir. Bu cumhuriyete kiz kardeslerin katilmasinda bir sakinca
yoktur, ancak katilumin kosullart ve sumirlar: erkek kardesler tarafindan be-
lirlenmektedir. [Neticede diizen degisir, ama iktidar sahiplerinin cinsiyeti
degismez. |’

Modern diinyada kendini egemen 6zne olarak kuran erkek birey, ba-
basinin otoritesini bastirararak 6zgiirlesmistir. Otoriteyi ele geciren erkek
bir yandan egemen konuma gelir, bagimsizlasir, 6te yandan gii¢lii babanin
koruyuculugundan yoksun kalir ve kendini yalniz ve giivensiz hisseder.
Yeni kazanilmis bagimsizlik, erkegin hem basini dondiiriir, hem de eski
ve yeni arasinda bocalamasina sebep olur. Ele gecirdigi ancak zapt etmeyi
basaramadig1 giig, erkegi paranoyaklastirir.’

“Paranoyanin temel nedeni kisinin kendini tek basina ortada kalrvermis
gibi hissetmesi ve “’gii¢ tabani "nin zayiflamasidir. [Babay1 yok edip, kendi
iktidarint kuran] erkek, birdenbire tek basina kalinca, elde ettigi giicle bag
edemez ve kendine “'6teki”ler yaratir. Modernitenin yeni erkeginin étekisi
[artik annesi degil,] kiz kardesidir.

“QOteki”nin olusturacag tehditlerle bas edebilmek icin modernlesmeci
yeni erkek yeni donemin kadinini — yani kiz kardesini- belirli bir kalibin
icine sokma ihtiyaci1 duyar. Kadin: ehlilestirme ¢abast, ister itaatkar ister
asi olsun her kiz kardesin ulus insasina simgesel olarak dahil edilmesiyle
gergeklestirilir> Eski diizen kadin1 sadece aileye baglarken, yeni diizen
kadin1 hem aileye hem de vatana baglamaktadir.

ZA.g.e., 8. 107.
SA.g.e., s. 154,
‘*A.g.e., s. 155,
SA.g.e., s. 106-107.
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Geleneksel toplumdan modern topluma gegiste kadinin toplumsal go-
revleri artarken, erkegin toplumsal kurgusunda biiyiik bir degisiklik goz-
lemlenmez. Erkek, her iki diizende de iktidarin sahibidir, diizenin kont-
roliinii elinde tutandir. Diizen degisiminden en ¢ok etkilenen erkekler,
babalardir. Zira yeni diizen baba otoritesini yikmak suretiyle olusturul-
mustur.

Erken Cumhuriyet Doneminde Baba Otoritesi

Pinar Selek, Siiriine Siiriine Erkek Olmak adli ¢alismasinda Tiirki-
ye’de erkekligin duraklarinin slinnet, zorunlu askerlik, is bulma ve evlilik
oldugunu tespit eder. Selek, babalik konumunun ise siinnet olan, askerlik
yapan, eli 1§ tutan, heteroseksiiel cinsel deneyim sahibi erkek tarafindan
“’hak edilen” bir mertebe oldugunu belirtir.® Selek’in “’baba” olmayi er-
keklik merdivenin en {ist basamagi olarak nitelendirmesi bu cografyadaki
toplumsal kosullarla dogrudan baglantilidir. Zira “’baba” bu topraklarda
giivenin, istikrarin ve huzurun simgesidir. Ayse Saracgil, Bukalemun Er-
kek adli kitabinda Anadolu’ya ilk gelen gocebe Tiirk kabilelerinin kariz-
matik dini liderler etrafinda toplandiklarindan ve bu liderlerin haba olarak
nitelendirildiginden bahseder.” Ayrica yasadigimiz cografyada devlet bii-
yiiklerinin ve din adamlarinin da “’baba”, ‘’dede” olarak adlandirilmasi
sik rastlanilan bir olgudur.

“...Erkekligin bir egitim programi oldugunu diisiiniiyorum. Bunun ilk si-
nift da, mezuniyet sinifi da baba. Tabii “’baba’yi da zaten baska yerlere
tasidigimiz igin, askerlikte komutan oluyor, hapishanede gardiyan oluyor,
basbakan oluyor, baba hep bizimle beraber!

Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne evrilen tarihsel
slirecte babalik nosyonunun nasil bigim degistirdigi ve séz konusu degi-
simin oyun metinlerine yansimalar1 bu ¢alismanin ana eksenini olustur-
maktadir. Bu nedenle rejim degisikliginin baba otoritesinde yol ac¢tig1 tah-
ribatlar siyasal, sosyal ve ekonomik baglamlarda ayr1 ayr1 incelemeye tabi
tutulmustur.

6 Pmar Selek, Siiriine Siiriine Erkek Olmak, Iletisim Yayinlari, istanbul 2008, s. 20.

7 Ayse Saracgil, Bukalemun Erkek, cev. Sevim Aktas, iletisim Yayinlari, Istanbul 2005,
s. 27.

§1.6.2006 tarihinde Yildirim Tiirker’le yapilan goriisme. Aktaran: Serpil Sancar, Erkek-
lik iktidar, Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler, Metis Yaynlari, Istanbul 2008, s.
120.



96

Ayse Senem DONATAN / ERKEN CUMHURIYET DONEMI TURK TiYATROSU’NDA BABA
OTORITESININ TEMSILI: ARAFTA KALMIS BABALAR

Siyasi Erkin Sahibi Devlet Baba

Osmanli Imparatorlugu, oiko* temelli patrimonyal bir sistemle yone-
tilir. Patrimonyalizm, kamusal ve 6zel alan arasinda kategorik olarak bir
ayrim gozetmeyen, aksine bu iki alanin igice girdigi bir yapilanmadir. Bu
sistemde mutlak otorite tek bir kiside toplanmistir. Osmanli’da erkin sahi-
bi padisahtur.

“Patrimonyal sistemde kamu ve 6zel alanlar arasinda 6nemli islevsel ayri-
caliklar bulunmuyor, sarayda veya malikanede ev i¢i yasamla ilgili islem-
lerle ayni anda kamu ile ilgili idari ve askeri islemler de yiiriitiiliiyordu.
Bu diizen, sultanin otoritesinin merkezi olarak algilanmasi ve idari-aske-
ri kadrolarin sadakatini devlet kurumlarima veya topluma degil, padisah
ve hanedana yéonlendirilmesine yariyordu (...) Imparatorlugun topraklar:
[padisahin] miilkii, idari ve askeri kadrolar onun kullar:, boyundurugu al-
tindaki halklar onun sahsi hizmetkarlart konumundafydi]lar. Padisah’in
yetkisini ve otoritesini kisitlayan tek unsur seriat kanunlarifydi].”*

Patrimonyal sistem 06zel alan ile kamusal alan arasinda herhangi bir
ayrim gozetmediginden, padisah sadece kendi ailesinin degil, tiim impa-
ratorlugun ‘’baba’’s1 olarak kabul goriir. Cumhuriyet’in kurulusuyla be-
raber, egemenlik padisahtan alinip “’halk”a verilir, daha dogrusu iktidar
padisahtan cumhuriyetin kurucu kadrolarina geger. Yiizyillardir yonetim-
de olan padisahi itaat edecegi bir “’baba’ olarak algilayan halk, padisahin
yoklugunda kendini yetim kalmig hisseder. Bat1 uygarligi kralin mutlak
otoritesine isyan ederek krali, yani babayi, kendisi 6ldiirmek istemistir.
Dolayistyla Bati cografyasinda babanin yitimi sevingle karsilanir. Bu top-
raklarda ise baba yoklugu sadece kaygiya ve korkuya sebep olur. Zira Do-
gu’nun diisiince ikliminde baba otoritesi heniiz sorgulanmaya baslamadan
padisah, yani devletin babasi, alasag1 edilmistir. Yetim kalan halk, hemen
yeni bir baba arayisina girer. Bu noktada babalik nosyonu modern devleti
yonetenlere, yani Cumhuriyet’in kurucularina, atfedilir. Mustafa Kemal’e
Tiirklerin atas1 -diger bir ifadeyle en biiylik babasi- manasina gelen Ata-
tiirk soyadinin verilmesinin ardinda, halkin “’baba’’s1z kalmaktan duydugu
korku ve kayginin izlerini bulmak miimkiindiir.

“’Devlet baba’ya duyulan ihtiya¢ giiniimiizde halen Tiirkiye siyase-

“ev, hane, aile, hane halki

° Ayse Saraggil, a. g. e., s. 30, 33.
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tinde kendini hissettirmektedir. Cekirdek aile yapisinin ulus-devletin te-
melini olusturmasi, aile ile devlet arasinda parallellik kurulmasina imkan
vermekte, yonetici kadrolarin “’Biz millet olarak biiyiik bir aileyiz™ sia-
riyla kendilerine milletin ve devletin babasi roliinii uygun gdérmelerinin
zeminini hazirlamaktadir.'

Kiiltiirel Erkin Sahibi Allah Baba

Islamiyet, kadinlarin cinselligi ve bedeni iizerindeki denetiminin en siki
uygulandig1 dini pratiklerden biridir. Adet gérmeleri nedeniyle kadinla-
rin bedenleri iizerinde rasyonel bir kontrol olanagina sahip olmadig: ka-
bul edilir. Bu nedenle kadinlar toplumsal diizen agisindan potansiyel bir
“’kirlenme” tehdidi olarak algilanirlar. Kadimin kontrol edemedigi bede-
ni, cemaatin ahlaki biitiinliigiinii tehlikeye sokar. Miisliiman toplumlarin
ezelden beri en bliyiik korkusu fitne’dir. Fitne, kadin bedeni ve cinselligi
iizerindeki denetim kaybedildiginde ortaya ¢ikar. Islam kiiltiiriinde erkek-
ler, kadin bedenini denetim altinda tutarak immetin ritiiel temizligini ve
ahlaki biitiinliigiinii korumakla yiikiimliidiirler. Bu nedenle Islam &gretisi
erkege duyusalliktan ya da diger bir deyisle ’sehevilik’’ten uzak durmay1
nasihat eder."

Tanzimat donemiyle baglayan ve Cumhuriyet rejimiyle hiz kazanan Ba-
tililagma hamleleri, Osmanli topraklarinda yasayan Miisliimanlar tarafin-
dan fitne olarak degerlendirilir. Bastan ¢ikaric1 Avrupa ile bastan ¢ikarici
kadin imgesi birbiriyle eslestirilir:

“Bastan c¢ikarict Bati'yla, Avrupa’yla é6zdeslestirilen kadimnin ehlilestiril-
medigi, evcillestirilmedigi ve edilgen kilinmadig: takdirde disil bir tehlike-
ve doniistiigii bu kurguda kadin [yani Bat kiiltiirii], seytani zekasi, cilvesi,
sehvet diiskiinliigii ve yozlastirici etkisiyle erkegi elinde oyuncak eden, mil-
letin ogullarni felakete siiriikleyen bir kahpedir. "

10 Niikhet Sirman, ’Kadinlarin Milliyeti”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Distince, Cilt 4:
Milliyetgilik, Iletisim Yayinlar1, istanbul 2002, s. 238.

" Ayse Saraggil, a. g. e., s. 43-44.

12 Nil Mutluer, Cinsiyet Halleri, Varlik Yaymlar1, Istanbul 2008, s.143.
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Tanzimat doneminin dindar aydinlar1 ’fitne”’nin ortaya ¢ikisini padisa-
hin yetkesinin azalmas1 ve toplumda dini baglarin zayiflamasiyla iliskilen-
dirirler. ideal egitimin babanin vesayetinde, Islami ilkelere gore yiiriitiilen
ve Bati kiiltiiriiniin denetlenerek dahil edildigi bir egitim" olmasi gerekti-
gini savunurlar. Zira, Islam kiiltiiriinii inkar etmek kisiyi felakete siiriikler,
kiiltiiriinii inkdr eden kisi kimlik bunalimi yagar.'* Nitekim, Tanzimat done-
minde ‘’Devlet Baba’’nin yani sira “’ Allah Babanin otoritesinin de zay1f-
lamaya baglamasi -6zellikle aydin kesimde- ciddi bir kimlik bunaliminin
bas gostermesine sebep olmustur. 19. yilizyilda ¢ok sayida ‘’ogula nasihat”
ve ‘’¢ocuk terbiyesi” kitaplar1 basilarak, babanin yoklugu kuvvetli bir ah-
lak anlayisiyla telafi edilmeye ¢alisilmis;'® ancak bu ¢abalar aydin kesimin
kimlik bunalimimi gidermek noktasinda yeterince etkili olamamustir.

Osmanli Imparatorlugu’nda padisah, tebaasmin idaresinden sorumlu
olmanin yani sira Miisliiman toplumunun halifesidir; diger bir deyisle si-
yasi erkle beraber dini erkin de temsilcisidir. Islamiyet, seriat kanunlari
araciligiyla toplumsal diizeni dogrudan belirleyen bir dini sistem oldugun-
dan, Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal, sosyal ve kiiltiirel yapilanmasi
Islam kiiltiiriinden ayr diisiiniilemez. Tiirkiye Cumhuriyeti segkinleri ise
Islam dini ve kiiltiiriinden arinmis milli bir toplum tahayyiil ederler. Bu
ugurda, seriat hukuku yiirtirliiliikten kaldirilir ve halifenin yetkileri elinden
alinir. Tanzimat aydinlarinin fitne kurgularinin yerini Cumhuriyet aydinla-
rinin i¢ ve dis mihrak senaryolari alir. Dlisman yine disil bir tehlike olarak
sunulur. Ancak bu sefer tehlikeden kurtulmanin yolu milli terbiyeden geg-
mektedir.'®

Ekonomik ve Hukuki Erkin Sahibi Hane Reisi Baba

Gerek geleneksel gerek modern hayatta baba ezelden beri annenin ve
cocugun gegimini saglayan kisi'’ olarak tanimlanir. Topraga bagh tireti-
min gecerli oldugu geleneksel diizende baba, genis bir ailenin ge¢ciminden
sorumludur. Ailenin ge¢imi genellikle tiim aile {iyelerinin hane i¢indeki

13 Jale Parla, Babalar ve Ogullar, {letisim Yaynlari, 2011, s. 33.
“A.g.e.,s. 30.

5 A.ge.,s. 28.

16 A.g.e., s. 28-30.

17 Serpil Sancar, a. g. e, s. 121.
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ortaklasa iiretimi sayesinde gerceklestirilir. Babanin gorevi; hane i¢i {ire-
timin siirekliligini saglamaktir. Uretimin fazlasiyla elde edilen mal, miilk
gibi art1 degerler babadan ogula miras kalir.

Toplumsal alanda ulus devlet anlayisinin egemen olmasiyla birlikte
baba tahayyiilii, oforiter genis aile babasindan, ¢ekirdek aile babasina
evrilir."® Ozel alanin kamusaldan ayrimi iizerine kurulu modern ¢ekirdek
aile, dis diinyadan izole edilmis bir “’yuva”dir. Bu yuvanin reisi babadir.
Kadin ve ¢ocuklar, babanin himayesi altindadir. Cekirdek ailenin nerede
yasayacagi, nasil geginecegi gibi dnemli kararlari aile adina baba alir. Aile
reisi baba, ailenin ge¢imini saglamanin yani sira, hane i¢i dirlik ve diizen-
den de sorumludur. Baba ayrica ailenin hukuki temsilcidir."

“Gegim saglama sorumlulugunun otesinde babalik, cogu zaman yasalarla
diizenlenen, devletin (kamunun) algiladig bir muhatap alma durumu/dur]
da ayni zamanda. (...) Baba olmak yasanin goziinde ¢ocuklarina bakmakla
yiikiimlii vatandasg, yani “’velayet ve vesayet sahibi” demek. Yani babalik
sorumluluk oldugu kadar ayni zamanda ¢ocuklarin (ve dolayisiyla onu
doguran kadinin) tizerindeki haklarla da tanimlanan bir sosyal/hukuki ko-
num. Kisacasi babalik aile, piyasa ve devlet (kamu) arasindaki iliskiler ile
sekillenen ve biitiin bu alanlar: birbirine baglayan, ailede ‘’gecimi sagla-
yan”, piyasada “‘¢alisan”, devlet nezdinde de “aile reisi” olan konumla-
nan bir toplumsal pratik, bir dolayim konumufdur].”?’

Cumhuriyet’in resmi ideolojisi aileyi toplumun temel tas1 olarak kurgu-
ladigindan, ailenin isleyisindeki sorunlar toplumsal tahribatlar1 da berabe-
rinde getirmektedir. Kapitalist ekonomi kadinlarin kamusal alana ¢ikma-
larini, meslek sahibi olmalarin1 ve ev disinda iicretli olarak ¢alismalarini
tesvik ederek, babalarin aile i¢indeki ekonomik iktidarini sarsar. Babalarin
ekonomik anlamda eslerine daha bagimli hale gelmeleri, ataerkil deneti-
min gevsemesine ve babanin otoritesinin sagladigi hane ici dirlik ve diize-
nin bozulmasina yol acabilir. Ailenin par¢alanmasina sebep olabilecek bu
durum toplumda “’yozlasma” olarak tabir edilmesine ragmen, diizen bozu-
cu niteligiyle 6zgiirlestirici bir dinamigi de iginde barmdirir. Ote yandan,
erkeklerin aile i¢indeki ekonomik iktidarlar1 sarsildikca, erkekler ortaya

8 Nil Mutluer, a. g. e, s. 21.

¥ Kurtulug Cengiz, °“Hegemonik Erkekligin Pesinden”, Toplum ve Bilim, say1 101,
Giiz 2004, Istanbul, s. 59.

20 Serpil Sancar, a. g. e, s. 121.
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cikan iktidar boslugunun {izerini 6rtmek amaciyla eslerine ve ¢ocuklara
kars1 daha otoriter bir tavra biiriinebilirler.?' Ulkelerin ekonomik krizde
oldugu donemlerde kadina yonelik aile ici siddetin artmasi bu varsayimi
desteklemektedir.

I

Diizen degisiminin baba otoritesinde agtig1 gediklerin Erken Cumhuri-
yet doneminde yazilan tiyatro metinlerine yansimasini irdelemek amaciyla
caligmanin ikinci boliimiinde, Resat Nuri Gilintekin’in Yaprak Dokiimii,
Ahmet Muhip Dranas’in Golgeler ve Sabahattin Kudret Aksal’in Sakaci
adl1 oyunlar1 mercek altina alinmistir. Ug oyunun merkezinde de bir ce-
kirdek aile vardir ve ailelerin babalar1 her li¢ oyunda da yeni diizene ayak
uydurmakta zorlanirlar. Konularin sec¢imi, karakterlerin sekillenisi Tiirk
Tiyatrosu’nun o donemki kiiltiirel atmosferinden ayr diisiiniilemez. O ne-
denle oyun analizlerine gegcmeden Once, baba otoritesindeki sarsilmanin
Tiirk Tiyatrosu iizerinde yarattig1 genel etkiden kisaca bahsedilecektir.

Yetim Kalmis, Azgelismis Bir Tiyatro

Calismanin ilk boliimiinde irdelendigi iizere, geleneksel diizende baba
otoritesi sadece aile i¢inde degil, siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanlarda da
etkin bir rol oynar. Dolayisiyla yeni diizenle beraber baba otoritesinin za-
yiflamasi, etkilerini her alanda hissettirir. Jale Parla Babalar ve Ogullar
adli kitabinda Tanzimat romaninin yetim metinler olduguna dikkat ¢eker.
Tanzimat romancilart bir yandan Bati’dan aldiklar: edebi bir tiirde eser
verirken, diger yandan da Osmanli Imparatorlugu’ndan devraldiklar:
diinya goriislerini, ahlak ve degerler sistemini siirdiirmeye ugragirlar.®
Ancak tarihsel gercekler -son yiiz elli yi1l i¢cinde Avrupa karsisinda alinan
askeri ve siyasal yenilgiler- ister istemez Tanzimat segkinlerinin zihnin-
de bir kiiltiirel mukayese/asimilasyon siirecini tetikler. Her karsilagtirma
geri kalmig kopyanin ileri Batili model karsisinda kaygili bir yetersizlik
duygusu, bir ¢ocuklagma hissetmesine sebep olur.® Parla’ya gore Tanzi-

21 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, Metis Yaynlari, Istanbul 2011, s.52.
22 Jale Parla, a. g. e., s. 30.

2 Orhan Kogak, <’1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar1”, Birikim Dergisi, say1 240,
Istanbul 2001, s. 372.
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mat romancilarinin kendilerini yetersiz hissetmelerinin nedeni, cemaat-
¢i degerlerin koruyucusu olabilecek kudretli bir babadan, Bati’ya yenik
diismelerini engelleyecek giiclii bir otoriteden yoksun olmalaridir. Roman
yazarlar1 erken yasta bu kudret boslugunu kapatmak amaciyla eserlerini
didaktik ve yargilayici bir ses tonuyla kaleme alirlar.?* Benzer bir analojiyi
Tanzimat tiyatro yazarlari i¢in de kurmak miimkiindiir. Onlar da eskiyi
yeniyle siirekli olarak karsilagtirarak, teatral anlayisin Batili gibi yazmak
ve bize ozgii tertipler gelistirmek sdylemlerinin arasina sikigmasina sebep
olurlar ve eserlerinde didaktik tonunun Gtesine nadiren gegebilirler.”> Bu
baglamda Tiirk tiyatrosunun yetim kalmis bir tiyatro oldugu soylenebilir.

Cumbhuriyet aydinlari, Tanzimat doneminin dindar diisiiniirlerinden
farkli olarak, yiizyillardir bu topraklara niifuz etmis olan Osmanli ve Is-
lam kiltiiriinii inkar ederler. Kiiltiiriin inkar1, derin bir kiltiir bunalimim
da beraberinde getirir. Cumhuriyet kadrolar1 bu bunalimi, tiyatro sanatini
resmi ideolojinin yayginlastirilmasi i¢in bir arag olarak kullanarak bertaraf
etmeye calisirlar. Boylelikle tiyatro sanati, Devlet Tiyatrolar: vasitasiyla
toplumda modernlesmenin tasiyici kurumu®® haline gelir. Ancak s6z konu-
su ulusal hamlenin, ge¢misi inkar ederek yeni bir gelenek olusturma sansi
yoktur. Nasil ki babasint inkdr eden yetim aydinlar biiyiiyiince azgelismis
babalara déniisiiyorsa®, Turk Tiyatrosu da azgelismis bir tiyatroya donii-
stir. Erken yasta hizlica biiytimek zorunda kalan, o nedenle hi¢chir zaman
tam olarak biiyiiyemeyen, magdur oldugu i¢in hep ofke duyan azgeligmis
babalarin kudretten yoksun ses tonu®®, Tlrk Tiyatrosuna da sirayet eder.

Arafta Kalmis Babalar: Yasayan Oliiler

Yetim ve azgelismis bir tiyatronun kurumsallagtigt Erken Cumhuri-
yet doneminde tiyatro alaninda verilen eserler de var olan toplumsal ve
kiiltiirel iklimden etkilenmistir. O donemde kaleme alinan bir¢ok oyun-
da oldugu tizere, bu ¢alismanin inceleme konusu olan Yaprak Dékiimii,

24 Jale Parla, a. g. e., s. 31.

% Beliz Giigbilmez, Zaman/Zemin /Zuhiir, Deniz Kitabevi, Ankara 2006, s.15.

26 Yavuz Pekman, Tiirk Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul
2010, s.71.

27 Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk, Metis Yayinlari, Istanbul 2001, s. 52.

BA.g. e, s 54
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Golgeler ve Sakaci oyunlarinin ana eksenini geleneksel degerler ve degi-
sen yeni degerler arasindaki ¢atisma olusturur.”’ Kiiltiirel ortama egemen
olan “’azgelismis babalarin kudretten yoksun ve didaktik tonu” incelenen
metinlere farkli sekillerde sirayet etmistir. Bahsi gecen didaktik ton, ba-
zen eski degerlerin dviilmesinde bazen de yeni degerlerin kabul edilmesi
gerekliliginde kendine ses bulur. Ornegin, Resat Nuri Giintekin Yaprak
Dékiimii oyununun baslangicinda yer alan, memurlugu birakip tiiccarliga
baslayan Siireyya karakteri ile ailenin babasi Ali Riza arasinda gegen diya-
logda karakterlerin temsil ettikleri degerleri okuyucu/izleyiciyle paylasir-
ken, her iki tarafin da birbirine ders verdigi bir yaklasimi benimser:

“Stireyya: ... Ne ¢are ki galiba harp sonrast adi verilmeye baslanan bu
acaip ve karmakarisik yeni zaman insanlari bu hakikatleri birbirinden de-
gil, hayatin kendisinden, gazetelerin seraiti hayatiye, seraiti iktisadiye de-
dikleri seylerden égreniyorlar.. Biiyiik diinya harbinden sonra biitiin diin-
yada bir garip uyanma oldu.. Buna buhran, ¢ilginlik diyenler de var.. 1925,
insant artik sizin ondokuzuncu asir sonunuzun insant degil bu muhakkak..
Ampul yanacak, fakat gozler gene her seyi gélge icinde gérecek..Olur mu
bayle sey beyefendi? Gézlerin agilmast hirslary, istahlari azdrdi, kimse
artik halinden memnun degil, biitiin diinya i¢in bu béyledir. Eski ahlak kai-
delerinizin bu sel oniinde yitkilmamasina nastl imkan gériiyorsunuz?..

Ali Riza: Ben eski bir adamim, anlasmamiza imkan yok.. Insanlarin pa-
radan bagska seylerle mesut olabileceklerine inanarak yasadim, o
kanaatle élecegim...

Siireyya: Olabilir beyefendi.. Insan ibadet veya musiki ile de mesut olabilir,
cicek veya ¢ocuk yetistirmekle de mesut olabilir, fakat bunlarin kokii gene
de etraftaki havaya ve bir miktar diinyaliga dayaniyor beyefendi. Mesela
babasiniz, ¢ocuklarimizi kis ¢igekleri gibi serde yasatacak degilsiniz ya.
(Eliyle isaretler yaparak) Bu ayakl ¢icekler agik havadadir. Cam, kapn,
anahtar deligi bostur: Hele iistelik paraniz da olmazsa ¢ocuklariniz, ahir
omriiniizde size act bir yaprak dokiimii manzarasi seyrettirmekten baska
bir sey yapamazlar...

Ali Riza: (heyecanla yerinden dogrularak) Yok yok, ¢cocugum, hayattan bu
kadar iimidimizi kesmiyelim.. "’

Diizen degisiminin ve nesil farkinin sebep oldugu benzer bir didaktik

2 Yavuz Pekman, ’Ahmet Muhip Diranas’in Sahnesine Giiniimiizden Bir Bakis”, 1. U.
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, say1 1, Istanbul 2002, s.17.

30 Resat Nuri Guintekin, Yaprak Dokiimii: Eski Sarki, MEB Yayinlari, Ankara 1971, s.
8-9.
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catismaya Golgeler oyununda baba ile ogul arasinda rastlamak miimkiin-
diir. Ahmet Muhip Diranas, eski diizene yonelik tarihsel elestirileri ©’Ogul”
karakterinin agzindan ancak karakterin niteliklerine hi¢ de uygun olmayan
bir tonda dile getirir. Ogul’un arglimanlarinin didaktik vechesi, Komsu ka-
rakterinin tarihsel arka plana —otoriter babanin dldiiriilerek ulus-devletle-
rin kurulmasi siirecine- dogrudan génderme yapmasiyla pekistirilir:

“Ogul: ...Insanlar siiriinsiin, ag, tutsak, acili, onursuz, sonra biiyiik diisiin-
celerden, yenilmez giizelliklerden, bilmem ne degerlerden dem  vurulsun.
Laf. Insana ilkin insanca yasamak gerekli; insamn ezilmisligi, iiziilmiislii-
gii bir deger tasir, yoksa bir bez iistiine boyanmus kadin surat: degil. Insan:
asagila, anitim yiicelt; béyle sapiklik olur mu? Tarih galerisinde, biiyiik
insanlar adi altinda, swra sira kurulmus kisilerin yiizlerini bir siyir baka-
lim, altlarindan ne ¢ikacak: Cikarciligin ¢irkin yiizii hep. Sonra dogrular,
giizellikler, soylu diistinceler... Aman koruyalim, aman tapinalim... Aman
kutsayalim, oyle mi? Hadi efendim.

Baba: Kutlarim, kutlarim, oglum, asil biiyiikliik sendeymis meger, hem bu
yasta...

Ogul: Yaslanmislarin en giicli silahi budur hep: Cocuklarini alaya almak.
Bir anlamda yenilgiyi aciga vurmaktir bu.

Baba: Hemencecik alintyorsun. Beni yerin dibine batirdin, ben kizdim mi?
Benden bir ani bile gotiirmek istemiyorsun gelecege; dariltyor muyum ben?

Ogul: Estagfurullah baba. Konusuyoruz. Demek istedigim, yasam eskiden
yeniye dogru gider iste. Cocuklar babalarinin yerini alir, yasam siirer...

Baba: Ya ben vermek istemezsem.

Ogul: Doga yasasi boyle...

Komgsu: Kaldi ki, verilmeyen haklart zorla aliyorlar. !

Gerek Yaprak Dokiimii gerek Golgeler oyunu, toplumsal hayattaki
degisim buhranlariin aile i¢indeki iliskilere yansimasini konu alir. Aile-
ler, “’Batil1 gibi yasamak™ ile ‘’geleneklere ve eski ahlaki kurallara bagl
kalmak” arasinda sikisip kalmislardir. Yaprak Doékiimii’nde yeni diizen
fitneyle 6zdeslestirilir. Batili hayata ait olan gramofon, ickili-dansl parti-
ler ailenin geng¢ kadinlarini bastan ¢ikarir. Ailenin babasi Ali Riza, ahlaki
degerleri ugruna isinden ayrilip ¢ocuklarinin ge¢imini saglayamayinca,

3! Ahmet Muhip Diranas, <’Gélgeler”, Oyunlar, Adam Yayincilik, Istanbul 1995, s. 28-
29.
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aileyi fitneden korumasi beklenen baba otoritesi zayiflar. Babaya itaat, na-
musu koruma gibi eski diizenin degerleri gecerliliklerini yitirirler. Yazar,
baba otoritesinin zayiflamasinin aile iligkilerine etkisini bir ¢aresizlik port-
resi olarak aktarir. Yazara gore, fitne — diger bir deyisle Allah Babardan
uzaklagsmak- yozlastirict etkisiyle aileyi kusatmaktadir. Fitneden kurtul-
manin yolu; baskici otoriter eski diizenin kurallarini uygulamaktir. Yazarin
diistinceleri, ailenin en biiyiik kiz1 ve oyunda eski diizenin temsilcilerinden
biri olan Fikret>in sozlerinde kendine ses bulur:

“Fikret: Sana da Sevket’e de tehlikeyi ka¢ defa haber verdim. Bunlar
kudurduk¢a kuduruyorlar, bastan kara gidiyoruz, siki bir baski lazim,
erkekliginizi gosterin dedim. Ikiniz de aldiris etmediniz.

Ailenin garesizliginin temel sebebi baba otoritesinin zayiflamasi ve so-
nunda yok olmasidir. Evin babasi Ali Riza, oyunun basinda kendi degerler
sistemini siirdiirmekte 1srar eder. Ahlaki prensiplerinden 6diin vermedigi
icin isini kaybeder. Ekonomik otoritesini kaybetse de, aile i¢indeki itiba-
rinin siirecegine inanir. Cocuklarina otoriter babalara 6zgii bir tavirla dav-
ranmaya devam eder; cocuklarina kars1 korumaci ama mesafelidir, duygu-
larin1 onlara gostermez, ev i¢indeki karar verici konumundan vazgegmez,
kendisine itaat edilmesini bekler. Ancak zaman gectik¢e yoksulluk ve yas-
lilign etkisiyle Ali Riza’y1 yogun bir yetersizlik duygusu kaplar. Oyle ki,
kendi varolusunu inkara yeltenir:

“Ali Riza: ... Ihtivarlik kepazelik... Ihtivara hérmet, ihtiyara muhabbet...
Tek kuvveti parasidir, ihtiyarin; (gozleri dalip giderek) Olmadigi zaman-
da..”

“Ali Riza: ..ben artik fukara oldum, ¢cocugum fukara bir ihtiyar, her hakkim
gibi babalik hakkumi da kaybettim. *

Oyun ilerledikce yeni diizenin ahlaki degerleri Ali Riza’y1 kusatir. Ya-
zar, yeni diizene uyum saglamakta zorlanan Ali Riza’nin bocalamalarini
aktarirken yeni diizeni “’salgin” olarak nitelendirir:

“Ali Riza: (vavas yavas kendini kaybederek) Salgin gitgide siddetini artti-
riyor, benim kapimi da zorlamaga basliyor, karsi koymak mi? Ne ile?

32 Resat Nuri Giintekin, a. g. e., s. 59.
BA. g e, s 37.
AL g e.,s. 60.
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Leyla ile Necla biz de yasamak istiyoruz diye baskaldiriyorlar. Biz ne hakla
bu cehenneme kapatiltyoruz? Cehennem bizim evin adi, ¢cocuklarim artik
benim ¢ocuklarim degiller, arasira derdimi anlatmaga ugrastigim zaman
soyleyeceklerimi daha evvelden kabul etmemeye karar vermis gibi baslari-
nt yana biikerek bir dinleyisleri var ki, soziimii yarida birakiyor, ne kadar
bagirsam, sesimi duyurmaga imkan yok. (...) Annen melek gibi kadin, fakat
o da onlarmn tarafina gegti. Kim var simdi béyle olmayan diyor kizlarina,
baska tiirlii nasil koca bulacaklar, bu onlarin ekmegi diyor, baska han-
gi ¢aremiz var, evime bir akin baslyor, evvela koseye bucaga kagryorum,
fakat sonradan diistiniiyorum ki, buna da hakkim yok, kizlarimizi alacak
adamlart hi¢ olmazsa goziimle goreyim, giindiiziin fenerle sokakta adam
arayan Diyojen gibi, ben de dansli bu gece toplantilarinda kizlarima koca
aramaga mecburum, fakat hangisine emniyet edebilirim yarabbi? Cocuk-
larumin etrafinda siipheli golgeler dolasiyor, bu sefer artik olacak diyorum,
fakat golgeler kayboluyor, yerine yenileri beliriyor. ¥

Yeni diizeni kabul etmemekte 1srar eden Ali Riza evden ayrilir, ilk 6nce
kiz1 Fikret’in yanina gider ancak orada barinamaz. Ardindan siitkardesinin
yanina gider, orada da rahat edemez. Sonrasinda Ali Riza’nin bagina ge-
lenleri karis1 Hayriye sdyle anlatir:

“Hayriye: ...Uzun zaman izini kaybettik. Nihayet zavallyy1 Guraba Hasta-
nesi 'nde bulduk, uzun zaman surada burada siirtinmiis, bit, pislik iginde
kahvelerde yatmig, doktor ¢ok agwr bir fel¢ gecirdigini soyledi, aglayarak
seni bu halde mi gorecektim Ali Riza Bey dedim, kendine de ettin, bana da
ettin, bereket versin, halimiz vaktimiz biraz diizelmisti, biraz iyilestikten
sonra Leyla ile bir otomobile atarak buraya getirdik.

Oyunun baglangicinda kendinden emin bir bi¢imde inandig1 degerler
ugruna miicadele veren Ali Riza, uyum saglayamadig: diizene akil sagligi-
n1 yitirmis olarak geri doner. Siire¢ onu bir ¢ocuga doniistiirmiistiir:

“bir eliyle bastonuna dayanmakta ve ¢ok giicliikle yiirtimektedir, beyaz
faniladan sik bir kostiim, sik kesilmis bir sakal. Bir tarafi tutmamaktadur.
Yiizii biisbiitiin ¢arpilmuis, dili daha ziyade agirlagmistir; o artik bir ¢ocuk-
tur.”’

Cocuklasan Ali Riza artik yeni degerlerle ¢atismaz, aksine eskiden Bati

BSA.g. e, s 44,
HA. g e.,s. 109.
TA.g.e., s 105.
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Ozentisi olarak tanimladig1r gramofon calmak, pasta yemek gibi adetleri
benimser:

“Ali Riza: Neye gramafon ¢alismiyorsunuz ¢ocuklar?

Leyla: Babam hastaligindan sonra ¢algiya éyle bir diistii ki...
Ayse: Calgiya, bir de tatliya, pastaya.

Ali Riza: Pasta versenize, pasta istiyorum.

Hayriye: (Ayse’ve) Tu allahin cezasi, yaninda pastanin adini anmayin diye
bin kere tembih ettim.

Ali Riza: fsitmiyor musun kadin? Sen ne canavar seysin, pasta istiyorum
diyorum. %

Ali Riza’nin kendini yetersiz hissedip evden kagmasi ve saghigin yi-
tirmis olarak eve geri doniisii, oyun boyunca zayiflayan baba otoritesinin
tamamen yok olmasina sebep olur. Yaslanmis ve ¢ocuklagmis Ali Riza’nin
oniinde artik 6liimii beklemekten baska bir alternatif yoktur.

Diranas’in yazdig1 Golgeler oyununda, Yaprak Dékiimii’ndeki gibi
baba otoritesinin giderek zayifladig1 ve sonunda yok oldugu bir siire¢ goz-
lemlenmez. Gélgeler’de baba otoritesi bastan itibaren kayiptir. Ornegin
“’baba’ karakterinin ekonomisinin nereden kaynaklandig1 tam olarak bi-
linememektedir.

“Oyun boyunca Baba’min hi¢bir is yapmadan, biitiin giin evde oturarak,
diisiinceler ve hayaller icinde vakit gecirdigi goriilmektedir. Oyle ki oyun-
da, Baba’nin ge¢cmiste ne is tuttugu konusunda da bir ipucu bulunmak-
tadir. Oysa oyundaki aile, evdeki bir usak ve bir hizmetciyle, evlenecek
olan kizlarina tutulan kat ve alinan pahali esyalarla, kasada durdugunu
ogrendigimiz hatwrr sayulr bir mal varligiyla, ekonomik olarak hayli rahat,
hatta zengin sayilabilecek bir konumdadir, en azindan 6yle goziikmektedir.
Bu haliyle Baba imparatorlugun yikilip, burjuva kapitalizminin egemen ol-
dugu yeni bir diizende, varolma sansini yitirmeye baslayan ve giderek nesli
tiikenmeye yiiz tutan Tiirk tipi bir aristokrasiyi hatirlatmaktadir adeta.

Eski diizende itibarli bir ekonomik hayati oldugu tahmin edilen ‘’ba-
ba”’nin yeni diizende kendini var etmesi neredeyse imkansizdir, ¢linkii

BA. g e.,s. 107
3 Yavuz Pekman, a. g. e., s. 21.
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yeni diizenin iiretim kosullarina yabancidir. Ayrica yasi ve eski diizenle
olan giiclii bag1 “’baba’’nin yeni diizendeki varligini zorlastirmaktadir. O
nedenle baba biitiin giin evde oturup diisiincelere dalmaktan ve onu sik sik
ziyaret eden kambur komsusuyla sohbet etmekten baska bir sey yapma-
maktadir. Oyunda komsunun kamburu 6liimii sembolize eder.*” Bu bag-
lamda, baba karakterinin siirekli olarak 6liimle sohbet ettigi sdylenebilir.
Baba, oliimiin yan1 sira ge¢cmisle de sohbet etmektedir. “’Nar Cicegi Giy-
sili Kadin™ karakteri, babanin kendi gencligini, diger bir deyisle 6zlem
duydugu ge¢misini sembolize eder. Babanin Nar Cicegi Giysili Kadin’a
duydugu inisli ¢ikish tutku, gegmise olan saplantisindan kaynaklanmakta-
dir. Baba, gecmisi birakmak istemez ama ayni zamanda ondan kurtulmak
ister:

“Baba: Benim yitirdiklerim ne olacak? Bir sen kaldin elimde. Yapamam.
Ciinkii yitirdigim hicbir seyi geri alamam artik. Oliiriim vermem. Elimde
kalmiglart yitirmemeye bakiyorum simdi. "

“Baba: ... Kendime kizryorum: Bir hayaletten mutluluk dilenmek yeter ol-
sun artik.”*

Gegmise saplantili bir sekilde bagl oldugundan, baba bugiinii yasa-
yamamaktadir. Toplumsal iligkiler kurmaktan acizdir. Babanin toplumsal
iliskiler agindan kopuklugu, aile igerisindeki otoritesinin yokluguna isaret
eder. Baba, ailenin diger liyeleri i¢in varla yok arasinda bir yerde durmak-
tadir, sanki yasayan bir oliidiir.

“Anne. Oldun olast bir baska diinyada yasarsin. Biitiin omriince ugrastin
beni de oraya ¢cekmeye... Yart canli gommege. Basardin da hani. Simdi olii
miiytiz, diri mi belli degil. Neyse tutma beni, mutfakta islerim var. (Yiiriir,)
Biz senin ¢evrendekiler, golgeleriz sanki. Variz da yokuz da. Ne soyleye-
yim... Bir sandalyenin dilinden anladigini séyleyen sen bir giinden bir giine
de benim yiiziime bakip: *’Bu kadinin hali nedir? ” diye sordugun yok.”#

Baba, ge¢misin -yani eski diizenin- adamidir ve yeni diizene alisgamaz.
Babanin akrabalari olan yasli hanimi diisiindiik¢e topallamasi, yeni diizene
uyum saglayamamasinin bir gostergesi olarak okunabilir. Ne tuhaf, simdi

WA, g e.,s. 24,
“ Ahmet Muhip Diranas, a. g. e..s. 68.
2A.g.e.,s. 52,
BA.g.e.,s. 58
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herkes topalmis gibi geliyor bana* sozleri ise babanin sadece kendisinin
degil, kimsenin yeni diizene uyum saglamasini istemedigini ima eder. Her
ne kadar baba kizinin da topalladigini hayal etse de, ailenin diger liyeleri
(Anne, kiz ve ogul) yeni diizene uyum saglamislardir. Kendisi digindaki
herkesin yeni diizene uyum saglamasi, babadaki yalnizlik hissini derinles-
tirir. Gegmisle ve dliimle giderek artan sohbetleri de babanin ruhsal denge-
sini bozar. Oyun boyunca bir tablo durgunlugunda 6liimii bekleyen baba,
oyun sonunda oliir.

Yaprak Dokiimii oyununda dramatik bir anlatimla, Golgeler oyunun-
da ise sembolik bir anlatimla, okuyucu/izleyiciye aktarilmak istenen; yeni
diizene uyum saglayamayan babalarin caresizligidir. Yaprak Dokiimii’n-
deki Ali Riza, basta eski degerleri korumak i¢in direnir ancak daha sonra
yeni diizene ayak uydurabilmek i¢in kendini egip bilkmeye ¢alisir. En so-
nunda bedensel ve zihinsel faaliyetlerini yerine getiremeyen bir ucubeye
dontistir. Golgeler’deki baba ise, yeni diizene ayak uydurmak i¢in herhan-
gi bir caba gostermez. Gegmisle, yani eski diizenle ve 6liim diislincesiy-
le o kadar mesguldiir ki, bugiinle baglant1 kuramaz. Gerg¢eklikten kopuk
yasantisinin ruhsal buhranlari sonucu hayatini1 kaybeder. ki baba karakte-
r1 de oyun boyunca yasamla 6liim arasinda sikisip kalirlar. Arafta kalmis
yagsayan oliiler gibi hayatlarini siirdiiren baba karakterlerinden biri oyunun
sonunda kendi olmaktan ¢ikar ve ¢ocuklasir, digeri ise oliir.

Sakaci oyununda kurgulanan eski diizen — yeni diizen catigmasi, Yap-
rak Dokiimii ve Golgeler oyunlarindan farkli olarak, kaynagini dogrudan
Erken Cumhuriyet doneminde hakim olan toplumsal degisim bunalimin-
dan almaz. Bu oyunda diizen babanin 6liimiiyle degisir. Ancak baba -yani
Ragip Bey- aslinda 6lmemistir, aileye 6ldiigii haberini gondererek saka
yapmistir. Babanin 6ldiigiinli zanneden aile {iyeleri kendilerine yeni bir
diizen kurarlar; ailenin oglu Sinan babasinin islerinin bagina gecer, aile-
nin kiz1 Zerrin asik oldugu ancak babasi1 tasvip etmedigi i¢in evlenmeye
cesaret edemedigi Faruk’la nisanlanir, evin hanimi Nahide Hanim Ragip
Bey’in esyalarini satar ve eve yeni esyalar alip esyalar1 kendi zevkine gore
diizenler. Tiim bunlar Ragip Bey’in cenazesinden sonra iki-li¢ hafta gibi
kisa bir zaman araliginda ivedilikle halledilir. Ragip Bey eve geri dondii-

“A g e.,s. 17.



109
TIYATRO ELESTIRMENLIGI VE DRAMATURJI / SAY1:20, 2012/1, s. 93-117

giinde, Sinan ¢oktan babasindan geriye kalan “’aile reisi” statiisiinii sahip-
lenmig, Nahide Hanim ve Zerrin ise Sinan’in otoritesini kabullenivermis-
lerdir. Onlar i¢in Ragip Bey 6lmiistiir ve Ragip Bey’in yasiyor olmasina
bir tiirlii alisamazlar. Ragip Bey de evde degisen diizene adapte olamaz.
Oyun, okuyucu/izleyiciye diizen degisiminin geri dondiiriilemez bir siire¢
oldugunu sembolik bir bicemde anlatmaktadhir.

Richard Sennett “’Otorite” adli eserinde modern toplumlarda ‘’baba”
olmanin sembolik konumundan bahseder:

“Paternalist toplumlarda egemenlik erkeklerin baba olarak rollerine da-
yanir: Koruyucu, miisamahasiz yargi¢ ve giiclii kisi. Ancak bu roller [ba-
badan ogula miras kalmasi esasina dayanan] patrimonyal bir diizendeki
gibi maddi olmaktan ¢ok, simgeseldir. Paternalist bir toplumda hi¢cbir baba
cocuklarina diinyada belli bir yer edinecegine dair giivence veremez; yal-
nizca bir koruyucu olarak davranabilir.

Sakaci’daki baba karakteri Ragip Bey, kendisinin 6ldiigli haberini aile-
ye telgrafla bildirerek kendi egemenligine son verir. Sennett’ten hareketle
paternalist diizenin sozlegmesiz erkek egemenligi*® oldugu diistintildigiin-
de, ortada somut bir s6zlesmenin olmamasi eve geri donen Ragip Bey’i
zora sokar. Eve geri doniip, 61iim haberinin bir saka oldugunu sdyledigin-
de kimse ona inanmak istemez. Zira, Sinan “’evin erkegi” merktebesine
gecip, kendi egemenligini ilan etmistir. Oyle ki, Ragip Bey’in 6lmedigini
Ogrenince babasina ¢ikisir:

“Sinan: Merakimizi kétiiye kullanmayin. Ne anlatacaksaniz bir an dnce
anlatin. Bu kadar insan sizi dinlemek icin sabursizlaniyor.

Ragip Bey: O masallah, gérmeyeli baska tiirlii konusmasini ogrenmissin.
(Bir an) Tam bir erkek olmussun.

Sinan: Aradan gegen zaman az degildi.

Ragip Bey: (Her kelimenin iistiinde ayri ayri durarak) Oyle anliyorum ki
benim zannettigimden de ¢okmusg. "’

Sinan’1 etkileyen zamanin niceliginden ziyade degisimin niteligidir. Si-

4 Richard Sennett, Otorite, Ayrint1 Yaymlar1, Istanbul 1992, s. 60-61.
A g e.,s. 61
TA.g.e., s 131,
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nan babasinin oliimiiyle birlikte ev i¢indeki ekonomik ve sosyal iktidarin
basina gecer. Ragip Bey’in yoklugunda alelacele yapilan bir nisan toreniy-
le ailenin miistakbel damadi1 mertebesine yiikselen Faruk da Sinan’in ikti-
darma ortak olur. Ikisi birlikte Ragip Bey’in islerini kisa siirede devralirlar
ve Ragip Bey geri dondiigiinde iktidarlarindan vazgegmek istemezler:

“Faruk: Yazihanede ne yapacak? Nasil olsa yazihaneyi Sinan’la idare
ediyoruz.

Nahide Hanim: Belki kendine gore isleri vardir.

Faruk: (lakayt gériinmeye calisarak) Ne isi olabilir ki? Biz biitiin muame-
leyi asagi yukari devraldik. Kendi gériislerimize gove bir diizen koyduk.
(...) bugiin gelecege giivenli adimlarla yiiriimek isteyen bir yazihane, eski
ticaret usiillerine, geleneklerine dayanan gériislere gére degil, yeni bir
ruhla idare edilmelidir. Tamamen yeni bir goriisle, eski govdeye yeni bir asi
yaparak isler yiiriitiilmelidir. Biz de birka¢ giindiir bu asiyi tutturabilmek
icin ¢alistyoruz. Basaramadik diyemem. Hatta sevingle agiklayabilirim,
2248

¢cok onemli gelismeler kaydettik.
Ragip Bey ise simgesel sozlesmesinin artik gecerliligini yitirdigini
kabul etmek istemez. Kendisinin “’ailenin reisi” oldugu eski diizene geri
donmek ister. Ragip Bey her seyin eskisi gibi olmasi i¢in ugrastikca aile-
nin diger iiyelerinin birbirleri arasinda ¢atigsma baslar:
“Sinan: (Yiiksek sesle) Anne! Ne rezalet bu!

Nahide Hanim: Ne olmus ki?

Sinan: Daha ne olacak? Evin iginde ne diizen kaldi, ne bir sey. Ayakka-
bilarimi Zeynep boyasin diye disariya birakmistim. Boyamamis.

Nahide Hanim: Zeynep babanin ayakkabilariyla mesgul.”

()
Zerrin: Sinan yazihaneye gidecek. Onun islerini once yapmaliydin Zeynep.
Zeynep: Babaniz énce kendi iglerinin gériilmesini istedi. O kadar sinirli ki.

Zerrin: Evin iginde hangi isin daha acele yapilmast gerektigini bilmen la-
zim.

Zeynep: Ne yapayim, bilmiyorum ki? Biriniz 6yle diyorsunuz, biriniz béyle.
Hangisini énce yapayim, sasirdim kaldim.

4 Sabahattin Kudret Aksal, ’Sakac1”’, Oyunlar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s.
152.
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Sinan: (Bagirarak) Kafasizligin bu kadari fazla. Bak hala ne diyor? (Ustii-
ne yiirtiyerek) Simdi ha... "

Oyunun sonlarina dogru ¢atismanin siddeti artar. Ornegin Faruk issiz
bir delikanliyken, aniden yazihanenin ortagi olarak kazandigi ekonomik
iktidar1 kaybetmek istemediginden Zerrin’i nisan1 bozmakla tehdit eder.
Zerrin Faruk’tan ayrilmak istemediginden, Ragip Bey’in isi Sinan’la Fa-
ruk’a devretmesini saglamak i¢in Nahide Hanim’la igbirligi yapmaya ¢ali-
sir. Annesinin onunla birlik olmadigini gériince annesine hiddetlenir:

“Zerrin: (Kinle) Babamin eve dondiigiiniin ertesi giinii boyle konusmu-
yordun ama. O zaman bizim gibi diisiiniiyordun. (...) Ciinkii o vakit kuv-
vetli olan bizdik. Babam eve dénmenin saskinligi i¢indeydi. Simdiyse isler
degisti. O kuvvetlendi. (...) Simdi onunla beraber olmamak icin biraz saf
olmak lazim. (...)[Babam bize] kotii bir saka yapti. Bizi yokluguna aligtird:
bir kere. Bunun cezasini ¢ekmeli. "

Zerrin’inkine benzer bir asabiyet Sinan da ag¢i8a ¢ikar; yazihanenin ba-
sina gecerek elde ettigi ekonomik iktidarint kaybetmek diisiincesini haz-
medemediginden evi terk etmeye karar verir:

“’Sinan: (Birden asabi bir tonla) Diine kadar bir aydan beri tek basima
kararlar aldigim yazihanede boyunduruk altina girmek. Kiigiiciik bir katip
seviyesine diismek. Muhasebeci benim aldigim paranmin ti¢ mislini aliyor.
Tam ii¢ mislini. Dayanmlir sey degil. (...) Evde olsun, yazihanede olsun bir
ay stiren efendilikten sonra eski halime dénmek, tekrardan bir baskasina
bagl olmak, o baskast babam da olsa beni ¢ildirtiyor. Gitmeme razi olma-
saniz da...”™

Oyunun sonunda Ragip Bey yaptig1 sakayla evdeki egemenligine kendi
kendine son verdigini anlar. Artik ’evin babasi, ailenin reisi” olmadigin
kabul eden Ragip Bey, aile iiyelerine 6lii oldugunu agiklar. Boylece bir
haftalik geri doniisiiniin, 6lmiis ruhunun bir ziyareti olarak kabul edilmesi-
ni saglayacak ve evi terk edecektir.

YA, g.e.,s. 155-157.
OA.g.e.,s. 178-179.
STA. g.e.,s. 182-183.
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“Sinan: (Heyecanla bagirir.) Anne, o élii. Olii o. Bizim gibi diri degil.
()

Nahide Hamim: (Sinan’a) Senin iyice sinirlerin bozulmus. Babana karsi
boyle soylemen.

252

Ragip Bey: Hayir Nahide. Dedigi dogru.

Aile tiyeleri bu yalana inanmaya diinden razidir. Acaba, gercekten inan-
diklar1 i¢in mi yoksa ¢ikarlarina bdylesi daha uygun diistiigii icin mi yalani
kabullenmislerdir? Sabahattin Kudret Aksal, bu sorunun ucunu agik bira-
kir:

“’Sinan: Bir hayal. Belki de sadece bir hayal.

Nahide Hanim: Hepimizi birden bir hayal gérdiik demek. (...) Rahmetlinin
ruhu da kendisi gibi sakaciymuis. Bizimle eglendi durdu.

Zerrin: Neden 6yle diyorsun anne? Belki de babam sakaci bir ruhu olsun
istemezdi.

Nahide Hanim: Ruhu sakaci olmasayd gelir de bizimle oyalanir miydi?
Faruk: Benim aklima biisbiitiin baska bir sey geliyor. Ne dersiniz? Sakin

gelisi degil de simdi, bir dakika once, elektrigi sondiirerek suradan gidisi
bir saka olmasin?

(Bir an birbirlerinin yiizlerine bakarlar, giilerler.)

Sakaci oyununda da baba karakteri, diger iki oyuna benzer bir sekilde,
yeni diizene uyum saglayamaz ve c¢aresizlesir. Ancak bu oyunda digerle-
rinden farkli olarak Ragip Bey 6lii olarak bilinmeyi, yani yasayan bir 6lii
olmay1, kendisi tercih etmistir. Toplumsal kosullar onu yagamla 6liim ara-
sina sikistirmaz, kendi iradi tercihiyle bu cenderenin icine girer. Ragip Bey
yaptig1 sakanin geri dondiiriilemez sonuglari oldugunu hesaplamamustir,
bu durumu fark ettigi an yasamla 6liim arasinda gercekten sikisip kalir.
Artik istese de istemese de yasayan bir olii olmak zorundadir, ¢linkii bir
kez babalik iktidarini kaybetmistir ve var olan kosullarda iktidarin1 geri
kazanmas1 miimkiin degildir.

ZA.g.e.,s. 189.
B A.g.e., s 195
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Degismeyen Kutsal: Aile

Incelenen iic oyun metninde de yeni diizene ayak uyduramayan baba
karakterleriyle karsilagilmaktadir. Otorite kaybi, basarisizlik ve yalmzlik
hissiyle birlesince, babalarin hayatla kurduklari somut baglar (aile baglari,
ekonomik gii¢, toplumsal sayginlik) zayiflar. “’Eski diizenin adami1” olan
babalar caresizlesir; yasamlarinin anlamini kaybederler. Yasamla 6liim
arasinda sikisip kalirlar. Arafta bir yerde ne tam anlamiyla canli, ne de 6lii
olarak dlmeyi beklerler.

Arafta kalan sadece oyun metinlerindeki baba karakterleri degildir, on-
lar1 kaleme alan Resat Nuri Giintekin, Ahmet Muhip Diranas ve Sabahat-
tin Kudret Aksal da araftadir. Metinlerin kaleme alindig1 Erken Cumhuri-
yet Donemi, imparatorluktan (geleneksel diizenden) ulus-devlet sistemine
(modern diizene) ge¢is sancilarinin en yogun yasandig1 donemdir. Her yeni
diizen kendi egemenligini mesru kilmak icin yeni tanimlamalara ihtiyag
duyar. Modern diinyada da ¢ekirdek aile toplumsal hayatin 6rgiitlenmesin-
de ve ulus-devletin kalicilagmasinda geleneksel diizende oldugundan daha
Onemli bir rol istlenir.

Modern ulus-devletin ideolojisi olan milliyet¢ilik aileyi kutsal sayar ve tiim
bir milletin genis bir aile oldugu fikrinden beslenir... 19. yiizyilin sonundan
20.yiizyilin ilk yarisina kadar gegen stiregte [yani tarihsel olarak ulus-dev-
let olusumlarinin en yogun yasandigr donemde] edebiyat alaninda roman,
dergi ve gazete yazilart vasitasiyla ‘sevgi” basat bir kiiltiirel kavram ola-
rak tiretilir. Bu siirecte, “sevgi” kavrami, aileyi de milleti de olusturan kigi-
ler arasinda olmasi gereken bagin adi olarak ortaya ¢ikar ve duygusallikla
mantigin dengede oldugu, zor yerine rizaya dayanan bir baghlik bigimi
olarak tamimlanr*

Bir zamanlar toplumsal ve dini kurumlara yiliklenmis olan temsiliyet
gorevi modern zamanlarda biiyiik 6l¢lide aile kurumu tarafindan yerine
getirilmektedir. Aile ve aile bireyleri bir anlamda ‘olmak istedigimiz biz’i
temsil ederler. Her aile mitleri, ritiielleri ve degerleriyle kendi “’sembolik
evreni”’ni kurmus durumdadir.>

3 Niikhet Sirman, a.g.e., s. 238-240.
55 John R. Gillis, A World of Their Own Making: A History of Myth and Ritual in
Family Life, University of Oxford Press, Oxford 1997, s. 44.
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Toplumsal baglarin soyutlastigt modern hayatta, temsiliyet biiylik Snem
kazanir ve otoriter yapilar farkli baglamlarda yeniden sekillenir.’® Ulusu
temsil eden modern ailede mirasa dayali somut ekonomik iliskilerin yerini
soyut sevgi baglari, otoriter babalarin yerini ise ‘’hegemonik erkeklik”>’
alir. Erken Cumhuriyet donemi, Tiirkiye’de ‘’hegemonik erkeklik™ kur-
gusunun heniiz tam olgunlagmadig: bir tarihsel donemege tekabiil eder.*®
Tam da bu nedenle, Yaprak Dokiimii, Golgeler ve Sakaci oyunlarinda
bir yandan baba otoritesi sorgulanir, 6te yandan da otorite eksikliginin
aile i¢inde yarattig1 tahribatlara vurgu yapilir. Eski diizenden vazgeg¢ilmek
istenir ancak yerine yeni bir otorite koyamamanin kaygisi yazarlar1 geg-
mige hasretle bakmaya yoneltir. Yazarlar belki de ge¢mise degil gelece-
ge O6zlemle bakmakta; o donemde heniiz otoritesini kanitlayamamis olan
“hegemonik erkekligin> eksikligini duymaktadirlar. Ug¢ metinde de aile
kurumunun toplumsal temsiliyet giicline dair herhangi elestirel bir yakla-
sima yer verilmemesi, aksine ¢ekirdek ailenin 6neminin her firsatta vurgu-
lanmasi bahsi gegen varsayimi desteklemektedir.

Secilen oyun metinlerinde ¢ekirdek aile i¢indeki iliskilerde ortaya ¢i-
kan geleneksel-modern ¢atismasinin konu edilmesi de donemin kiiltiirel,
sosyal ve siyasal atmosferinden ayri diisiiniilemez. Aile kurumunun ulu-
sun insasindaki roliinii saglamlastirmanin yolu, onu her alanda giindem-
lestirmekten gegmektedir.’” Oyunlarda gelencksel diizen ‘’yasayan oliiler”
olarak nitelendirebilecegimiz baba karakterleri, modern diizen ise ailenin
diger tiyeleri (anneler ve ¢ocuklar) tarafindan temsil edilmektedir. Babala-
rin gézlinden modern diizen yerilmekte, geleneksel olana sahip ¢ikilmasi
nasihat edilmektedir. Ancak metinler, babalarin yasadigi buhran1 mercek
altina alarak, okuyucu/seyirciye dolayli bir mesaj iletmektedirler: “’Ya-
sama devam etmenin yolu degisime ayak uydurmaktan gecer.” Yaprak
Dokiimii, Golgeler ve Sakaci oyunlari otoriter babalarin devrinin sona
erdigini haber verirken, aile kurumunun kutsalligin1 pekistirmeye devam
ederler.

3 Raewyn Connell, Gender and Power, Polity Press, Cambridge 1987, s. 183-188.
TA.g.e.,s. 183.

8 Fatmagtil Berktay, a.g.e.., s. 108-109.

% Niikhet Sirman, a.g.e., s. 240.
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Ozet

Bu ¢alismanmin amaci; Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu 'nda
baba otoritesinin nasil temsil edildiginin izini stirmektir. Bu amacla ¢alis-
mann ilk béliimiinde imparatorluk diizeninden modern devlete ge¢isin et-
kilerinin erkeklik kurgusunda yol a¢tig1 buhranlar baba otoritesi 6zelinde
mercek altina alinmistir. Calitsmanin ikinci boliimiinde ise diizen degigimin
baba otoritesinde actig1 gediklerin Tiirk Tiyatrosu 'ndaki yansimalari irde-
lenmis ve “’baba’dan yoksun bir kiiltiirel iklimde meyve vermeye ¢alisan
Tiirk Tiyatrosu ' nun ¢ikmazlar: sorunsallastiridmistir. Calismanin ornek-
lemi Cumhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinan Resat Nuri Giintekin’in
Yaprak Dékiimii, Ahmet Muhip Dranas 'in Gélgeler ve Sabahattin Kudret
Aksal’in Sakact adli ii¢c oyundaki baba karakterlerinin analiziyle sinirlan-
dirtmstir.

Anahtar Kelimeler: Baba otoritesi, erkeklik, toplumsal cinsiyet, Erken
Cumbhuriyet Tiirk Tiyatrosu, Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dékiimii, Ahmet
Muhip Diranas, Gélgeler, Sabahattin Kudret Aksal, Sakact

Abstract

The aim of this essay is to trace how the father authority is represented
in Turkish Theatre at Early Republic Period. For this purpose, in the first
part of the paper the effects of the transition from imperial regime to the
modern society are examined within the context of emergent crisis in the
construction of masculinity, especially in father authority. In the second
part of the paper the destruction in father authority depending on the regi-
me change is discussed related with the reflections to Turkish Theatre. The
contradictions in Turkish Theatre, which tries to be fruitful in a cultural
environment devoid of the “’father”, are problematized. The dramatur-
gical analysis has been limited with the father characters in three plays
written in the early years of the Republic, namely Yaprak Dékiimii by
Resat Nuri Giintekin, Gélgeler by Ahmet Muhip Diranas and Sakact by
Sabahattin Kudret Aksal.

Keywords: Father authority, masculinity, gender, Turkish Theatre at
Early Republic Period, Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dékiimii, Ahmet Mu-
hip Diranas, Golgeler, Sabahattin Kudret Aksal, Sakact






