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TiYATRODA EKSPRESYONiZM AKIMI VE LEOPOLD
JESSNER’IN SHAKESPEARE OYUNLARINA YONELIK
EKSPERSONIST SAHNELEME CALISMALARINDAN
ORNEKLER

Banu CAKMAK"
Ekspresyonizmi Hazirlayan Kosullar:

Higbir edebi ya da sanatsal akim yasanilan ¢agin toplumsal kosullarindan,
hakim sanat anlayisindan ayr diisliniilemez. Bir baska deyisle akimlar, bir
onceki sanat akimina tepki gelistirir, var olan toplumsal kosullarin zorunlu
sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu durum biitiin bir sanat tarihine, 6zellikle de
gectigimiz ylizyila kugbakist bakildiginda rahatlikla géze ¢arpar. Bu gergeve-
de 1910 yillarinda baslayip 1920’11 yillarin sonuna dek etkisini siirdiiren ve
Almanya’da dogup gelisen ekspresyonizm de, s6z konusu tarihlerde yasanan
bir¢cok soruna karsi tepkiyi ifade etmek amaciyla ortaya ¢ikar ve bu ifade
icin verili sanat anlayisinin kokten degismesini ongoriir. Ekspresyonizmi
hazirlayan kosullar su sekilde 6zetlenebilir:

“Ekspresyonizmi her seyden dnce, biiyiik bir sarsint1 olarak yasanan toplumsal
bir bunalim ¢ercevesinde incelemek gerekir. (...)1914 savasi sonrasi daha da
derinlesecek olan Alman tarihinin bu biiyiik toplumsal bunalimi, bu idealist
bagkaldiri, bu huzursuzluk, iste toplumun bu karsitliklarla dolu durumun-
dan kaynaklanmaktadir: Emperyalist iilkeler bozguna ugramis, enflasyon
yerlesmis, devlet iflas etmistir; savas tim hayalleri yikmistir. Burjuvazinin
gelenekgiligi ve natiiralizme boyun egisi karsisinda ekspresyonizm alman
ruhunun patlamasi, degisiklik ve 6zgiirlesme sanatidir.” !

19. yiizyilda bilimde yasanan gelismeler insanin evren karsisinda sordugu
sorulara cevap vermekte yetersiz kalmistir, hilmanizm ve birgok ahlaki de-
gere duyulan inang, savaslar, 6liimler, ¢ikarlar i¢in gerceklestirilen adaletsiz
uygulamalar sonucu tamamen yikilmistir. 20. yy. baglarinda ekspresyonizm,
bu hayal kirikliginin derin ve giiclii bir ifadesi olarak yorumlanmalidir. Bu
nedenle “ekspresyonist akimin temsilcileril9. yy. burjuvaciligina, olgucu
diistincelere, ruhbilim ve doga bilimleri alanindaki gorgiiciiliigiine, 6zdekgi

* Aras. Gor., Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii
1 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005,
s.189
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felsefesine sert bir bigimde karsi1 ¢ikiyorlar; kapitalizmi, sanayi devrimini,
burjuva ahlakini yeriyorlardi.”> Bu durum en ¢ok yasanan savasin getirdi-
g1 yikimin bir sonucu olup, var olan diinyanin reddedilmesi demektir. Bu
akimda en ¢ok savasin yarattigi dehsete tepki gosterilmistir, kan dokiiciiliik
sanki bir aliskanlik olmustur. Insan umutsuzdur, insamn umutsuzluguna
care aranmir. Bu eski, kotii, hasta, yoz diizenin yikilmasi gerekmektedir’
Umutsuzluga kars1 ¢are arayisi, ekspresyonistleri dig diinyadan kagmaya ve
kisinin kendi i¢ diinyasina yonelmeye zorlar. Ciinkii dis diinya s6z konusu
kosullar dolayisiyla kirletilmistir, yikilmalidir. ideal olarak benimsenen
dogrular ve degerler, inanilan ve giivenilen somut yasam savagla beraber
insanliin bagina yikilmistir. Biitiin bunlardan kagmak, insanin dis diinyaya
yabancilasip kendi benligine donmesi olarak karsiligini bulur. “Ekspresyo-
nistler i¢in kag¢is hayallerde ve soyut tilkelerdedir.”*

Bu tiir bir ¢care bulunmasinda Freud’un ortaya koydugu psikanalizin
de biiylik pay1 bulunur. Buna gore biling, somut, toplumsal kosullarin
bigtigi kurallar tarafindan ydnlendirilir. Insanin duygu ve gizil diisiinceleri
bu kurallar nedeniyle bilingaltina itilir ve diislerde dile gelir. Diisler ve
orada goriiniirliige gelen duygular, reddedilen somut dis diinya karsisinda
ozgiirdiir. Iste bu nedenle ekspresyonizmde diisler, diislerin karmasast, i¢
itilimler, insanin yagamina yon veren gizli giicler olarak onem kazamwr. °
Son kertede toplumsal kosullara tepki, ekspresyonizmin amacini belirler:
i¢ diinyada, bilingaltinda sakli kalan duygu ve diisiinceleri aciga ¢ikartmak
ve ifade etmek. Akimin ismi de bu amaci en iyi sekilde 6zetler. Tiirkgede
ekspresyonizm ifadecilik ya da disavurumculuk olarak karsiligini bulur. Bu
noktada akimin, duygular ve sakl1 diisiinceleri ifade etmek ya da yakalayip
disa vurmak i¢in benimsedigi ilkelere goz atmak yerinde olur.

Ekspresyonizmin Temel flkeleri ve Eserden Yiikselen “Cighk:

Ekspresyonizm oncelikle resimde baslamistir, bu nedenle ekspresyo-

2a.g.e.s. 160

3 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Yayinlari, Ankara, 2008, s.
250-251

4 Lionel Richard, a. g. e. s. 160

5 Sevda Sener, a. g. e. s. 249

6 Ali Piiskiilliioglu, Tiirk¢e Sozliik, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 534
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nizmin temel ilkelerini 6ncelikle resim aracilifiyla ifade etmek aydinlatici
olur. Resimde ekspresyonizm izlenimcilik anlamina gelen empresyonizme
tepki olarak viicut bulur. Empresyonizmin tepki duyulan somut dis diinyay1
dogrudan resme tagimasina karsin resimsel ekspresyonizmde somut dis
diinya sanat¢inin soyut bakis acis1 ve onda uyandirdigi duygular araciligiyla
resmedilir. Nitekim ekspresyonist resmin Onciilerinden Van Gogh’un fir¢a
vuruslari onun ruh durumunu anlatir ve daha 6nce higbir ressam boyle bir
yontem kullanmamaistir. “Van Gogh her fir¢a vurusunu yalniz rengi par-
calamak i¢in degil kendi coskusunu dile getirmek i¢in de kullaniyordu.”’
sozleri de bunu dogrular niteliktedir. Resimlerinde gokyiizli mavi yerine
yesil, agaglar yesil degil kirmizi1 goriilebilir. Clinkii ekspresyonizmde asil
olan dis diinyada goriinen degil, sanat¢inin onu gérme ve i¢ diinyasindaki
karsiligini bulup ifade etmesidir. Dolayistyla toplumsal, somut ve nesnel olan
dis gerceklik, yerini bireysel, soyut ve 6znel olan igsel duygulara birakir.
Bu durum ekspresyonist akimda 6znelcilik ve soyutlama adli tekniklerle
ifade edilir. Ekspresyonist 6znelcilikte topluma karst hep ilgisiz davranilir.
Oznelciligin sasirtict yonii ise pervasizca aciga vurulmasidir. Amag insani
toplumsal ¢evresinden hatta kendisinden bile soyutlamaktir.® Boylece 6znel
bakis agisiyla insan, toplum ve nesne somut baglamindan kopartilip soyut
bir bicimde goriilerek sunulur. Bu baglamda ekspresyonizm igin estetik
soyutlama tek sanatsal tutum olanagi, ayni zamanda dig diinyanin kaosunu
yenmenin yoludur. Gergek diinyanin olumsuzlanmasi soz konusudur. Yasami
dislamak, nesneleri tarihi, toplumsal baglamlar: disina tasimak, nesnelerin
yasamsalligint ellerinden almak hedeflenir’

Ekspresyonizm i¢in bir bagka dnemli ilke olan “¢18lik”, ekspresyonist
ressam Edvard Munch’un Ciglik tablosundan adini alir. Tuvalin ortasinda
basini elleri arasina almis, gozleri biiyiik, tuhaf yiizlii bir kisinin attig1 ¢1glik,
tiim gokytliziine yayilirken arkada iki kisi pervasiz uzaklasmaktadir. Munch
bu tablonun oykiisiinii anlatirken iki arkadasgiyla yiiriirken dogadan yiikselen
bir ¢ighk duydugunu, korkudan titredigini, gokyiiziiniin ona alevlerle kapli
goriindiigiinii ifade eder.'’ Burada da bagkisinin 6znel bakis agis1 ve soyut

7 E. H. Grombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 546

8 Lionel Richard, a. g. e. s. 158

9 Aysin Candan, 20. yy.da Oncii Tiyatro, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, Istan-
bul, 2003, s. 75

10 Lionel Richard, a. g. e. s. 190
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bir dig diinyanin resmi, ressamin gordiigii bicimde ve uyandirdigi duygularla
cizilmektedir. Bu 6ykii soyutlama ve 6znelciligi acik¢a ornekler.

Bu resimden hareketle ¢i1glik, akimin temel ilkesi olur. Oyle ki 1914
sonrasi savasla beraber yalniz askerler degil tiim insanlik iizerinde sava-
sin yarattigi travmayt ifade eden ekspresyonistler icin ¢iglik atmayan eser
sanat eseri olarak kabul edilmemigstir"' Burada ¢1glik igsel duygularin en
yogun ifadesi olarak anlamini bulur. “Tiz bir ses olarak ¢iglik, estetik bir
olgudur; bir toplumsal duruma kars1 yoneltilmistir ve karanlik bir diinya
goriistinden kaynaklanir. Konu ettigi durumu incelemekten ¢ok etkin ol-
maya ¢agirir.”!? Biitiin bu 6zellikler tiyatro sanatinda da somut bir bigimde
karsiligin1 bulacaktir.

1. EKSPRESYONIST OYUN YAZARLIGI
1.1. Ekspresyonizmi Onceleyen Oyun Yazarlari:

Oyun yazarlig1 anlaminda ekspresyonizmin s6z konusu 6zelliklerini
oyunlarinda yansitan ve bu 6zelliklere uygun bir sahneleme teknigi gelisti-
rilmesini gerekli kilan 6nemli isimler August Strindberg ve Frank Wedekind
olmustur. Strindberg, Hayaletler Sonati, Riiya Oyunu ve Sam Yolu adl
eserleriyle bu akimm 6nciisiidiir. Oncelikle bu oyunlarda sahne fiziksel
gercek dlinyayi temsil etmez, olaylar da gergek ya da gercege yakin degil
imgesel, diigseldir hatta oyun kisileri bile gercek insanlardan ¢ok canli ruhsal
giicler gibi goriiniir. Dolayisiyla oyunlarda bir belirsizlik hakimdir. Yazarin
oyunlarindaki bi¢im ve igerik asagidaki sézlerle 6zetlenebilir:

“Sam Yolu ve Rilya Oyunu gibi oyunlarda Strindberg gercekligi kendi 6znel
bakigina gore yeniden bigimlendirdi. Bu oyunlarda zaman ve mekan siklikla
degismekteydi ve mantiksal bir gelisime 6nem verilmemekteydi. Gergek ve
imgesel olan harmanlanmisti. Gorliniiste yalnizca siradan bir sey belli bir
anlam yaratmak i¢in 6n plandaydi. Bu son yapitlarinda Strindberg, anlamsiz
bir evrende anlam arayan ve ask ile sehvet, b eden ile ruh, kirlilik ile giizellik
gibi birbirinden ayr1 6geleri bir araya getirmeye ¢alisan, yitik, koksiiz ve
yabancilagmig insan1 biiyiik bir sefkatle isler.”!3

11 David F. Kuhns, German Expressionist Theatre, Cambridge University Press, New
York, 1997, s. 102

12 Lionel Richard, a. g. e. s. 157

13 Oscar Brockett, Diinya Tiyatro Tarihi, Dost Yaynlari, Ankara, 2000, s. 510



Yazarin oyunlarinda rilya teknigi hakimdir, bir diis konu edilmese de
onun atmosferi yaratilarak, belirsizlik olusturulur. Durak teknigi de bu
rilya atmosferini destekler. Strindberg ilk kez tek perdeli yapiyr kullanmus,
epizotlarin tek perdede ardarda siralanmasindan durak teknigi ortaya ¢ik-
mustir. Yani perdelere bolmek yerine sayica kisitl anlatim duraklarindan
yvararlanilmistir. Tipkt diisler gibi bunlar da siireklilik icermez, sicramal
olarak akar.'* Strindberg’in riiya tekniginden gelen ve oyun yazarliginin
kose tasi olan, sonraki ekspresyonist yazarlari ve sahnelemeyi de etkileyen
belirleyici 6zellikler onun sozleriyle soyle ifade edilebilir:

Yazar riiyalarin birbiriyle alakasiz merkezi formunu dener. Higbir sey ol-
mayabilir, her sey miimkiin ve muhtemeldir. Zaman ve mekan yoktur. Arka
plandaki gercek onemsizdir, parcalar1 hayal giicli bir araya getirir. Karak-
terler ¢ozlinmiis, ¢arpitilmis, degisken, bulanik ya da agiktir ama bir biling
hepsinin iizerinde hiikiim verir, bu riiya gérenin bilincidir ve orada yalan,

sir, vicdan ya da uyum yoktur.

Biitiin bu 6zellikleriyle Strindberg oyunlari dis diinyaya ve bilince kars1
isyankar bir tutum besler. Nitekim “yapitlarindaki obsesif nitelikler dncelikle
yikict anarsinin ve toplumdist olmanin getirdigi akil disiligin bir bigimi olarak
degerlendirilmistir.”'® Strindberg, oyun yazarlar1 disinda benzer bir aray1s
icindeki yonetmenleri de derinden etkilemistir. Cilinkii oyunlar1 farkli bir
sahnelemeyi talep eder. Yazarin sahneleme alanindaki etkisi ve oyunlarinin
etkileyis bi¢cimi su sozlerle somutlanir.

Oyunlarindaki riiya atmosferi, soyut karakterler, lirik s6yleyis ve uyandirilan
act hissi geng ekspresyonist nesli ele gegirir. Strindberg dramaturjisi 6zel-
likle dramatik anlamda devrimci diizenleme arayan avangart yonetmenleri
etkilemistir. Strindberg i¢in zaman ve uzam biitiin dramatik faktorlerden
once gelir. Bu oyunlarda igsel perspektif ile digsal gergek alan arasindaki
diyalektigi agiga vurulurken sahne yapisini seyircinin i¢ine sokacak, onun
psikolojisini harekete gegirecek metaforlar kullanilir.!”

Ekspresyonist oyun yazarliginda bir baska oncii, 6nemli isim Frank We-

14 Aysin Candan, a. g. e. s. 70-71

15 John Gassner, “Forms of Modern Drama”, Comperative Literature, Vol. 7, No. 2,
Duke University Press, Caroline, 1955, s. 138

16 Cristopher Innes, Avant-Garde Tiyatro, Dost Yayinlari, Ankara, 2004, s. 59

17 a. g. e. s. 96-97
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dekind olmakla birlikte, oyunlar1 ve etkisi Strindberg kadar kesfedilmemis
ve bir kdsede kalmistir. Ekspresyonist oyunlarinda ask ve cinsellik 6nemli
bir konu olarak merkeze alinir. Oyunlariin konusuna genel hatlariyla ba-
kildiginda sdyle bir manzara ortaya ¢ikar:

Ik 6nemli oyunu olan Baharin Uyamsinda iki eriskin gencin cinsellik-
lerinin farkina varistyla ortaya ¢ikan savasimlart dykiilenir. Bunlardan biri
intihar eder digeri kurtarilir. Yeryiizii Ruhu ve Pandora’nin Kutusu adli iki
oyununda kahraman aynidir. Lulu asgk ile sehvet arasinda kararsizdir, ilk
oyunda basarili olurken ikincide 6ldiiriiliir. Samson ve Herakles oyunlarinda
ise cinsellik cinnet boyutunda islenir.'

Bu oyunlarin ekspresyonist tarafi daha ¢ok icerikteki isyankar tutumda
goriilmektedir. S6z konusu akimda yiizyillar boyu dayatilan ahlak anlayist
ve degerlere karsi baglatilan sorgulama ve saldir1, tabulagmis agk ve cinsel-
lige sahip ¢ikma, onu kesfetme deneyimleri ve bunun sonuglari tizerinden
yazarin oyunlarinda karsiligin1 bulur. Metinlere bu gozle bakildiginda neden
yazarin “goreneksel degerlere isyanindan oldukga etkilenen disavurumcular
tizerinde biiyiik bir etki yaratmis™'" oldugu anlasilir. “Birgok ekspresyonist
oyunda da oldugu gibi Wedekind, trajediden ve gizemli yenilikten ¢ok
cinselligi kabul ederek grotesk bigiminde bir uzlagsmaya varilabilecegini
gostermeye caligmaktadir.”*

Strindberg ve Wedekind’in actig1 yolda ilerleyen Arnolt Bronen, Walter
Hasenclever, Georg Kaiser, Paul Kornfeld, J. Reinhardt Sorge, Ernst Toller
gibi 6nde gelen ekspresyonist yazarlar, metinleriyle ekspresyonist oyunlarin
bu 6nemli 6zelliklerini gelistirmislerdir.

1.2. Ekspresyonist Oyun Metinlerinin Genel Ozellikleri:

Resimde ekspresyonizmin dis diinyay1 oldugu gibi esere konu eden
empresyonizme karsi tepki olarak dogmasina paralel bir sekilde tiyatroda
ekspresyonizm de kendini somut yasam ger¢egini konu alan natiiralizme
ve realizme karsit bir noktada konumlandirmistir. Bu karsi durus metinleri
dogrudan sekillendirir. Ekspresyonistler monologa yeniden basladi ve tiyat-

18 Oscar Brockett, a. g. e. s. 511
19a.g.s.
20 Lionel Richard, a. g. e. s. 187



roda diizyazidan, tirattan, natiiralist ve realistlerin kullandig: tekniklerden,
dogalliktan, sahne illiizyonu yaratmaktan, dordiincii duvardan uzak durdular.
Gergegi sunmadilar, onu ifade ettiler.’’ Bu nedenle ekspresyonist metinlerde
zaman ve mekan belirsiz, fiziksel olmaktan uzak, atmosfer diissel, olaylar
gerceklikten uzaktir. Sahnede birbirini izleyen mantikli olaylar yerine, yan
yvana, es zamanlt sunulan durumlar yer alir. Oyunun tek onemli kisisi olup
olaylar onun bakis agisindan verilir. Onun bakistyla sunulan goriintii ¢arpi-
tilmis, karsithklar bir araya gelmistir. Bu karsitliklar siirekli yer degistirir.
Kisiler bireysel ya da toplumsal bir ézelligi simgelerler.?

Oyunlarda hakim duygu isyan ve baskaldiridir. Var olan diizenin yarattig1
tedirginlik, gilivensizlik ve korku dolu ruh durumu verilir. Oyunlarda en
carpic1 6zellik anlatilmak istenen diisiincenin odakta yer almasidir. Oyunun
olay dokusu, sunmak istedigi bildiriye gbre diizenlenir. Tiim ilgi oyunun
temasina odaklandigindan olay ve durumlar da tema gevresinde yogun-
lagtiriir?® Bu temanin iletilmesi o kadar 6nem kazanir ki oyunun doruk
noktasinda baskisi tarafindan sdylenen uzun monologda yogun duygular
esliginde dogrudan sdylenebilir. “Oyun saf bir duygu noktasinda yogunla-
sir ve monologlardan birinin son boliimii disavurumcu yazarin amaglarini
acikca ortaya koyar.”** Strindberg’in Hayaletler Sonati oyununun sonunda
Ogrencinin sézleri bunun bir ornegidir?

Oyun metinlerinde geleneksel tiyatroyu kdkten sarsan degisim dilde ve
diyaloglarda gerceklesir. Ekspresyonist dil simgesel, ¢agrisimsaldir, bir
olay1 gelistirmeye bir kisiyi tanitmaya yonelik olmaktan ¢ok uzaktir. Bu
nedenle diyaloglar telgraf konugmalarini hatirlatacak bicimde kisa, kesik,
montajlanmistir, sessizlikler en az sdzler kadar dnemlidir. Ekspresyonist dil
ile ilgili asagida alintilanan sézler bunu dogrular.

Karakterler duygu yiiklii ve ¢agrisimli sozlere indirgenmistir. Konusma duy-
gusal siddeti ifade etmek amaciyla kesintili bir telgraf diline indirgenmistir.
Dilin zihinsel, betimleyici niteligi géz ardi edilmistir. Karakterin kisiligini
ya da belirgin yonelisini ifade eden sozlere yer verilmez. Bu tiir diyalog bi-

21 John Gassner, a. g. e. s. 138

22 Sevda Sener, a. g. e. s. 252

23 a.g.s.

24 Cristopher Innes, a. g. e. s. 65

25 August Strindberg, Hayaletler Sonati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1979
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lingaltinin denetim dis1 duygusal derinliklerini seyircinin zihnindeki benzer
akil 6ncesi agamalara yansitma yaklagimi olarak goriiliir.?

Bu tiir metinlerin sira dis1 bir sahneleme gerektirdigi agikga goriilmek-
tedir. Zaten ekspresyonist tiyatroda anlami aktaran tiyatro araglar1 amacin
kendisine dontisiir. Gorsellik ve bu alandaki yenilikler akimin en ¢arpici
ozelligidir. Gorsellik s6z ve diisiinceye oranla baskin oldugundan sahneleme
de yazilmis oyun metnine kiyasla daha baskindir. Bu nedenle bu yazida
ekspresyonist sahneleme {lizerinde 6nemle durmak gerekir.

2. EKSPRESYONIST SAHNELEME
2.1. Ekspresyonist Sahnelemenin Onciisii Olan Yonetmenler:

Ekspresyonizm akiminda kendini konumlandirmasa da sahnelemeye dair
uygulamalar ya da ortaya koydugu goriislerle 6ncii bir kimlige biiriinen {i¢
yonetmenin diisiincelerinden bir par¢a s6z etmekte fayda vardir. Bu isimler
Adolph Appia, Edward Gordon Craig ve Max Reinhardt olup basaril1 eks-
presyonist yonetmenler bir sekilde bu isimlerle iliski kurmuslardr.

Adolph Appia’nin uygulamalarindan ziyade tiyatro ve sahneleme ko-
nusunda goriislerini ifade ettigi kuramsal yazilar etkili olmustur. Appia
Wagner’in etkisiyle 6zellikle biitiinliiklii bir tiyatro yapitinin gerekliligine
vurgu yapar. “Appia sanatsal biitiinliigiin teyatral yapimin temel amac1 oldugu
varsayimindan yola ¢ikarak bunu saglamada ortaya ¢ikan basarisizliklari
cozlimleme arayisina girdi. (...) Biitiinliiksiizliigilin en biiyiik nedeni olarak
iki boyutlu dekoru gordii ve bunu oyuncunun hareketini artiracak ve ufuksal
zeminden diisey tasarima bir degisim saglayacak merdivenler, rampalar ve
platformlarla degistirme Onerisi getirdi. Appia biitiin bunlarin yaninda tiim
gorsel dgelerin kaynagmasinda ve biitiinsel bir toplama ulagsmasinda 1s18in
roliinii vurguladi.”” Burada s6zii edilen hareketli sahne, destekleyici 151k
kullanim1 ve biitiinliiklii tiyatro fikri sonralar1 ekspresyonist yonetmenlerin
temel sahneleme ilkeleri haline gelecektir. Bu tiir bir sahne tasarimi zorunlu
olarak seyirci ve yonetmenin geleneksel roliinii de kirar. Artik yonetmen
yazarin sOzciisii degil yaratimin temel tasi, biitiinleyicisidir. Seyirci ise

26a.g.e.s. 64
27 Oscar Brockett, a. g. e. s. 508



39

izleyiciden ¢ok katilimcidir. Buna gére “seyircinin illiizyona katilmasi de-
mek sahnedeki yaratma siirecine katilmasi: demek olmalidir. Bu durumda
seyirci bir diigsel gergegi paylagmis olur. (...) Appia bunu gergeklestirmek
i¢in heyecani atmosfere doniistiirmek ve seyirciyi bu atmosfere katmak
amacindadir. (...) Tiyatro sanati sahnenin tiim 6gelerini birbiri ile uyuma
sokacak bir yetkiliyi gereksinir. Bu kisi yonetmen olmalidir.”®

Appia’nin yonetmenin roli, 15181n kullanimi, yeni sahne tasarimi ve
birlestirici tiyatro konusundaki goriislerine tamamen katilan ve bu goriis-
leri siklikla dillendiren bir baska énemli Isim Gordon Craig olup, o biitiin
bunlar1 bir adim ileriye tagimistir. Craig sahnede gergegin yansisinin degil
vasamin derinindeki anlaminin ifade edilmesi tizerinde durmugtur. Ona gére
vasamin uyum ve giizelligi sahnede kat kat agilmall, seyirci tipki tapinaga
girmis gibi olmalidwr, tiyatro olagandisi bir yasanti sunmalidir® Boyle bir
yasant1 sunmak i¢in Crag en ¢ok sahne tasarimi lizerine diistinmiistiir. Cilinki
ona gore seyirci tiyatroyu isitmeye degil gormeye gelir. En biiylik 6zelligi
yiikseltiler ve gérkemlilik anlayis1 en biiyiik projesi oyuncu ve 1s18a uygun,
goriinmeden hareket eden sahne yaratmaktiz:*® En ¢ok ses getiren diisiincesi
ise iistiin kukla diye tanimladig1 ideal usta sanat¢1 konusundaki fikridir. Ona
gore tiyatroda gerek sdze ve yazara verilen 6nem gerek oyuncularin kendini
gosterme ¢abasi gereginden fazladir. “Bu nedenle ideal usta sanat¢inin her
seyi yapabilme giicii olan ama herhangi bir “6zben”e sahip olmayan bir
tistiin kukla kullanmak zorunda oldugunu ileri stirdii.”*!

Ekspresyonist olarak nitelendirilebilecek hi¢bir sahnelemesi olmama-
sma karsin bu akimda adi gegen en 6nemli isim Max Reinhardt’tir. O bir
gecis evresini temsil eder ve sahnelemelerinde her tarzi dener. Bu nedenle
calismalarinda tiim diisiinceler bir araya gelir. Ona gore her oyun farkl bir
bicem gerektirir. Bu nedenle ¢atisan bir¢ok hareketi uzlastirdi. Her yapit
denenmis formiillere gére degil kendi yapisina gore yorumlanmali, sahne
ile seyirci-oyuncu iligkisi de buna gére diizenlenmelidir. Tiim ogeler yonet-
men tarafindan denetlenmelidir.** Bu gergevede 151k oyunlarindan simgesel
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renklere, kontrastlardan dev sahnelere degin bircok teknigi kullanarak
ekspresyonizmin hazirlayicis1 olmustur.

Bu ii¢ ismin actig1 yolda ilerleyerek ekspresyonist sahneleme ve yonet-
menlik alaninda 6nde gelen isimlere 6rnek olarak Otto Falckenberg, Oskar
Kokoschka, Karl Heinz Martin, Richart Weichert, Leopold Jessner verilebilir.

2.2. Ekspresyonist Sahneleme ve Yonetmenlik Anlayisi:

Gorsellik ve tasarimin bu denli 6nemli oldugu bu akimda sahneleme ve
sahnelemenin basat 6gesi olarak yonetmenin ayrica 6nemli oldugu tartisil-
maz bir gergektir. Ekspresyonizmde sahnenin tiim kosullarini ve anlatim
olanaklarini harekete gegirirken yonetmenin birincil amaci eserin anlatmak
istedigi diisiinceyi en iyi sekilde seyirciye iletecek tislubu yakalamak, “ana
temasina dayanarak eserin 0ziinii agiga ¢ikarmak, oykiiyli degil dykiiniin
ana fikrini degerlendirmektir.”** Ancak yalnizca ana fikrin tastyicist olmak
yetmez, onun nasil tagindigi da 6nem kazanir. Natiiralizme ve onun kopya
ettigi yasamsal gergege derin tepki duyan bu akimin sahnelemelerinde
gercegin dogrudan yansitilmasi beklenemez. Etkili, yogun, kesin ve yalin
anlatim gerekir. Bu anlatim ayn1 zamanda simgesel, gerceklikten uzak ve
soyutlamaya dayali olmak zorundadir.

Sahne eseri hicbir sekilde gergekleri tam olarak aktarmaya kalkismayacak,
onun diisiinselligini sanatsal yonii kuvvetli bir soyutlamayla ifadeye cali-
sacaktir. Hedef oyunun 6ziinii oyuncunun anti-natiiralist oyunu, renklerin,
1s1klarin, nesnelerin, ¢izgilerin simgeselligiyle ifade edebilmek igin sahneyi
tim betimleyici 6zelliklerinden arindirmak gerekir.

Ekspresyonizmin bu anti-natiiralist, ger¢eklige bas kaldiran tutumu sah-
nelemeye teatralligi esas almak olarak yansir. Bunun anlami sahnede bir
gercegi yansitma ¢abasindan uzak durup aksine dis diinya gergeginden uzak,
ona gonderme yapan sahnenin kendi ger¢ekligini yaratmay1 vurgulamaktir.
Bu ¢ercevede ekspresyonist hareket diinyanin diizensiz resmi, ilkel uyum-
suzluk, tehdit edici, giincel, toplumsal yaralart ifade etmek igin teatrallige
geri doner. 3 Burada teatrallik gercegin etkili ifadesi i¢in onu dogrudan
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yansitmaktan kaginmak, tiyatronun kendi gercegine siginmaktir. Seyirci
de boyle bir gercek karsisinda elestiren ya da yalmizea pasif bir bicimde
izleyen degil bu gercegi yasayan, ona katilan, onu paylasan kisi olacaktir.
Sahneleme seyircinin konumunu da kokten degistirir.

Natiiralizmde oldugu gibi anlami sozle, diyalogla vermek yerine renk,
151k, nesne ve simgelerle yansitmak 6nem kazanir. Dolayisiyla soziin di-
sindaki tiyatroya 6zgii anlatim araglari birincil konuma gelir. Bu araglar da
gorsel imgeler olarak viicut bulur. Denilebilir ki sahnelemede soziin 6tesine
gecilmistir. Bu biitiin insanlarin katilabilecegi bir sahne iletisimi bi¢imidir
ve ekspresyonist sahneleme bu dogrultuda farkli bir amaca sahiptir. Aksiyon
ve diyalog yapisi seyircinin ortak bilin¢altina yonelme amact tasir. Digavu-
rumcu oyun sanatginin 6znel bakisini seyircinin zihnine aklin ve toplumun
belirledigi bakis agisimin filtresinden gegirmeden gonderen saydam bir
iletken olmall ve boylece yasanmis hakikat haline gelmelidir*® Toplumsal
kosullarin ve degerlerin belirlemedigi, tiim insanlig1 ortaklastiran arketipler
tizerinde bu sahnelemede 6nemle durulur.

Sonug olarak burada 6zetlenen temel sahneleme ilkeleri ydonetmenin bakis
acis1 ve yaraticilifiyla bir araya gelerek 6nemli ekspresyonist sahnelemelerin
dogusuna yol agmistir. Kuskusuz ekspresyonist sahnelemede yonetmenin
rolii birincildir ancak amacini hayata ge¢irmek adina yonetmenin en 6nemli
malzemesi olan oyuncu ve ekspresyonist oyunculuk da en az yonetmen
kadar dikkate deger bir konudur.

2.3. Ekspresyonist Sahnelemede Oyunculuk:

Ekspresyonist sahnelemede oyuncu odaga alinan ana fikrin tasiyicisi ola-
rak son derece 6nemli bir konumdadir. Bu nedenle ekspresyonist oyunculuk
bu akimda titizlikle {izerinde durulan bir mesele olmustur. Gergekei anlayisa
karsit teatral, soyutlamaya dayal1 bir sahnelemenin esas olusuna paralel
olarak, kaginilmaz bir bicimde oyunculukta da temel ilke teatralliktir. Yani
oyuncu ger¢egi yansittyormus gibi bir yanilgiya kapilmamali, oynadigini
gizlememelidir. Bu amagla abarti, soyutlama ve stilizasyon oyunculukta
basvurulan basat yontemlerdir. Bir baska deyisle oyunculukta benzetmeci
yvaklasim uygun degildir bunun yerine digavurumcularin amagladig etki
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yapay, abartill ve séylemseldir.>’

Bu tiir oyunculuk akimin temelindeki diislinceler ve arayisa, gercek-
cilige aykir1 tutumuna kosut olarak gelisir. Ekspresyonistler dis diinyada
yakalayamadiklar1 mutlak hakikati ve ideal, kirletilmemis yeni insani i¢sel
duygularda ararlar. Onlara yol gosteren digsal gergeklik degil duygulardir.
Ekspresyonist oyunculuk bu duygularin en etkili ve dogrudan sekilde seyir-
ciye aktarilmasi lizerine insa edilir. Seyirciyi bu ortak duyguda bulusturmak
amaglanir. Bunun i¢in karsitliklarin bir araya getirildigi ve tiim izleyicilerin
ortak bilincaltinda yasayan evrensel arketip imgeleri ¢agristirma yontemi-
ne basvurulur. Insanhigin ortak bilincaltinda yasayan ¢agdashktan payimni
almayan ilkel duygular yakalanmaya calisilir.

“...disavurumcular kendi agilarindan kat1 stilizasyon ile 6znellik, ¢agdas-
lik ve anargizm arasinda bir karsitlik gérmezler. Onlar i¢in bu, yakalanan
duygunun evrenselligi kavrami ile olusturulan bir sentezdi.: S6z konusu
evrensellik, Bat1 uygarliginin empoze ettigi yapay akilciligin yiizeyselligi
altindaki, cagdas insanin i¢indeki atalara 6zgii giidiilerin siiregen varligrydi;
ve kisisel duygular yeterli siddette ve arketip bigimlerle sunulursa ilkel tep-
kileri agiga ¢ikaracagi ve seyircide de kendiliginden ayni1 duygusal durumu
uyandiracagi inanci vardi.”*

Oyuncunun s6z konusu duyguyu tasimak icin kullanacag: iki anlatim
araci bulunur: ses ve hareket. Ekspresyonist oyunculuga carpici bir gorii-
niim veren sesin ve bedenin sira dis1 kullanimidir. Kuskusuz bu iki arag,
geemiste goriildiigi gibi gergek yasamdaki haliyle kullanilmayacak, dogal
olmanin ¢ok 6tesinde bir kullanimla karsimiza ¢ikacaktir. Cilinkii beden ve
ses belirli bir ruhsal durumun tasiyicisidir. Bu nedenle jestler abartilidir,
yiiz kaslari ilkel masklara vurgu yapacak sekilde gergindir, eller pengelere
doniisiir, kollar kugularin boynu gibi yilansi bir sekilde egilir. Hareket
simgesel pozisyonla doniisiiv, hizli ve yiiksek kalipli hareketler dinamizm
ve fel¢ durumu arasinda savrulur. Sesler sert, kesintili, telgraf ciimlelerine
stkistirilmug diyaloglara uygun olup tiim etki agisaldir® Kisacasi sesin ve
bedenin giindelik dis1 bir bigimde, tuhaf olarak kullanildig1 goriiliir. Bu
noktada yeniden basa doniiliir ve oyuncunun bu yontemle amacinin ¢iglik
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atmak ve attirmak oldugu soylenir.

Ekspresyonist oyunculukta fiziksel hareket minimuma diiger, jest psikolojik
olarak degil sembolik olarak insa edilir. Schrei / Ciglik performansinda
amag bastirilmis duygulari tutkulu monologlarla genis jestlerle patlatmaktir.
Kelimeler ve jestler kursun gibi yayilip sessel ve gorsel bir ¢1g olur. Schrei
performansi bastirtlmig duygulardan ¢ok edebi bir ¢1glik atmaktir, hareketler
erimis, konugma kendinden ge¢mis jestler i¢ine girmistir. Teoride konugma
daha gorsel hareket daha isitsel olur. *°

Sesin ve bedenin kullanimi arasindaki iligski genellikle karsitlik cizer.
Ses ve beden simgesel olarak kullanildigindan, abartili duygu aktarimi igin
ses ve beden hareketi glindelik olani ¢agristiracak bigimde uyumlu degildir.
Hareket sembolik bir ifade gibi goriiniir. Kollarin yukarida tutulmasi ya da
karsida tutulmas: gibi pozlarda gizli bir isaret yoktur. Bunlar sessel ifadeye
karsi atilan fiziksel anlamlardir. Ifade edici fiziksel durus ses ile karsithk
cizer. Aktor iki ii¢ sayfa siiren bir fiziksel durus bulup onu muhafaza eder.
Bu tiir anlarda ekspresyonist fiziksellik edebi olarak yapisal hale gelir. *!
Boyle bir kullanim hem duygu uyandirir hem de sasirtici, tuhaf goriiniir.

Duygularin ya da bilingaltinin dizginlenmeden ele geldigi en dnemli
durum olarak riiyalarin atmosferini yakalamak daha dnce de sdylendigi
gibi ekspresyonistler i¢in cok dnemlidir. Buna kosut olarak oyunculukta da
duyguyu dogrudan iletmek i¢in bir riiya hali yaratmak amaclanir. Oyuncu
sahneye kendinden ge¢mis, uyurgezer gibi, hayalet misali ¢ikarsa istenilen
etki olusacaktir. S6z gelimi ilk ekspresyonist sahneleme orneklerinden Walter
Hasenclever 'in yazip Weichert’in yonettigi Ogul oyununda oyuncu sarisin,
cocuksu, riiyayr andiran hali, kedere kapilmis gozleriyle goriiliir. Oyuncu-
lugu agisal, bicimsiz jestlerle karakterize edilmistir. Makyajsiz aktor sahne
tizerinde bir zamani belirtmeyen kostiimiiyle bir hayaleti andirmaktadir.*
Bu durum ekspresyonist oyunculugun agik bir tasviri gibi gériinmektedir.
Ayrica ekspresyonist oyunculukta gozler, duygularit dogrudan aktaran organ-
lar olarak ayr1 bir dnem kazanir. I¢sel duygu gozlerden fiskirir, bu yiizden
onlar ¢ok biiylik ya da hareketlidir. Gosterimlere iliskin fotograflarda da bu
durum agikg¢a gozlenir.
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Bu noktada ekspresyonist sahnelemede oyunculugun ayrica 6nemli olmasi
nedeniyle biitiin bu saptamalar1 modellemek adina, akimin 6nde gelen oyun-
cularinin performanslari tizerinde durmak yerinde olur. Bu amagla burada
ic basaril1 ekspresyonist oyuncu olarak Werner Krauss, Fritz Kortner ve
Ernst Deutsch’un oyunculuguna kisaca goz atilacaktir.

2.4. Ekspresyonist Oyunculugun Basarih Ornekleri: Werner Krauss,
Fritz Kortner, Ernst Deutsch:

Ekspresyonist oyunculukla ilgili bu noktaya dek 6zetlenen teknikler,
oyunculukta iki temel yontemin 6ne ¢iktigin1 gostermektedir. Bunlardan
biri jestlerin ve sdzlerin, uyumsuz, sembolik ve giindelik dis1 kullanimi,
diger ise kendinden ge¢me, trans hali i¢cinde ortaya ¢ikan esrik oyuncu-
luktur. Yapilan degerlendirmelere bakildiginda Werner Krauss’un fiziksel
kendinden ge¢gme durumunda, Fritz Kortner’in ise sozel dinamik giicii
kullanmada basarili oldugu gozlemlenir. Bu iki isimden Werner Krauss’un
ad1 ekspresyonizmde genellikle ekspresyonizmi dnceleyen yazarlardan
Frank Wedekind ile birlikte anilmis, oyuncu bir¢ok Wedekind roliine hayat
vermigstir. Krauss’un esrik oyunculugunu daha iyi tanimak adina asagida
alintilanan s6zler aydinlatici olur.

Krauss’un oyunculugu hayalet, kukla benzeri bir kendinden ge¢meyi igerir.
Sesi sert, melodiden uzak, melankoliktir. Konusmasimin ritmik kontiirleri
sert darbeler vurur, telgraf stiline uygundur ve kasici sekilde noktalanir.
Hayalet tarz1 bir melodiye benzer. Melankolik, boguk bir sesten avlanan bir
kusun ac1 ¢1gligina aniden geger, gerilmis parmaklari ve bilekleriyle, tiim
viicuduyla birden ziplar. Yirtict bir hayvanin ¢ighigiyla 6ldiirmeye giden
bir hayvanin hareketi nasil ayrilmazsa burada da sessel ve fiziksel hareket
o denli ayrilmaz bir biitindiir. ©

Fritz Kortner duyguyu en 1iyi aktaracak ses arayisiyla dikkat ¢ceken bir
oyuncudur. Oyle ki Wilhelm Tell oyununda heniiz o sahne gerisindeyken
seyirci onun sesiyle yerinde titrer. Anlik enerji patlamalariyla dikkat ¢ceken
oyuncu, duygularin ritmik ifadesinde bir mimar olup Avusturyali aktor
Josef Kainz’dan ¢ok etkilenmistir.”” Duygusal ifade i¢in sesin sira dis1
kullanim1 oyunculugunu belirler. Mimesisi onaylamayan oyuncu anlam
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tastyicist fiziksel ve sessel ifadenin pesindedir. Bu anlamda Chaplin’in
cocuksu, hayvansi viicut hareketleri ve sessiz yiiz ifadesinden mimi 6greniy
ve etkilenmistir.* Bir sonraki baslikta ele alinacak olan Leopold Jessner
sahnelemelerinin birgogunda basrolii oynadigindan ilerleyen béliimlerde
Kortner’in oyunculugu daha detayli agiklanacaktir.

Erken dénem ekspresyonist oyunculukta Ernst Deutsch, merkezi bir
figiir olarak 6nem kazanir. Oyunculugu iizerinde ekspresyonizmi dnceleyen
yonetmenlerden Max Reinhardt’in 6nemli etkisi olmustur. Oyuncu fiziksel
ifade ve enerji iizerine odaklanir. Sahne tizerindeki duyarliligi, esin konu-
sundaki diisiinceleri, duygu patlamalari, 6zellikle de kendinden ge¢misligi
spazm geciriyormuscasina yaptigi fiziksel hareketlerle vermesi yoniiyle
dikkatleri iizerine toplamistir.

Ona gore oyuncu performansta ¢evresine olaganiistii duyarli olmali, diger
oyunculara performansin esinini yakalamak i¢in ger¢ek anlamda bakmalidir.
Ciinkii esinin temel kanal1 hissetme yetisidir. Onun tekniginin 6zii patlayici
duygulara dayanir. Sahne iizerindeki enerjisi 151k altinda patlayan elektrik
enerjisi gibidir. Ellerindeki ifade edici enerjiye odaklanir. Kendinden ge¢me
performansini sunar. Walter Hasenclever’in Ogul oyununun sahnelemesinde
aldig1 rolde titresen sinirleri, entelektiiel keskinligi ve spazm gibi vahsiligiyle
cok etkili olmugtur. #

Ekspresyonizmde asil etkiyi yaratan sahneleme dolayisiyla gorsellik
ve tasarim oldugundan yonetmenin biitiinlestirdigi, oyuncunun aktarimini
destekleyen sahne ogeleri de s6z edilmeye deger konulardir. Bu nedenle
ekspresyonist sahnelemede son olarak destekleyici ve anlami tastyict un-
surlar olarak dekor ve 1s18a da deginmek gerekir.

2.5. Ekspresyonist Sahnelemede Dekor ve Isigin Kullanima:

Ekspresyonizmdeki temel diisiincelere kosut olarak sahnelemede 151k ve
dekor da alisilmis bigimde gercege yakin bir zaman ya da mekan yaratmak
adma kullanilmaz. Onlar odaga alinan ana fikrin tastyicisi konumunda, anlam
iletimini olanakli kilacak bigimde kullanilir. Bu amagcla “dekoratér oyunun
onda biraktig1 etkiyi ve uyandirdigir duygular1 bir biitlin olarak kavrar ve
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bunu dekoru araciligiyla seyircinin ruhuna yonlendirir.”*

Ekspresyonist oyunlarda merkezde olan eserin baskisisi ve onun i¢
diinyas1 oldugundan dekor ve mekan da ona gériindiigii sekilde kurgulanir.
Tipkt Ciglik tablosunda dis diinyanin odaktaki kisiye goriindiigii sekilde
resmedilmesi gibi burada da mekan baskisiye goriindiigii gibi, cogunlukla da
bicimsiz, tuhaf, ¢arpitilmis olarak cizilir. “Hissettiklerini aktarmak isteyen
dekorator, duygularini bir pencere, bir kap1 ya da bir duvara verdigi yeni
bigimlere yansitir.”*

Sahne biiytlik 6lciide bostur, farkli bigimde kullanilan ana dekorlarin
yaninda bosluklara olanak taniir boylece seyirci bu bogsluklar1 doldurmaya
tesvik edilir. Seyircinin hayal giiciine tiim yetki ve gorme olanaklarini ver-
mek gerekir. Bunun igin dekoru esas olana indirgemek, fazla dekor yiginini
bir tarafa atarak oyunun 6ziinii bulmak geregi dogar. Sahne ¢ogu kez gizli
giiclerle dolu bir bosluk olur. ¥ Renkler ve nesneler de anlami giiclendire-
cek dgeler olarak islevsel olarak kullanilir. Burada 6zellikle karsitliklardan
ve renklerin sembolik kullanimindan yararlanilir. Hasenclever’in yazip
Weichert'in yonettigi Oyun sahnelemesinde siyah ve beyaz renkler iizerine
kurulmus sahnede arka plan yalniz siyah perdelerle donatilmig, yazarin
onerdiginden ¢ok daha az ahsap mobilya kullaniimigtir. Pencere ve kapilar
da taslak halinde sunulmustur. A¢tk dekor merkezi 151k tarafindan kusati-
[1*° Bu tiir bir dekor kullanim1 ekspresyonist dekor ile ilgili sdylenenleri
somutlamaktadir.

Tipk1 dekor gibi 151k da ekspresyonist sahnede belirli bir zaman dilimine
vurgu yapan dogal bir kullanimla yer almaz. Anlam1 ve hakim duyguyu ak-
tarmada kullanim bi¢imi ve renklerle cok 6nemli bir gorevi yerine getirir. Bir
dramatik olay ya da duygu karsiligini tercih edilen 1sikta bulur. “Y6netmen
boliimsel bir aydinlatmay1 genel aydinlatmaya yegler; boyle bir 1giklandirma
oyuncuyu oyunun en dnemli aninda bir projektor huzmesi i¢ine alir, aniden
onu ¢evreleyen diinyadan ayirir, diger kisilerle iligkisini kopartir. (...) kisiler
arasinda ayrilik ve iligkiler yaratir. Isiklar olaylari aydinlatici bir 6ge olarak
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degil, en 6nemli evrelerin yorumcusu olarak izlerler.”!

Isiklandirmada genellikle dev goélgelere izin veren bir aydinlatma tercih
edilir, yar1 karanliklar ya da yogun ve renkli 1s1iklar ama 6zellikle de karsit
renkte 1s1klar tercih edilerek duygu iletilir. Richard Weichert’in Ogul sah-
nelemesinde bagrol sahne ortasinda spot isiklar tarafindan kusatilmistir.
Aktorler rollerini 1s1gin olanaklari, sagladigi esinle oynarlar. Biitiin oyun-
cular gélgeler icinde oynar>* Bu 6rnek 15181n ekspresyonist sahnedeki
kullanimin 6zetler.

Ekspresyonistler yalnizca yeni metinler yaratmaz, bu akim daha ¢ok
sahneleme iizerine yogunlastigindan klasiklerin ekspresyonist bir bakisla
yeniden okunmasini da igerir. Tiyatroda ekspresyonizm ve ekspresyonist
sahneleme dendiginde, Shakespeare metinlerine yonelik ekspresyonist
sahneleme c¢aligmalariyla olaylar yaratan yonetmen Leopold Jessner akla
gelir. Bu nedenle ekspresyonist tiyatroya daha yakindan bakmak amaciyla
Jessner’in bu 6nemli sahneleme ¢aligsmalar1 masaya yatirilacaktir.

3. LEOPOLD JESSNER’IN EKSPRESYONIST YORUMLA SHA-
KESPEARE SAHNELEMELERIi

3.1. Jessner Hakkinda Birkag¢ Soz:

Ekspresyonist yonetmenler iginde en ¢ok taniman ve en basarili olan-
lardan biri kuskusuz Leopold Jessner’dir. Bir¢ok degerlendirmede onun
yenilik¢i kimligine vurgu yapilir ve tiyatro faaliyetleri dini ideolojik kimli-
giyle iliskilendirilir. Bu baglamda Leopold Jessner’e yakindan bakildiginda
cumhuriyetci, sosyal demokrat ve Yahudi kdkenli muhalif bir sanat¢1 ile
karsilasilir. Bu nedenle monarsi yikilip cumhuriyet yiikseldiginde, tiyatroda
veni bir donem basladiginda yeni formiildeki tiyatro sanatinin basini ¢eken
Jessner oldu. Jessner sosyal demokrat ve Yahudi olarak eski ideolojiyle
derin karsithk ¢iziyor ve gen¢ Alman cumhuriyetine yakin duruyordu. >
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Geng Alman cumhuriyeti kendine yakin duran bu sanatciya Berlin Devlet
Tiyatrosu’nun idarecisi olmak gibi dnemli bir gérev vermistir. Bu gorev
Jessner’in kariyeri i¢in ayr1 bir anlam tasir. Ciinkii Dresden, Hamburg gibi
yerlerde Ibsen, Gorki, Wedekind, Buchner sahnelemelerinde ¢alismis ol-
masina karsin Jessner’in yonetmen, politik tiyatronun Onciisii, en basarili
ekspresyonist yonetmen olarak ilan edilmesi Berlin’de 1919-1930 yillar
arasinda Staatstheater’in genel sanat yonetmeni oldugu zamana rastlar.>*
Jessner burada s6z konusu edilecek olan Shakespeare sahnelemelerini de
bu gorevi sirasinda gerceklestirmistir. Bu goreve gelisinin onun kimligiyle
iligkili oldugunu bir kez daha vurgulamak faydali olur. Bu karar sanatsal
degil gercekten politik bir karardi. Jessner cumhuriyetin yeni tiyatrosu
icin yeni bir baslangi¢ i¢cin dogru isimdi. Aktorlerin ¢aliyma kosullari i¢in
kampanyalar diizenleyen bir aktivist, cumhuriyeti destekleyen bir Sosyal
Demokrat olarak bu gorev i¢in baskast diisiiniilemezdi.>

Diger taraftan Jessner bir Yahudi olup bu kimligi de gerek politik durusunu
gerek tiyatro konusundaki fikirlerini sekillendirmistir. Cumhuriyet¢i kimligi
ve tiyatro yoluyla evrenselligi aramas1 bu kimlik nedeniyle yasadiklarina
baglanabilir. Jessner sahneleme yontemi ve oyunculuk tarziyla politik
farkindalik ve hiimanist fikirleri birlikte 6rme yolunu aradi ve kariyeri Al-
man-Yahudi ortak yagaminin parlak bir 6rnegi oldu.*® Sanat¢1 bu iki kimlik
arasindaki ayrimi ortadan kaldirma hatta her tiir kimligi insanlik potasinda
tiyatro yoluyla eritmenin pesindedir.

Bu cergcevede genel sanat yonetmeni oldugu Staatstheatre’da ilk once
Schiller’in Wilhelm Tell adli oyununu ekspresyonist bir yorumla sahneye
koymustur. Bu biiyiik bir olay yaratir. Daha agik bir ifadeyle tiyatronun ilk
sezonunu bir skandal ile acar. Oyunu yokuslar, merdivenler, geometrik dag
alanlart ve siyah perdelerle soyut bir diizenlemeyle sahneye koyar, vurgu-
ladigi tema 6zgiirliigiin ¢ighgidr:’” Bu sahnelemeyi her biri bir skandala
doniisen Shakespeare oyunlari olan 3. Richard, Macbeth, Othello ve Hamlet
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takip edecektir.

Bu sahnelemelerin her birinin skandal olarak nitelendirilmesinin sebebi,
alisilmisin disinda tekniklerle sahneye konmus olmalarindan ileri gelir, bu
teknik ekspresyonist sahneleme teknigidir. Jessner yenilik¢i bir yonetmendir.
Ciinkii burjuva mirasi1 olan duragan metinlerin sosyal demokrat bir toplum
icin yeterliligini sorgular. Burjuvanin nostaljik bakisi yerine metinlere politik
baglamda yaklagir, ona gore tiyatronun politik bir giicii vardir*® Bu politik
yaklagimi yonlendiren ise cumhuriyetciliktir. Degisen siyasi yapida eski
sanatsal yontemin taleplere cevap vermesinin miimkiin olmadigin1 ve yeni
tiyatronun nasil olmasi gerektigini su sozlerle ifade eder: “Cagimizin yiizii
degisiyor... Tiyatro gerekliliktir. Savaslardan ve devrimlerden sonra zaman
yeniden diizenlenir. (...) Yeni tiyatro gecmisin duygularina aglamamali ama
estetik sekilde seylerin 6ziindeki gizliligi agmay1 denemelidir.”’

Soziinii ettigi yeni tiyatro teknigi ile Jessner kiiltlesmis, dokunulmaz me-
tinlere kars1 okumayla yeniden yaklasir. Metinlerde yaklasimini metinlerin
sahip olduklar: evrensel anlam belirler. Goethe, Hauptmann, Schiller gibi
vazarlarin metinlerini de yorumlar ama Shakespeare ona gore en iyisidir.
Onlar olii olan akademik yorumlardan kurtarip yasayan bir sanat eseri
olarak yeniden kesfetmek i¢in ¢abalar.” Shakespeare oyunlariyla yasadigi cag
ve diinya arasinda siki bir iliski gérdiiglinden yonetmen bu oyunlara ayrica
Onem vermistir. Denilebilir ki sahneleme ¢alismalart tiyatronun digindaki
gercek diinyaya iligkin keskin bir farkindalikla Shakespeare oyunlarinin
diinyasini derin bir sekilde hissetmek tizerine yogunlasarak diizenlenir.
Jessner’in Shakespeare yaklasimi yasadigi ¢agin yeni duyusuna ornek olur:
O onceki yilarda yapilan prodiiksiyonlarin kiiltiirel kanonlagmasi karsisinda
Shakespeare’in ac1 ¢ektigi diisiincesindedir.®! Yazar1 bu acidan kurtarmak
icin getirdigi yeni sahneleme yaklagimi ekspresyonizm olacaktir. Bu noktada
Jessner’in Shakespeare oyunlariin sahneleme ¢aligsmalarina da yon veren
tiyatro anlayisina kisaca deginmek yerinde olur.
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3.2. Leopold Jessner’in Sahneleme Anlayisina Dair:

Jessner i¢in aslolan bir¢ok ekspresyonist gibi 6zdeki ana diisiinceyi tespit
etmek ve sahnenin biitiiniinii bu diisiincenin seyirciye en dogru sekilde iletil-
mesi igin drgiitlemektir. Jessner dramaturjisi bu ilke {izerine kuruludur. Oyle
ki metinde yonetmen tarafindan sezilen bu 6ziin aktarimini engelleyecek,
sekteye ugratacak gereksiz seyler varsa Jessner bunlari da torpiiler. Sahne-
leme anlayisinin temeli olan bu ilke ve bu dogrultudaki sahnelemelerinin
merkezi diisiinceleri su sekilde 6rneklenebilir.

Merkezdeki ana fikri bulmak dramaturjik bir gérevdir. Bu tarihsellige uyu-
mu birakmak ve metnin gereksiz 6zelliklerini atmak, donem ve gevrenin
gergekei unsurlarini gidermek diger bir deyisle metinde igerilen ana fikir
ya dxa tutkudan dikkati eksilten seyleri kesmek anlamina gelir. Jessner
vurgulamak istedigi merkezi temay1 agik¢a goriir. Bu tema Wilhelm Tell
icin ozgiirliigiin ¢i1glig, 3. Richard i¢in iktidarin siddet ve cinayete odakli
olusu, Othello i¢in kiskanglik ve kader, Macbeth igin kanla dolu kleostrofobik
bir diinya ve Hamlet i¢in yalniz bir prensin psikolojisi degil ayn1 zamanda
kralliga giden yoldur. Merkezi perspektif alinan bu dramaturjik karar tizerine
kurulur. Jessner neyi nasil kesecegini bilir.%

Y 6netmen sahnelemeye temel aldig1 ana diisiinceyi tespit ederken genel-
likle metinlerin evrensel 6zlinden hareket eder. Bir baska deyisle metinlerin
cagin ve yasanilan ortamin kosullarindaki karsiligini1 bularak bu nokta {izerine
odaklanir. Bu bakimdan sahneleme ¢alismalarindaki ozgiinliik tamamen
cagdas diinyayt icermesine baglidr. Bir yandan kendi ¢agini ifade eder,
o cagin duyusunu yaratr ote yandan ona dokundugunu asla hissetmez. %
Yani sahnelemesinin ¢agdas boyutunu agikca géze sokmaz yalnizca sezdirir.

Jessner sahneleme lizerine goriislerini “saf tiyatro” baslig1 altinda ifade
eder. Saf tiyatro her seyden Once gercekcilikten ayrilmay1 igerir. Diger
yandan gerek Wagner’de gerek Appia ve Craig’in diisiincelerinde rastlanan
biitiinciil tiyatro fikriyle de iligkilidir. Buna goére Jessner saf tiyatroyu siire,
ozellikle de Baudelaire siirlerine benzetir. Nasil ki bu siirlerde bir sozciigiin
ctkartilmasiyla anlamin giicii yok oluyorsa saf tiyatro da boyle olmalidir.
Diistince ve bi¢im ayrilmaz bir biitiindiir. Biitiin 6geler kapali ve kilitlenmig
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yani ayrilmaz bir biitiinliik icinde bir araya gelmelidir. % Jessner burada 6z
ve bi¢cim uyumu {izerine vurgu yapar ve bunu mutlak bir gereklilik olarak
gosterir. Ayrica onun saf tiyatro fikri matematikle de iligkilidir. Matematikte
aksiyomlar ve kurallar akillica bir yapi iginde kullanilir ancak ger¢ek diin-
yamn materyalleri gibi kavranamaz. Onlarin varligi bir gerekliliktir ve bir
etki yaratir, her biri birbiriyle iliski i¢indedir. Bu kurallarin saf tiyatrodaki
karsiligi estetik ilkelerdir.® Dolayisiyla tiyatro dgeleri de estetik ilkeler dog-
rultusunda birlesecek, gerekli biitiinliik ve etkiyi saglayacak ama gerceklik
gibi somut bir sekilde kavranamayacaktir.

Gergekgilige karsit bir yerde konumlanan saf tiyatro fikriyle gelen ol-
mazsa olmaz bir bagka unsur da teatralliktir. Sahnelemede teatral anlamin
giiclinden faydalanilmalidir. Bu ekspresyonist sahnelemenin de temel ilke-
lerinden biridir. Jessner ‘e gére seyirci gercek hayati gozetliyormus hissine
kapilmamali, kendini bir sanat iginin karsisinda gibi hissetmelidir. Cesitli
hile ve tekniklerle kandirilmamalidir. Bu nedenle Shakespeare oyunlarindaki
seyirci oyuncunun birdenbire seyircilerin arasina atilip yiiksek sesle kendi
kendine konusmasina hazir olmalidir.*® Bu tir bir teatrallik teatral araglarin
acik edilmesi demektir. Teatral araglar ise gercekligi sunmak, géstermek i¢in
degil anlam1 vermek icin kullanilir. Yani anlam dogrudan verilmez teatral
araclarla sezdirilir. Nitekim Jessner de gercekgilige en cok bu yonden kars1
cikar. Gergekgi yonetmen iki kisinin birbirini sevdigini bildirmek isterse
mutlaka oyunculara ‘Seni seviyorum. dedirir. Jessner ise fikrini daha kur-
nazca ve gizlice verir, seyircinin sezgisine ve teatral, soyut anlamin giictine
inamir. Seylerin kendisini géstermez, seylerin anlamini iceren teatral alet-
leri gosterir® Bu kullanim kendinden bagka bir anlamin tasiyicisi olarak
kullanilan sembolleri akla getirir. Sembolizm ekspresyonizmin kaynagi
olup gergekten de Jessner’e gore sahnede her sey sembolik olmalidir. Oyle
ki Jessner basarisin1 sahnede sembolleri kullanma konusunda yetkinligine
bor¢ludur. Sembol kullaniminda herkesin karsilasabilecegi bir ¢eliski yatar.
Eger sembol ¢cok kapaliysa seyirci onu anlamaz, eger ¢ok basitse, seyirci onu
acikga gordiigiinde hakarete ugradigini hisseder. Jessner basarisini sembol
kullanmimindaki bu zorluga, bu ¢eliskiye bor¢ludur. O seyircinin sezgisine
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giivenir. Ona gore kirmizinin, siyahin ya da beyazin anlami herkesge kav-
ranabilir. Sembolizm bebek konusmasi gibidir, seyirci beklenenden fazlasini
va da azint anlamaz. % Dolayisiyla sembolleri kullanirken ince bir ¢izgide
yuriimeyi basardig1 sdylenebilir.

Jessner’in sahnede her seyin sembolik olmasi gerektigini ifade edisi onun
sahneleme anlayisini rahatlikla ele verir. Buradan da anlasildig: gibi dekor,
hareket, 151k, sesler, renkler kisacasi tiyatroya dair ne varsa anlamin ya da
duygunun hizmetinde sembolik olarak kullanilmaktadir. Gergekligi yansit-
maktan uzak, hayal giiciine uygun bir sahne, 6znel bir yaklasim, anlatimi
destekleyen 151k ve renk kullanimiyla merkezi tema ve duygunun iletimi esas
aliir. Kisacasi renk, bigcim ve hareket sunulmaktan ¢ok belirtilir, atmosferi
varatmak i¢cin uzun stire kullanilmazlar bununla beraber anlami ileri siirer
va da sembolize ederler.® Oyuncularin hareketleri dahi semboliktir. Genel-
likle karsithiklar belirleyicidir. Jessner, sahnelemelerinde miimkiin oldugu
kadar oyuncunun hareketine, bedeninin hareketli olmasina uygun bir zemin
hazirlamaya ¢alisir. Oyunculara giiglerini ¢izecekleri ritmik yorumlar, yalin
bir dinamizm verir.”° Bu ritmik hareket ve dinamizm tahmin edilebilecegi
gibi hareketleri giindelik olmanin 6tesinde sembolik bir alana tasiyacaktir.

Jessner duragan sahneyi hareketlendirme, en kesin ve yalin etkiyi se-
yirciye iletme, oyuncunun igsel ¢atigsmalarin1 evrensel boyutta seyirciye
aktaracag1 bir sahneleme yaratma ¢abast icindedir. Bunun i¢in ses ve bedene
duygulari disar1 figkirtacak yeni bir bigim verme arayisindadir. Son kertede
biitiin bunlar oyunun evrensel ¢ekirdegi etrafinda sahnelemeyi orgiitleme
gayretinin sonucudur. Ag¢ikca goriildiigii gibi Jessner’in burada 6zetlenen
tiyatro diigiinceleri, ekspresyonist sahnelemenin ilkeleriyle uzlagsma halin-
de olup onlarin bir adim ileriye taginmis bi¢imidir. Bu agsamada Jessner’in
“skandal” olarak nitelendirilen ekspresyonist Shakespeare sahnelemelerine
bakarak biitiin bunlar1 somut bicimde gérmek umut edilmektedir.
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3.3. Leopold Jessner ve Shakespeare Sahnelemeleri: 3. Richard,
Macbeth, Othello ve Hamlet:

Jessner’in lin kazanmasini saglayan, hafizalara kazinan en 6nemli sah-
nelemesi 3. Richard’a yonelik ekspresyonist sahnelemedir. Bu sahnelemeye
yon veren sey yonetmenin tiyatro konusunda sozii edilen diisiincelerine
paralel sekilde metnin evrensel boyutu ve buna bagli olarak yasanan ¢ag-
daki karsilig1 olmustur. Bu nedenle sahne Elizabeth dénemine iliskin biitiin
ozelliklerden armdurilir, genis basamakli merdivenlerle kaplanir. Yonetmen
kiginin kariyer giiciinii yonlendiren politik hirs iizerine odaklanir. Bu tema
donemin Alman seyircileri igin de ¢ok tamidik olacaktir. "' Dolayistyla sah-
nelemeye yon veren evrensel ve giincel ¢cok boyutluluktur. Zaten Jessner’e
sorulacak olursa Shakespeare klasik ya da modern degildir. Bu ¢cagin bir
temsilcisidir. Yonetmen Shakespeare metinlerinde ¢agin ihtivaglarina cevap
arar. 3. Richard’1 da bu dogrultuda politize eder. Arka plandaki giincel olay
Alman Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nin ilan edilmesi ve dogu Prusya’da
Weimar hiikiimetinin Wolfang Kapp tarafindan devrilmesi girigimidir. Bu
girisim basariyla sonuglanir ve Kapp 1920de bir gii¢ elde eder. > Hatirlamak
gerekirse 3.Richard oyununda da iktidar1 elde etmek i¢in hirsina kapilan
ve Oniine ¢ikan her engeli yikarak bir yandan da kendi yikimini hazirlayan
bir kisinin trajedisi ana 0ykiiyii olusturmaktadir. Bdylece sahnelemede 3.
Richard’in iktidar hirs1 hem evrensel bir mesele hem de donem icin son
derece giincel olaylara gonderme yapan 6nemli bir gdsterge olarak alinir.

Iktidar hirsinin ana gostergesi olarak kullanilan tek dekor parcasi tiim
sahneyi kaplayan merdivenlerdir. Biitiin oyun merdivenlerin ¢esitli ba-
samaklar1 lizerinde oynanir ve o kadar olay yaratir ki hala ekspresyonist
sahneleme dendiginde akla ilk gelen Jessner’in merdivenleri olmaktadir.
Merdivenlerin 6ncelikle sahnede bir¢ok seye imkan tantyan iglevsel bir
dekor 6gesi olarak kullanildig: goriiliir.

Basamaklar ii¢ boyutlu hareketi gosterir. Diiz bir sahne yatay ve karsilikli
gidip gelen harekete izin verir. Basamaklar derinlik ve yiiksekligi daha iyi
vurgular. Yiikseklik boyutu insan ruhunda giiglii duygusal tepkiler uyandi-
rir. Kiginin diigiist, yiikselisi, ¢aresizligi seyircinin ruhuna iletilir. Derinlik
hareketlere daha iyi bir 6zellik verir. Oyuncu plastik bir karakter kazanir.
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Oyuncunun etrafinda dolasir, onu tiim agilardan, asagidan ve yukaridan go-
riirliz. Basamaklar tiyatronun optigini gelistirir. Basamaklar {i¢ boyutlulugun
ince bir kompozisyonuna izin verir, estetik ve dramatik bir etki saglar. Diiz
zemin bir tek melodi {iretir, basamaklar biitiin bir orkestraya olanak tanir.”

Basamaklarin bu islevsel ve estetik kullanim1 yaninda, 3. Richard’da
merkezi temay1 vermekle yilikiimlii oldugunu da eklemek gerekir. Richard’in
yiikselisi ve ani devrilisi merdiven basamaklar araciligtyla seyirci tarafindan
adim adim izlenecektir. Tktidar hirsini veren diisiinsel ve estetik bir sembol
kimligine biiriinen basamaklarin neden bu denli 6nemli oldugu boylece daha
iyl anlasilmaktadir. Jessner basamaklar: ani diisiis ve yiikselisin haritasini
¢izen felegin ¢carkinin sunumu olarak ifade edilir.”*

Tipkt dekor gibi renkler ve 151k da estetik 6ge ve anlam tasiyicisi olarak
islevini yerine getirir. Kiyafetlerdeki renk secimi de tesadiif degildir. Jessner
tam da istedigi gibi her seyi ana fikre gonderme yapacak dogrultuda orgiit-
ler. Soz gelimi Richard siyah perdeler oniinde siyah kiyafetler icindeyken
Richmond beyaz fonda beyaz kiyafetler icindedir. Richard in yandaslart kan
kirmizi ipeklerle sariimistiy, Richmond 'un yandaslari ise onun gibi beyazlar
icindedir. Finalde Richard i oliimii sirasinda o tinlii basamaklardan dimdik
bas asag diiger ve kan kirmizi parlak bir 151k Richard’t yikar. 7 Burada
Richard’in kétiiciil, seytani ve kan dokiicii, kiyici, siddete egilimli kisiligi
kirmiz1 ve siyah renklerle, 1s1klarla gii¢lii bir anlatimla verilmekte ve saf,
masum Richmond’un beyazlar i¢indeki goriintimiiyle keskin bir karsitlik
cizmektedir. Jessner’in renklerin ¢agrigimina olan inanci bu kullanimda so-
mutluk kazanir. Bunun yaninda merdivenler yine yiikselmenin kan dokmeyle
0zdes kimligini vurgular. Ciinkii merdivenler kirmiz1 renkte yapilmustir,
Richard’in pelerini de kirmizi, taci ise devasa boyuttadir. Richard’1 oynayan
Fritz Kortner’in oyunculugu grotesk, igreng, tuhaf olarak nitelendirilir.”
Kortner’in oyunculuguyla ilgili bir baska 6nemli detay sesini kullanimindaki
soyut, teatral boyuttur. Bu hem sasirticilik saglar hem de belirli bir duygusal
etki yaratir. Buna paralel olarak Richard roliinde Kortner’in konugmasi
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inantlmaz hizlidir ve digerleri de kasitli olarak yavas konusur, entelektiiel
bir tiir gerilim yaratilir ve yapisal ézellik kazanilir.”” Sesin bu tiir bir kul-
lanim1 sahnelemede ¢arpici olan, hafizalarda yer eden bir baska 6zelliktir.

Tipki 3. Richard gibi bir baska gii¢lii Shakespeare oyunu olan Macbeth
de evrensel ve politik gondermeler esliginde, ekspresyonist bir teknikle
Leopold Jessner yonetmenliginde sahneye konmustur. Bu oyunda da bagrolii
Fritz Kortner oynar. Bilindigi gibi metinde iktidara gelmek ugruna kralini
o6ldiiren ardindan kan dokmekten bir tiirlii kurtulamay1p siddetin kisir dén-
giisii icinde devinen Macbeth’in trajedisi anlatilir. iktidara giden yolun kan
dokmekten gectigi seklindeki evrensel tema donemin Alman toplumunda
yasanan bir olayla Jessner i¢in giincel karsiligin1 derhal bulur. Yabanci
baskan Walter Rathenau’nun ugradigi cinayet, politik suikastin yarattigi
kaos Macbeth prodiiksiyonunun hareket kaynagi olur. Rathenau 'nun oliimii
Berlin ve Weimar cumhuriyetinde biiyiik bir sok yaratir, insanlar iglerini
birakip sokakta gecit torenleri diizenler, ceset iki giin sokakta yattigi yerden
kaldirilmaz.”® Macbeth de tipki Rathenau’nun 6ldiiriilmesi gibi oyunda iktidar
icin Kral Duncan’1 6ldiirmektedir. Ancak unutmamak gerekir ki Rathenau bir
Yahudi’dir, cinayette bu dini kimligin de rolii oldugu akla gelir. Bir Yahudi
olan Jessner’in bu olaya ayr1 bir hassasiyet gostermesi beklenen bir seydir.

Iktidara uzanan kanli yol evrensel ve giincel yaniyla bir biitiin olarak
sahnelenmek istenir. Jessner bu amagla tipki Richard’da oldugu gibi farkli
bir dekor ve oyunculuk anlayisini seyirci karsisina ¢ikartir. Oyun icin sti-
lize bir dekor diizenlenmistir. Dursinane, Inverness ve Birnam Ormaninin
bulundugu yerler mimarisel, katmanl bir hale getirilmistir. Alanlar, yash,
ziftle kapl yollar iizerinde yer alan stilize duvarlar ve kulelerle kusatil-
mustir. Ordularin tasidigi asirt uzunluktaki mizrak, gérsel sitilizasyon i¢in
bulunan en sasirtict ifadedir. Prodiiksiyon bu haliyle cesitli elestirilerde
bicimsiz olarak nitelendirilmistir.™ Bu tiir bir dekor kuskusuz gérkemli,
sasirticl, tuhaf bir hava yaratir ve seyircinin diis giiciinii harekete gegirir,
farkli duygularin da patlamasina neden olur. Jessner ve ekspresyonistlerin
istedigi de tam olarak budur. Ote yandan bu atmosfer oyuncuyu da belirli
bir ruh durumuna sokacaktir. Bu ruh durumunun yarattigi ¢arpici sessel

77 Wihelm Hortmann, Michael Hamburger, a. g. e. s. 62
78 William Grange, a. g. . s. 93
79a.g.s.



56

ifade Kortner’in oyunculugunun anlatildig su sozlerden anlagiimaktadir.

Macbeth roliinde Kortner sesini bigimsizlestirir. Baz1 sahnelerde zar zor
duyulacak kadar sessiz konusur, digerlerinde ¢ok kuvvetli bir sekilde ba-
girir. Lady Macbeth’in ellerinin Duncan’in cinayeti dolayisiyla kanla dolu
oldugu sahnede Kortner ¢ok bagirarak konusur. Lady Macbeth’i oynayan
Gerda Miiller onu fisiltryla cevaplar, ardindan Kortner ¢ok hizli konusur,
Miiller onu ¢ok yavasca cevaplar. Kortner fisildayarak konusunca Miiller
onun arkasindan bagirir.®

Gortildiigii gibi kisiler arasi karsitlik oyunculukta seslerin kullanimindaki
kontrastla verilmektedir. Bu duygusal yogunlugun tam oldugu bir oyunculuk
gerektirir. Duygular seste patlarken seyirci tuhaf bir etkiyle kars1 karsiya
kalacaktir. Jessner yalniz basrole degil diger kiiciik roller iizerine de dikkatle
egilmistir. Diger oyun kisileri Macbeth ile iletisim kurana dek bir kenarda
malzeme gibi dururlar ama sonra ani ve beklenmedik sekilde Macbeth’i
yanitlarlar®' Dolayisiyla ses ve konusma grotesk bir bigimde kullanilir. Bu
beklenmedik etkiyle Jessner eserin evrensel yonii lizerinden kendi tilkesinin
politik durumuna geg¢is yapmaya calisir. Daha agik bir ifadeyle Almanya ve
Macduff i Iskogya 51 arasinda bir iligki kurarak Macduff"in agitini harfi
harfine aktarir: “Kan agla, kan agla yoksul iilkem... Benim sefil milletim!"**
Jessner igin ¢agm Almanya’siyla Macbeth’teki Iskogya arasinda bir fark
yoktur, rezil bir durum i¢inde herkes kan aglamaktadir.

Jessner’in bir bagka sahneledigi bir bagka Shakespeare oyunu olan
Othello’da tematik olarak iktidarin yiikselisi yerini kiskanclik ve kader
konularina birakir. Bu sahnelemede Jessner bir yandan kiskangligin insana
kurdugu tuzaklar1 diger yandan irksal olarak 6teki olmanin insana degis-
tirilemez bir kader ¢izdigini belirtmeye calisir. Jessner i¢in odaktaki tema
dogru oyunculukla birlestigi takdirde basariya ulasilir. Othello da bu tiir bir
cabanin irliniidiir. Yine basrolde Fritz Kortner yer alir. Jessner lago’nun
sOzlerine kanan, kiskanclik i¢inde kivranan Othello’yu hatal1 goriir. Ne var
ki yonetmene gore bu Othello’nun kaderidir. Clinkii o farkli bir irktan gelir
ve bilmedigi bu ortamda kandirilmaya, ima ve belirtileri kesin gergekler
olarak kabul etmeye hazirdir. Bu diisiinceler Fritz Kortner’in goriiniimiiyle

80a.g.e.s. 94
8la.g.s.
82a.g.s.



57

kosut bir bicimde seyirciye iletilmeye ¢aligilir.

Kortner ¢irkin, sigman, kuluckaya yatmis gibi diistinceli bir fiziksel goriiniim
icindedir. Kusur birincil olarak Othello’dadir. Ancak hata asik olunan kisiye
tapinma ve ulasilamayan yabancinin giizelligini yiiceltme gibi bilinen ask
sahneleri {izerine atilir. Bunu bilingli olarak Iago yapar, bir seyleri kesin
belirtilermis gibi ima eder, bu belirtileri dogrulayacak olan sey ise oradadir:
onceden bilinen kara baht. Jessner’in sozleriyle “irksal ayrim bu figiire cok
derin bir melankoli yasatir.”*?

Goriiliiyor ki metnin evrensel boyutu olan kiskanglik temasi yaninda
Jessner yine giincel ve politik bir boyuta vurgu yapmaya galigmaktadir: irksal
otekilesme. Bir bagka deyisle kiskanglik bir yana irksal 6tekinin kaderi daha
hatay1 yapmadan evvel yazilmistir. Yahudi kokenli yonetmenin bu dogrul-
tudaki diistincelerle donemindeki ayrimeiliga bir agk trajedisi {izerinden
politik bir gdnderme yapmaya calistig1 agiktir. Bunun i¢in sectigi yontem
ekspresyonist sahneleme ve oyunculuktur. Kortner irksal ayrimin yasattigt
melankoliyi yine oyunculugunda ses kullanimi ve konusma sekliyle verir.
Kortner’in yumusak tonlu ekspresyonist konusmadaki asiriliklar, kesik
kesik nefesi, iinlem isaretleriyle dolu konusmasi, lirik soyleyisleri ve titrek
melodisi oyunculuk repertuarindaki yeni ozellikler olarak bu melankoliyi
etkili sekilde vermek i¢in kullanilir:* Bu oynama bigimi ekspresyonist oyun-
culugun somut bir goriiniimiinii verir. Ayrica sahne de 6nceki oyunlarda s6z
edildigi gibi, yine yalin, stilize, bosluklar ve hayal giicline imkan taniyan
ve ger¢eklige gonderme yapmayan bir tarzda diizenlenmistir.

Arkadan zirveye ¢ikmaya izin veren dort katmanl bir platform kuruldu.
Boylece Othello’nun yiiksek bir prens olarak Kibris’a ¢ikigi gosterildi. Sahne
dizayni asgari 6lgiide belirtiye sahipti: birkag siitun, saray niteliginde bir
dizi sira, gosterge olarak Othello’nun kiskanglik i¢inde kendini kaybettigi
sahneler i¢in giivensiz bir merkezi kolon, Desdemona’nin yatak odasi igin
sekiz tane minder ve anitsal, beyaz bir yatak, kapali sahneler i¢inse bos,
koyu ve karanlik bir alan... %

Dekorun yaninda 151k ve renklerin kullanimi da oyunun etkisinin seyirciye
gecmesini saglamak adina dikkate deger bir 6zellik gosterir. Bu yalin sahne
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alan1 lizerinde gergeklesen 151k ve renk oyunlar1 duygusal etkiyi zirveye
tasimakla kalmaz, sembolik bir kullanimla anlami aktarma isleviyle de
karsimiza ¢ikar. Yapilan tasvirlerde bu acik¢a gézlenmektedir.

Oyunda lago son goriindiigiinde sanki cehennemin kizil rengiyle kusatil-
mugtir. Othello’nun Sliimii sirasinda Tago’nun uzun, siyah golgesi arkadaki
ekrana yansitilarak, sanki kendi yarattig1 trajedinin lizerinde dolastyormus
izlenimi verilmistir. Bu yolla ekspresyonist gerilim muhafaza edilirken etki
artirilmis, oyun kisileri de maddesel olmaktan ¢gikmugtir. 86

Bu 151k ve rengin siyah ve kirmizi agirlikli kullanimi Iago’nun seytani
kimligine ve kan dokiicii niteligine vurgu yapmaktadir. Eylemleriyle bir
diinyay1 alt {ist etmis, bir¢ok kisinin 6liimiine neden olmus sonra da yok
olmustur. Othello’da karanlik, ¢igirindan ¢ikmus bir diinya golgeler ve karan-
liklarin anlatimiyla desteklenerek anlatilmistir. Ornegin son sahnede golgeler
horizonlara ve anotsal yataga sekil verir, yatagin izerinde mermer bir figiir
gibi katedral gériiniir, Othello ve Desdemona yan yana yatmaktadir. Othello
diz ¢okiip monologunu okur, 1s1klar: sondiiriiv, ardindan Desdemona’nin
vasaminin da isiklart séner. Desdemona ’yi oldiirmesinin ardindan 1s1klar
geri ¢ekilir, alaca karanlikta ceset iizerindeki beyaz ortii parildar.®” Bu
sahne okundugu zaman dahi insanin tiiylerini iirperten bir etki yaratmaya
yeter. Ekspresyonist sahnelemenin biitiin olanaklarini1 sonuna dek kullanan
yonetmen, etkili ve estetik bir anlatim, yogun duygular ve dogrudan iletilen
ana fikir agisindan tutarl bir sekilde amacina ulagmig goriinmektedir.

Jessner’in sahneledigi bir bagka oyun olan Hamlet ile yonetmen politik
tiyatro dogrultusundaki durusunu iyiden iyiye ortaya koyar. Yine sahne
olanaklarini alisilmisin diginda bir kullanimla seferber etmesine karsilik
politik gondermelere daha ¢ok agirlik verir. Jessner’in bu sahnelemeyle
yiikselen Alman nasyonalizmini, ulus¢ulugunu ve militarizmi elegtirmeye
calistigi séylenmektedir.® Bu sahnelemenin ardindan yonetmenin kiiltiiri,
ahlaki, sanat1 tehlikeye attig1 sdylenmis, olumsuz elestiriler getirilmistir.
Ardindan Jessner’in Berlin Devlet Tiyatrosundaki gorevi son bulmus ve
sanat¢1 sahneden yavas yavas uzaklagmaya baslamistir. Ancak Jessner’in
ekspresyonist sahneyi politik amaglar dogrultusunda kullanan bir yonetmen
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olarak politik tiyatronun da dnciisli oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Hamlet sahnelemesinde metne yapilan karsi okumayla yeni bir Hamlet
figlirii yaratilir. Simdiye dek bu toplum i¢in Hamlet hep erkek, kahraman,
en onemlisi de uluscu kimligiyle 6ne ¢ikartilmig, Alman ulus¢ulugunun
bir sembolii olarak kabul edilmistir. Jessner sahneyi hayaletlerle acar.
Bunlar dnceki Hamlet’lerin hayaletleridir. Prodiiksiyonda yénetmen, bu
hayaletlere de Alman toplumuna da meydan okur. Onlari goriiniir kilarak
cagdas anlamlarini sorar. ¥ Her Shakespeare oyununda oldugu gibi burada
da yonetmenin yaklasimini belirleyen metnin giincel karsiligini bulmak
ve farkli bir Hamlet yaratmaktir. Bu noktadan hareketle Jessner oncelikle
metindeki Danimarka saray1 ve orada iktidar ugruna donen ayak oyunlari
ve yozlagmis diizenin yasadig1 capin Avusturya sarayindan; metindeki lider-
lerin yasadig1 donemdeki liderlerden ¢ok da farkli olmadigini goriir. Sahne
ve oyun kisilerini buna gore diizenler. Sahne dizayni, kotii giden sistem ve
hirsl bireyler tarafindan kusatilmis kokusmus bir lilkeyi imler, kisir dongii
ve kistirtlmiglik hissi bu dizaynin basat 6geleridir.

Prodiiksiyonun en biiyiik etkisi sahnenin fare kapani gibi tasarlanmasidir.
Sahnede Danimarka saray1 mitik bir sekilde sunulmaz, zamani belirsiz olan
bir mekanda geng Danimarka prensinin i¢sel ¢atismalarina odaklanilir. Saray
komplolar ve casuslar tarafindan zehirlenmis politik bir sistem olarak tanimla-
nir ve giiclii bir sekilde Avusturya sarayini hatirlatir. Cladius’un felce ugramis
durumuyla Jessner bu hatirlatma iizerinde durur. Cladius’un yakalandiktan
sonraki semptomu olan bu felg izleyiciler tarafindan 2. Wilhelm’e agik bir
gonderme olarak okunur. Ciinkii onun da kolu dogdugundan beri felglidir.”

Irk¢ilik boyutuna varan ulusguluk, cumhuriyet karsitligi ve yiikselen
askeri gii¢c bu oyunda da yonetmenin elestiri hedefidir. Hamlet Ingiltere den
kiigiik bir tekneyle ayrilirken Fortinbras adaya gemiyle ulasir. Bu gemi de
1918 Alman politik rejimine karst olan ayaklanmayr ve Emperyal rejimi
sonlandiran askeri giiciin yiikselisini isaret eden bir génderme olarak
okunur. ' Boylece sahnelemede kullanilan gostergeler yonetmenin ifade
edilen amacini agik eder.
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Ayrica Hamlet’1 Fritz Kortner oynar, Kortner Yahudi kokenli biridir ve
Hamlet’1 sarigin bir peruk takarak canlandirmistir. Bu donemin kosullarin-
da tepkiyle karsilanmis ve Kortner’in bu rol i¢cin uygun olmadig1 lizerinde
durulmustur. Hamlet’in ulus¢ulugun sembolii oldugu diisiiniildiigiinde,
sar1 perugun Almanlar i¢in 6teki olan irklar1 imledigi akla getirildiginde bu
elestiri ayr1 bir anlama biirliniir. Bu anlamin ne oldugu asagidaki so6zlerde
detayl olarak ac¢iklanmaktadir.

Sarigin kahraman imaj1 genis sahada, kamuda aktor tarafindan Yahudi olusa
dair soru uyandirir. Peruk Kortner’in gériiniimiinde etnik bir kars1 kiyafeti
imler. Kortner Yahudi bir aktordiir ve bu role uygun goriilmemistir. Burada
kostiim etnik homojenligin altin1 ¢izip aydinlatir. Prodiiksiyon yalnizca Al-
manyali Hamlet’in sakli fantezilerini cisimlestirmedi, onu harekete geciren
politik dislamay1 da fark ettirdi. Kortner etnik kimligin sinirina meydan
okuyunca onun yorumu Kortner’in kisisel etnik kdkenine génderme yapi-
larak reddedildi. Bu onun rol igin uygun olmadig diisiincesinin 6ziidiir.*?

Gortliiyor ki bu sahnelemede Jessner Hamlet’in Alman ulusal sembolii
olmasina kars1 ¢ikarken onun homojen bir toplumsal kimlige sahip oldugunu
vurgulamaya ¢aligmaktadir. Bunu yaparken donemin 6tekilestirmeci siyasi
sosyal yapisini ve bu yapinin digina ¢ikamama durumunu elestirmekten de
geri durmamaktadir. Ancak bu sahnelemede politik, giincel 6z odaga tasi-
nirken duygu aktarimina odakli ekspresyonist sahneleme biraz geri planda
kalmis gibi goriiniir. Yine de yonetmenin sahneleme sanatindaki evrimini,
sahneyi kullanma bi¢imini gérmek adina Hamlet ile ilgili bu detaylar da
gdzden kagirilmamalidir.

Son kertede Leopold Jessner ekspresyonist sahnelemenin 6nde gelen ismi
olmus, bu anlayisin sahnedeki karsiligini vermekle kalmamis, kendi iginde
tutarli 6zgiin bir dramaturjik yapiyla kiiltlesmis Shakespeare metinlerine
yeniden can vermistir. Bu ¢aligsmalara yon veren politik kimlik onu yalniz
ekspresyonist bir yonetmen olmaktan ¢ikartarak tiyatronun politik giiciiniin
kesfedilmesi anlaminda bir 6ncii haline de getirmistir.

Sonuc:

Goriildiigii gibi ekspresyonizm savasin ve siyasi ¢alkantilarin, bilim ve
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sanat alanindaki degisimlerin zorunlu bir sonucu olarak dogmus, genelde
sanat 6zelde tiyatro tarihini geri doniilmez bir yola sokmustur. Somut, ger-
c¢ek diinyanin sanatta ifadesinin yeterli olmadigi bir donemde dogan akim,
bu kirli, yetersiz dis gerceklikten duygularin ve bilingaltinin temiz, 6zgiir
diinyasina kagisin ifadesi olmustur. Bu yonleriyle giiniimiiz kosullarinda
da gegerliligini korudugu agikg¢a goriilmektedir.

Gercgege yakin somut sahnelemenin birincil 6nem tasidigi bir cagda so-
yutlamam ve teatrallige geri doniisii saglamistir. Oyunculuk, dekor, 151k gibi
teatral 6gelerin belirli bir anlam 6zellikle de ¢1glik atmaya sevk edecek bir
duygu ifadesi dogrultusunda biitiinlesmesini 6ngodren saglam bir dramaturjik
alt yap1 tizerine insa edilmistir.

Yapilan degerlendirmeler ve verilen 6rnekler ekspresyonizmin tiim ilke-
lerinin Leopold Jessner’in Shakespeare yorumlarinda cisimlestigini agik¢a
gostermektedir. Jessner bununla da kalmamais klasik bir oyundaki evrensel
ve giincel anlamlar1 duygularla harmanlayarak politik bir baglamda tiyatro
diliyle etkili ve estetik olarak nasil dillendireceginin de yolunu bulmustur.
Son kertede Jessner’in Shakespeare okumalari yalniz ekspresyonist sahnele-
meyi 0rneklemekle kalmaz, ¢agdas sanatin klasik metinlere nasil yaklasacagi
konusunda bir model sunar, farkli bir tiyatro yolunun kapilarini aralar ve en
onemlisi farkli bir ifade bigimiyle de olsa politik tiyatroya giden yolu acar.
Sonug olarak ekspresyonizmin ve Jessner sahnelemelerinin giiniimiiz bakis
acisiyla, ¢agdas sanat arayislari i¢inde yeniden ve yeniden degerlendirilmesi
gerektigi agik bir bicimde goriilmektedir...
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INGILIZCE BASLIK YOK
Oz

1. Diinya Savasmin etkisiyle 1910 yillarinda Almanya’da dogan ve
Avrupa’da c¢ok ses getiren ekspresyonizm akimi, dnce resimde baslamig
ardindan tiyatroda yazin ve sahne diinyasini etkisi altina almistir. Eks-
presyonizm tiyatroda ozellikle sahneleme anlaminda bir donlim noktasi
yaratmustir. Kars1 gercekei akimlardan politik tiyatroya degin birgok baska
sanat akiminin dogmasini 6nceleyen ekspresyonizm gercekgeilik ve gergekei
sahneleme karsisinda bir kirilma noktasidir. Bu nedenle bu yazida ekspres-
yonizmi hazirlayan kosullar, akimin temelinde yatan diislinceler, oyun ya-
zarlig1 ve yonetmenlik baglaminda tiyatroya yansimalar1 degerlendirilecek;
ekspresyonizmin en basarili yonetmeni Lopold Jessner’in yonettigi akimin
en basarili oyuncularindan Fritz Kortner’in basrol aldigi, olay yaratan Sha-
kespeare sahnelemelerinden 6rnekler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Leopopd Jessner, Shakespeare,
Fritz Kortner

Abstract

Expressionist movement began in Germany at 1910 years and it has
spread to Europe. Firstly it started at pictorial art and it has been effecti-
ve all the world of art. It has creatred a turning point especially staging.
Expressionism caused a lot of art movement from anti-realism to political
theatre. It is a breaking point against the realism and realistic staging. For
this reason conditions which prepared the expressionism, basic features of
expressionism, its’ reflections to theatre about play writing and directing will
be analyzed in this study. Examples from the famous Shakespeare staging
which were directed the most successfull expressionist director Leopold
Jessner and which were played the most successfull expressionist actor
Fritz Kortner will be given.

Key Words: Expresionism, Leopold Jessner, Shakespeare, Frtiz Kortner






