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Oz

Nietzsche’nin ifade ettigi egretileme kavrami, giinliik konusma
diline 6nemli Slgiide yerlesmis, sikca kullanilan fakat ifadede
yarattigl olanaklarm farkinda olunmayan bir kavramdir.
Egretileme ile yapilan sey, benzetmelerden yararlanarak ve
anlatima, anlama gii¢ katarak dil aracilig: ile hakikati meydana
getirmektir. Egretileme konusma dilini zenginlestirmekte ve
O0znel  ifadelere  imkdn  tamiyarak  anlama  derinlik
kazandirmaktadir. Dil yapisi nedeniyle Tiirkce, kiiltiirel ¢esitliligi
ve bu ¢esitliligin sanatta kullanimi baglaminda egretilemelere
genis bir zemin saglamaktadir. Giinlik kullanim dilinin yan1 sira
sanat eserlerinde de egretileme ile sik¢a karsilasmak miimkiindiir.
Yazmnsal ve gorsel sanatlarda ifadeye katilan derinlik, dilin
egretilemeli kullanimlar1 yoluyla daha da artmaktadir. Sanat
tarihinde egretilemelere en sik basvurulan alanlar imge yaratma
ve anlamu derinlestirme olanaklarindaki benzerlikleri nedeniyle
resim ve siir alanlari olmustur. Egretileme her ne kadar benzetme
gibi goriinse de yalmzca bu tanimlamayla sl degildir.
Egretileme benzetmenin daha iistiinde bir kavramdir. Egretileme
ile anlama gii¢ katarken farkli hakikatlere kapilar aralanmaktadir.
Cagdas sanat, malzeme ve dil kullanim ¢esitliligi nedeniyle ayr1
bir olgu olarak varlik kazanmistir. Cagdaslik ve dolayisiyla
postmodernite, Nietzsche’nin “Hakikat” ve “Egretileme” kavrami
anlasildig: takdirde saglam temellere oturmaktadir. Nietzsche’yi
anlamak, egretilemeyi anlamak, ironiyi anlamak, ¢agdas sanat1 ve
postmodernizmi  anlamaktir. Bu ¢alismada, ¢agdas sanat
yapitlarima egretileme baglaminda yaklagilarak ¢oziimlemeler
yapilmis ve yeni olusan anlamlara yogunlagilmistir.

Anahtar kelimeler: Anlam, Genisletilmis anlam, Dil, Gorsel Dil

Abstract

The concept of metaphor, as Nietzsche expresses it, is a concept
that is well-established in daily speech, is frequently used, but is
not aware of the possibilities it creates in expression. What is done
with metaphor is to bring about the truth through language, using
metaphors and adding power to expression and understanding.
The metaphor enriches the spoken language and adds depth to
comprehension by allowing subjective expressions. Due to its
linguistic structure, Turkish provides a wide basis for metaphors
via its cultural diversity and the use of this diversity in art. In
addition to the daily language, it is possible to encounter
metaphors in works of art. The depth involved in expression in
literary and visual arts is further increased through the
metaphorical uses of language. In the history of art, metaphors
have been the most frequently used fields of painting and poetry
due to their similarities in creating images and deepening the
meaning. Although metaphor may seem like an analogy, it is not
limited to this definition and is higher than it. While metaphor
adds power to understanding, opens the door to different truths,
meanwhile. Contemporary art has come into existence as a
separate phenomenon ‘cos of the diversity of material and
language usage. Contemporary art and therefore postmodernity is
based on the understanding of Nietzsche's concept of "Truth" and
"Metaphor". To understand Nietzsche is to understand metaphor,
to understand irony, to understand contemporary art and
postmodernism. In this study, analyzes have been made by
approaching contemporary artworks in the context of metaphor
and focusing on newly formed meanings.

Keywords: Meaning, Expanded Meaning, Language, Visual
Language

1. Giris

Friedrich Wilhelm Nietzsche, 1844°te Prusya’ya bagli Thiiringen bolgesinde dogmustur. Heniiz ¢cocukken yazdigi
metinler ve yaptigi beste calismalari giinimiize kadar ulagmistir. Nietzsche, felsefeye iki ifade aract
kazandirmigtir: aforizma ve siir. Aforizma hem yorumlama sanati hem de yorumlanan seydir; siir ise hem
degerlendirme sanati hem de degerlendirilen sey anlamina gelmektedir (Deleuze, 2006). Nietzsche, diisiinceye
kazandirmig oldugu bu ifade araclarinin yani sira, bu araglarin yegane kullanicisi olan dil iizerine de egilmis, bunun
iizerine fikirler iiretmistir. Dilin nasil ¢aligtigini hangi baglamlarda nasil etkiler yarattigini anlamaya ve agiklamaya
calismistir. Bu baglamda, aforizmalarda ve siirde oldukga sik goriilen ve yine gorsel sanatlar alaninda da
sanatcilarin siklikla kullandiklar1 egretilemeli dil {izerinde durmustur.
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Metafor, Eski Yunanca’daki meta (lizeri-ne) ve phrein (tagimak) sozciiklerinden gelir ve bir “sey’” in bazi
yonlerinin bir baska “sey” e tasindig1r ya da transfer edildigi 6zgiil zihinsel/dilbilimsel siiregleri ifade eder.
“Metafor, Tiirk¢e’de ‘mecaz’ ya da ‘egretilemeli dil’ olarak adlandirilan ve standart dilden “soyledigi seyi
kastetmemesiyle” ayrilan 6zellesmis dilin temel bir formu olarak kabul edilir.” (Cebeci, 2019, s. 9). Bu kavramdan
metnin devaminda Tiirk¢e’deki karsilig1 ile ‘egretileme/egretilemeli dil” olarak sz edilecektir. Egretileme, giinliik
yasamda sik sik kullandigimiz fakat farkinda dahi olmadigimiz bir kavramdir. Bunula birlikte, giinliik konugma
dilimizi sekillendiren, ayn1 zamanda yapilandiran ve zenginlestiren yapistyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle dil
kullanim1 agisindan Tiirkge, yapist ve kullanimi baglaminda egretilemelere son derece agiktir. Bir egretileme,
tekrar tekrar ve farkli durumlar1 c¢agristiran bigimlerde kullanilabilir. Kullanildik¢a anlamini yitirmez, aksine
kullanildig1 zamana ve climleye gore anlama gii¢ katar. Aristoteles (1987)’ya gore, en biiyiik bagarinin metaforun
diizgiin bicimde kullanilabilmesi oldugu kanisindadir; “Bu baskalarindan 6grenilemeyen bir seydir ve biiyiik dogal
yetenekliligin belirtisidir; ¢iinki metaforu basari ile kullanma yetenegi benzerliklerin sezildigini gosteren bir
isarettir.” ( s. 68). Bunun yam sira, Aristoteles fazla metafor kullanimmin gilindelik konusma dilinin
siirsellesmesine sebep olacagi uyarisinda bulunur. Metaforu yani egretilemeyi abartilmadan, gerekli yerlerde
kullanmak ifadeye zenginlik ve segilirlik katmaktadir. Bu nitelikler, sanatin etkileyicilik ve fikirleri iletmek gibi
amagclartyla giiglii bir sekilde ortiismektedir. Egretileme, dil araciligi ile yapilir ve sdylenen ile anlatilmak istenen
farklidir. Bu &zelligi ile egretileme, ¢ok farkli hakikatleri barindirabilmektedir ve abarti tehlikesine diismeden
amaca uygun olarak kullanilmalidir. “Buna gore, egretileme dili diizgiin kullanildig1 zaman, resim sanatinda 151k
ve golgenin tasidigr isleve benzer bigimde, siirdeki figiiriin ne ¢ikarilip ‘goriilmesini’ saglar” (Cebeci, 2019, s.
31). Bu baglamda yaratilan bu etkin dil, gorsel, sdzel ya da yazinsal tiim ifade bicimlerini kapsamaktadir. Daha
acik bir sekilde, dilin anlam etrafinda donmesidir. “Dil, bir hakikatten diger bir hakikat tiiriine gecerek calisir, bu
nedenle 6zce egretilemelidir” (Yurt, 2020 s. 105).

“Egretileme (mecaz) dili, diiz anlamiyla belirli bir seyle/nesneyle baglantili oldugu kabul edilen terimlerin, baska
bir seye/nesneye aktarilabilecegi varsayimindan yola ¢ikar ve dilin diiz kullanimina yonelen miidahalelerden
olusur” (Cebeci, 2019, s. 10 ). Ornegin, bir kalemi tarif ederken “uzun ince ip”, “sivri bir mizrak” veya “keskin
bir kili¢” diye bahsedebiliriz. Burada kalem gergekten ip degildir ya da kilig¢ gibi kesme 6zelligi olan metal bir
nesne de degildir. Burada yapilan sey, benzetmelerden ya da metnin baginda belirtildigi gibi bir takim niteliklerden
transferlerle yararlanarak anlatima, anlama gii¢ katarak, dil aracilig: ile hakikati meydana getirmektir. Hakikati
meydana getirirken baska hakikatlerden yararlanilabilir. Buna goére hakikat kavramimin farkli hakikatlerden
olustugunu, ayni zamanda degismekte oldugunu, anlamin siireklilikle olugmakta oldugunu diisiinebiliriz. Bu
konuda bu arastirmanin anlam ve ifade baglaminda basvurdugu stireklilik olgusuna ayni zamanda Foucaultien bir
arkeolojik arayisla yaklagilmaktadir. Hakikatlerin yansimasi ve biitiinliigii olarak bilgi, Foucault (2019)’ya gore
tiimel bir siirekliligin tersine gelismekte, tikel sdylemlerin birlikteligi gibi degerlendirilmelidir (s. 34). Hakikatin
stirekliligi eserlerdeki yansimalart imgelerde ya da sozciliklerde varlik kazanan ifade niteliklerinden
anlasilmaktadir. Benzetme gibi goriinse de; egretileme yalnizca bununla simirli degildir. Benzetmenin icerik ya da
sekli onceleyen konfigiiratif niteliklerinin yan1 sira, egretilemenin icerigi bicime yegleyen bir ifadesi vardir.
Egretileme, benzetmenin daha iistiinde bir kavramdir. Egretileme sadece bir seyi bagka bir seye benzetmek degil,
benzetilen seyin yapisal 6zelliklerinden, anlamsal ifadesinden yararlanarak ve kendi biinyesine katarak anlamini
giiclendirme yoludur (Yurt, 2020). Benzetme mantik kurallarina uygun bir sekilde yapilir, aykir1 bir bagdastirma
yoktur. Benzetme sozciigli, kaynaklarda simili (simile) olarak ge¢mektedir. Cebeci’ye gore “Latince similis
(benzer) sozcligiinden tiiretilmistir. “gibi”, “-mis gibi” yapilardan yola ¢ikilarak olusturulan ve ‘gérsel duyu’ya
daha cok yaslandig1 kabul edilen bir figiirdiir” (Cebeci, 2019, s. 11). Bu nedenle Tiirk¢e’deki karsiligi benzetme
olarak kabul edilmektedir. Ifadenin egretileme tiiriinde “sen bir meleksin” tiimcesiyle kisiye melegin tiim
ozelliklerini tastyabiliriz. Iyi biri olma, ruhani olma, manevi olma, daha iyi bir insan olma vb. gibi arttirilabilecek
birgok 6zellik diistiniilebilir. Simili formunda ise “melek gibisin” ifadesine ulasilir. Burada “gibi” edati ile kurulan
bir benzetme s6z konusudur. “Bir yandan egretileme iki farkli sey arasinda mantik kurallarina aykir1 bir 6zdeslik
iliskisi kurarken, diger yandan simili iki seyi karsilastirmakla yetinir. Bir 6zdeslik iliskisi kurmaz veya 6ngérmez"
(Cebeci, 2019 s. 11). Daha agik bir ifade ile “sen bir meleksin” ifadesinde, kisi ger¢ekten bir melek olmadigi halde,
kisinin melek olduguna dair bir kabul s6z konusudur. Benzetmede ise mantiga aykir1 bir 6zdeslik iliskisi kurulmaz,
sadece benzetme vardir.

1.1. Egretileme ve Edebi Dil

Edebi dildeki ifade olanaklarmin sinirsizligini ve egretilemenin tam olarak karsiligini Mevlana Celalettin
Rumi’nin “Hamdim, pistim, yandim” séziinde gérmek miimkiindiir. “Ham” bir seyin heniiz olgunluk seviyesine
erismedigini ifade ederken, Mevlana bu s6zciigii heniiz tecriibe sahibi olmamak, yeterli donanima sahip olmamak
anlaminda kullanmistir. “Pismek” sozciigii yemekler i¢in kullanilan bir kavram olmasina karsin, Mevléna tecriibe
sahibi oldugunu ya da 6grendigini ifade etmek hatta anlama kuvvet katmak i¢in kullanmistir. “Yanmak” sézciigii,
yiiksek 1s1 ya da ates ile girilen temas sonucu meydana gelen bir zarar gérme durumuyken, Mevlana bu s6zciigii
askin bir durumu ifade etmek icin kullanmistir. Ug sdzciikten olusan bir ciimle olmasma karsin egretileme
sayesinde anlam baglaminda ¢ok zengin ve ifade baglaminda son derece etkileyici bir climledir. Burada egretileme,

Sayfa|481



Berna Coskun Onan-Furkan Demirci )
Nietzsche’nin Egretileme S6ylemi Izleginde Cagdas Sanatta Imge ve Hakikat
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 480-488 - DOI: 10.32547/ataunigsed.927209

birinci tekil sahsin gizli 6zne kullanimiyla fiillere ardisik bicimde eklenmesi yoluyla saglanmistir. Fiiller, anlamli
ve ardigik bir anlatimla siralanmis, 6znenin katilmasiyla anlam giiglenmis ve okuyucu empatik bir estetik iligkiye
stiriiklenebilmistir.

Egretilemenin etkili 6rneklerinin goriildiigi bir diger edebi alan ise siirdir. Sair, duygularini daha giiglii ifade etme
cabasiyla, kendi duygularini okuyucularda ya da siiri atfettigi kiside de uyandirabilmek ve derin bir arinma
saglayabilmek i¢in egretileme kullanir. “Cok 6zledim.” climlesi yerine “Gonliim hep seni artyor neredesin sen?”
(Neset Ertag, 1960) ciimlesi kullanildiginda 6zlem duygusunun ne kadar biiyiikk oldugu, ne kadar derin oldugu ve
0zlem duygusunun yani sira, “aramak” sozciigii ile anlamin oldukg¢a genigledigini gérmek miimkiindiir.
Egretilemenin siir sanatinin ne kadar i¢inde oldugunu agiklamak igin sair Umit Yagar Oguzcan (2001) 'in “Milyon
Kere Ayten” siirinden bir kesit incelenebilir:

113

Saatim her zaman Ayten'e bes var

Ya da Ayten'i bes gegiyor

Ne yana baksam gordiigiim o

Gozliimii yumsam aklimdan Ayten gegiyor
Bana sorarsaniz mevsimlerden Ayten’deyiz
Giinlerden Ayten ertesidir

....7 (Oguzcan, 2001, s. 135)

Sairler, egretilemeye sik sik bagvurmaktadirlar. Bunun sebebi, siirlerin biinyelerinde ve uyak, kafiye gibi kaygilar
barindirmasi ve bu yolla yogun duygu durumlar1 yaratmalaridir. Bu sebeple sairler, egretileme ile bir yandan kafiye
kaygisint gidermek diger yandan da uygun kafiyeyi kurarak hedeflenen duygu yogunluguna erigmek
istemektedirler. “Siir sanati, hayat gizeminin kalbine girme yetenegine sahiptir ve onlar1 simgelere ve insani
formlara doniistiiriir” (Ohmann & Schwarz, 2016, s. 57) Siir sanati, sanatlarin genel kaygilarindan biri olan bu
dontistiirmeyi egretilemeli dil kullanarak yapmaktadir.

1.2. Egretileme ve Gorsel Dil

Giinliik konugma dili ve sdz sanatlarinin yani sira; egretileme, gorsel sanatlarda ve 6zellikle dil iizerinde ¢aligilan
yapitlarda hatta dile duyulan ihtiyag¢ baglaminda kavramsal sanat gibi ¢agdas sanat hareketlerinde olduk¢a sik
goriilmektedir. Tipki sozlii sanatlarda oldugu gibi gorsel sanatlarda da egretileme benzetme yapmaktan fazlasini
ifade etmektedir. Gorsel sanatlar alaninda, sanatgilar egretilemenin giiciinden sik sik yararlanmislardir. Gerek
eserlerin anlatim baglaminda doygunluga ulasmasi igin, gerekse izleyicilere farkl diislince ufuklar1 sunmak, farkl
diistinsel baglantilar gelistirmelerine yardimci olabilmek i¢in egretilemelerden yararlanmislardir.

Gorsel sanatlarda egretileme, cok daha farkli sekillerde karsimiza ¢ikmakta ve izleyende son derece etkili
olabilmektedir. Ornegin resim gérme duyusu ile birden fazla seyi/nesneyi bir arada gosterebilmekte ve insanlar
iizerinde daha kalici etkiler birakabilmektedir. Tarih boyunca farkli kavrayis ve ifade tiirleriyle hakikati
olusturmakta etkili olacak baglantilar kurmak agisindan, sanatlarin yetkinlikleri konusunda tartigmalar
stirdtiriilmiistiir. Bu konuda 6nemli tartismalardan belki de ilki, 15. yiizyilda resmin ger¢ekligi yansitma yoluyla
saglayabilmek noktasinda tiim yeterliliklerini kullandig1 donemde gergeklesmistir. Bu donem, imge temelli gorsel
sanatlarin resim ve heykel baglaminin siiri de kapsayan bir genislikte yasandigi bir ddnemdir. Dénemde, yansitma
ve transferlerle anlatimlarin etkilerini estetik baglamda konumlandirabilmek iizere tartismalar gerceklesmistir.
Mimari, heykel, resim, siir gibi alanlarin i¢inde oldugu bu tartismalara, farkli karsilagtirmalarla déhil olan ve
ifadelerin yetkinligi noktasinda bilimsel tartismalar1 motive ederek, dnemli bir ivme kazandiran Leonardo Da
Vinci’ye gore, resim siirden tstiindiir. “Resim, siirden daha degerli duyuya hizmet eder ve doganin eserlerinin
sekillerini sairden daha biiyiik bir gerceklikle yansitir” (Da Vinci, 2015, s. 45). Bu baglamda egretileme, resimle
sozlerin tarif edemedigi ya da yetersiz kaldig1 yerlerde etkili bir bigimde meydana gelmektedir. Siirde satirlarca
yazilmasi gereken bir durumu, ressamlar ¢cok daha biitiinliiklii bir halde ve tek bir gorselde verebilmektedirler. Da
Vinci’ye gore; gozler ruhun penceresidir (Da Vinci, 2015). Da Vinci’nin ustalikla sarf ettigi bu egretilemeli climle,
bizlere iizerinde diisiinmek i¢in say1siz hakikat dogurmaktadir. Insan ruhunu beslemek, fiziksel bedeni beslemek
kadar 6nemlidir ve nasil ki insan lezzetli yemekler yemekten hoslaniyorsa, insan ruhu da ayni sekilde hazdan
beslenir. Oyleyse, bahsi gecen bu pencereden, ruhumuza lezzetli seyler gostermek, bunu istemek dogal bir
istengtir. Iste tam da bu noktada egretileme ile ruha gosterilecek nesneyi/seyi daha lezzetli hale getirmek
miimkiindiir. Egretilemeye bu baglamda “yemege tat veren baharat” demek yerinde bir sdylem olacaktir.
Ressamlar bu bahsi gecen baharati zaman ic¢inde ustaca kullanmayr dgrenmistir. Da Vinci (2015) Paragone
(Tartigsma) eserinde “Ruhun penceresi oldugu sdylenen goz, duyum merkezinin doganin sonsuz eserlerini en
kapsamli ve en olaganiistii bigimde algilayabilecegi anayoldur; kulak ikinci gelir ve goziin gordiigii seyleri anlatma
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yolu ile soyluluk kazanir.” (s. 46) ifadesi ile ressamin yaptig1 isi yiiceltir ve goziin dnemini vurgular. Ronesans
felsefi ekollerine yon veren tartigsmalarindan biri olan tartigmalarinda ressamlar, Da Vinci’nin kulaktan istiin
olarak tanimladig1 g6z penceresinden ruha uzanmislardir.

1.3. Problem Durumu

Teorik olarak, her bir egretileme denemesi, sinirsiz sayidaki 6rnegi birlestirerek ortak bir baglanti noktasinda
birlestirme yetisine sahiptir. Sozciikler, yeni ya da ¢ogu zaman “genisletilmis anlamlar” (Ispirli, 2014, s. 11)
kazanirlar. Nietzsche’ye gore dil, “Hakikat” ve “Bilgi” gibi yararh fakat yanilsama dogurmaya agik kavramlari
icerik acisindan donduran bir aragtir. Dilin bunu yapma nedeni, toplumsal varlik olarak insanoglunun buna ihtiyag
duymasidir. Nietzsche, egretilemelerin olusumunu insanin degismece (mecaz) yapma diirtiisine duydugu
yakinlikla betimlemistir. Her diislincenin, esdeger olmayanlarin esdeger kilinmalariyla ortaya ¢iktigini soyler.
Nietzsche, bu degismece diirtiisiinii aciklayabilmek i¢in yeni bir kavram icat etmistir: “Gii¢ istenci”. Gii¢ istenci
kavraminin yasamsal ve varolussal siirekliliginden hareketle, egretilemeye duyulan yasamsal istegin ve sanatsal
egilimin stirekliliginden s6z etmek de miimkiindiir. Buna gore, gliniimiiz sanat1 degisen nitelikleri ile bu varolussal
stirekliligin en etkili ve gilincel gostergelerini barindirmaktadir. Sanat felsefesi baglamida Nietzsche nin birgok
kavrami gibi bu kavraminin da giinliimiiz sanat pratikleri tizerinden kuramsal ¢dziimlenmesinin sanat ve sanat
egitimi alanlarinda bir¢ok aragtirmaciya ve egitimcinin igeriklerine 151k tutacagi diisiiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, giinlimiiz sanatinin degisen plastik ve felsefi yapisinda varolugsal bicimde bulunan
egretilemenin gostergelerini tasiyan eserler yoluyla kuramsal bir ¢dziimleme gerceklestirmektir.

2. Yontem

Bu aragtirmada, sanat felsefesi baglaminda kuramsal bir ¢oziimleme yapilmistir. Egretileme kavramini, felsefi
zeminden hareketle, sanatlarin kuram ve uygulama biitiinliigii iceren baglamina tasimak amaglanmistir. Bu amaca
iliskin olarak “Egretileme kavrami, cagdas sanat pratiklerinde hangi eserlerle 6rneklendirilebilir?” sorusu
sorularak asamali bir yol izlenmistir. Oncelikle kavramin bigimsel olusumu ile yola ¢ikilmis, tarihsel bir ¢izgide
sOzcligiin anlamimda olusan degisimler klasik sanatlarin idealizminden hareketle alanlara 6zgii kullanimlartyla
ortaya koyulmustur. Bu ¢aba ile kavramin temel nitelikleri elde edilmistir. Bu niteliklerin giinliik dilde, edebi dilde
ve gorsel dildeki kullanimlarina drnekler verilerek, probleme isaret edilmistir. Aragtirmanin problemi, Nietzsche
sOyleminin 6nemli bir kavrami olan egretilemenin, edebi dile ek olarak gorsel dil iizerindeki yansimalarim
gliniimiiz sanat1 6rneklerinde ¢oziimleyebilmektir. Bu ¢éziimlemede, ¢agdas sanat olgusuna genis bir baglamda
yaklagilarak modern ve modern sonrast donemlerden degerlendirmeler yapilmistir. Bu tarihsel belirleme, kavramin
antropolojik yapisi geregi yasamdaki gii¢ istenciyle baglantisini gosterebilmek ve okuyucularin dénemsel
duygudaslik kurabilmelerini de desteklemek amaciyla, giiniimiizden Orneklere kadar siirdiiriilmiistiir. Bu
duygudaslik iliskisi ile glinlimiiz sanati ¢agdas sanat baglamina dahil edilerek 6nem kazanmistir. Bu 6nem
dogrultusunda, ozellikle cagdas sanatin disiplinlerarasi, degisken, siirsiz ve estetik ilisgkide hazdan Once
diisiinmeyi 6nceleyen yapisindan yararlanilmis, veri toplama siireci bu baglamda gergeklestirilmistir. Veri toplama
siirecinde sanatin kuramsal literatiiriinde yer edinmis modern ve postmodern eserler yaygin literatiirden elde
edilirken, giliniimiiz 6rneklerine yerel baglamda yaygin yaymm giicii olan dergilerden ve sanatcilarin internet
sitelerinden yararlanilarak ulasilmigtir. Arastirmanin veri analizi siirecinde, giiniimiiz sanatindan belirlenmis
eserlerin bigimsel ve igeriksel tabakalarinda, egretileme kavraminin anlama ve bigime yansiyan giiciinii ortaya
koyabilecek nitelikler aranmuistir.

3. Bulgular

Nietzsche’ye gore dil, insanin kendini durmadan aldatmasi siirecinde ana aktordiir. Sozciiklerle diistintirken,
genellikle sdzciikler kullanilarak isaret edilen ve ‘disimizda bir yerdeki’ varliklarin var oldugunu dogal bir sekilde
varsayariz. Dil, hi¢bir zaman bize diinyanin gerc¢ekligini kelimesi kelimesine tarif edemez. Hakikat ve bilgi gibi
kavramlar dilde gorecedir, bir bagka ifadeyle metaforiktir ve dilin i¢ine yerlesmesi nedeniyle, diinya hakkinda
hicbir sey sdyleyemez. Nietzsche, dilin bireysel anlamlarini bizlere sunmaktadir ve belki de hakikate kars1 yaptigi
bu yaklasim sayesinde bugiin cagdas sanattan bahsetmek miimkiindiir (Yurt, 2020). Cagdaslik ve postmodernite,
igcerdikleri farkliliklar, anlam ve transferlere yatkin yapilar ve anlamlandirma farkliliklar1 baglaminda,
Nietzsche’nin hakikat kavrami anlasildig: takdirde saglam temellere oturmaktadir. Anlamda yasanan genisleme,
cagdas sanat yapitlarinda eser analizlerine de biiyiik 6l¢iide bir genisleme olarak yansimaktadir. Buna paralel
olarak cesitli sanat eserlerinden Ornekler ilizerinden egretileme kavramina yaklagilmig, anlamda yasanan bu
genislemeye asagida bir 6rnekler serisi sunulmustur.

Rene Magritte, eserlerinde egretilemenin giiciinii ustaca yansitmayi basaran sanatgilardandir. S6z konusu
egretileme baglaminda dikkat ¢ceken eserlerinden birisi “Bu bir pipo degildir” (Gorsel 1) isimli eseridir. Rene
Magritte bu eserle izleyicilere “Bu bir pipo degilse nedir?” sorusunu sorarak, bu sorunun biinyesine ironiyi,
Nietzsche’nin hakikat arayisini ve egretilemeyi yiiklemistir. Rene Magritte’in eseri ile sordugu sorulart Foucault
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kitabinda kendine sormustur. Foucault, “Pipo’yu canlandiran desen mi?”, “Bu, bir piponun hayali ya da tasarimi
sadece” ifadeleri ile hakikati aramistir (Foucault, 2010, s. 30). Gorsel 1’de goriilen esere verilen her cevap bir
dogru, bir hakikat ve anlam etrafinda donen dilin egretilemesidir.

Gorsel 1
Bu Bir Pipo Degildir

Leci nest nas une fufie.

(Magritte, 1929)

Rene Magritte’in “The Rape” (Gorsel 2) eserine ilk bakildiginda bir kadin viicudu goriilmektedir. Siiphesiz dikkat
cekilmek istenen nokta budur. Eserin Tiirkge ad1 “Tecaviiz” diir. Isminden de anlasilacag: iizere burada kadin
viicudu ve tecaviiz eylemi arasinda bir iligki kurulmustur. Rene Magritte, bir kez daha egretilemenin giiciinii
kullanarak anlatimina 6nemli 6l¢iide gii¢ katmistir. Kadin yiiziinii, insanin tipik bir tanimlayici niteligi olmaktan
¢ikarmis, onu yeniden inga etmistir. Bu insada bagka birlestirmelere/biitiinlestirmelere ihtiyag duymamis dogrudan
elestirel/yapisdkiimeii ve yer degistirici bir anlayigla yeniden insa etmistir. Dikkat ¢eken bir diger olgu da
sanat¢inin adlandirma/dili kullanma halidir. Sanatci, burada parcalama ve yeniden insa ¢abasini tecaviiz adiyla
daha da giiglendirmistir. Bu gérme bi¢imlerinin tiimiiniin ifadesini tek bir kelime ile goriiniir kilmistir.

Gorsel 2
Rape

(Magritte, 1945)

Bir agag¢ resminin iizerine goz ¢izildigi zaman o agaci goren, hafizasi olan ya da tam anlamiyla bir birey gibi
algilayabilmek miimkiindiir. (Gorsel 3) Stephen Chambers'in baski resminde bu anlam transferleri goriilmektedir.
Sanatg1 agaclarin gorebilen ve aglayabilen canlilar oldugunu ya da canli olduklarini anlatmak istemis olabilir.
Burada dile getirilen hakikat, her ne olursa olsun dogru olacaktir. Burada dikkat edilmesi gereken, dikkat ¢ekilmek
istenen hakikatlerin yani sira egretileme ile resmin anlatim giiciiniin artmis olmasidir. Artik imge, sadece agag ya
da lizerine goz resmi ¢izilmis bir aga¢ degildir. Farkli hakikatlere de agilan bir kapi, genisleyen bir anlam havuzu
halini almigtir.
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Gorsel 3
Yiiksek Mahkeme Yargici

(Chambers, 2018)
Gorildigi gibi egretileme, kullanilan dile nakis nakis islemis ve olmazsa olmaz haline gelmistir. Dil, insanlik ile
birlikte var olmustur, belki de bu baglamda egretileme de onceleri sozlii dilde var olmustur denilebilmektedir.
Bahsedilen dil, sadece sozle ifade bulan dil degildir. imgeler ve nesneler de dil olusturmakta etkin yollardir.
Sanat¢i yalnizlik hissini “Sonsuz gokyiiziinde tek yildizim” ciimlesi ile anlatmay1 yeterli bulamamis ya da tam
olarak anlatmak istediklerini karsilayan kelimeler bulamamus olabilir. Iste bu noktada, gérsel anlatim ve imgelere
basvurma siireci ifadeye katilmakta hatta yon vermektedir. Gorsel anlatimda, dilde kullanilan egretilemeleri veya
daha fazlasini, plastik sanatlarin bigimsel olanaklarindan yararlanarak ve dogrudan imgelere basvurarak yaratmak
miimkiindiir.

Gorsel 4
Kidem

(Girgin, 2020)

Gorsel 4’e bakildiginda sanatg1 kendi yalmizligini, ige kapanikligini, kapanma veya kapatilma durumunu tarif
ediyor olabilir. Sadece kendini degil, belki de tiim insanlar1 bir kadin figiiriiniin dogurganligindan yararlanarak,
egretileme yaparak anlatmak istemis olabilir. Ciinkii kadin bir birey oldugu kadar nesillerin devamliligim
getirebilme giiciine sahip bir varliktir. Kadin imgesi, cenin pozisyonu denilebilecek bir pozisyonda, sallanan biiyiik
bir oyuncak atin {izerinde resmedilmistir. “Yasanilan zorlu donemde giderek yalnizlasan, kapanan, biiyliyemeyen
bir nesil resmedilmistir” yorumu sadece bir hakikattir. Bu hakikate; bakan gozlerin sayis: kadar hakikat eklemek,
hakikatlerle yeni hakikatler kurmak miimkiindiir. Oznel hakikatlerin yiiklendigi her nesne, figiir ya da diisiinsel
0ge, egretileme niteligini esere ve anlatima tastyabilir.
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Gorsel 5
Yolda yiiriirken bana bir seyler olmus diyorum

B—
Moot
e )

R SEYLER OLMUS D IyORuUM

(Aslan, 2020)

Duvara asilan ya da duvara yaslanan bir tuval sasesine “Hayatin kendisi budur, cevreler ve sergiler.” ya da
“Bezinden arinmis bir sase, tipki organsiz bir beden gibidir. Organlarindan arinmis fakat hala bir beden, o halde
beden organdan ibaret degildir, tipk1 Deleuze’iin ‘organsiz beden’ tasviri” (Sauvagnargues, 2010, s. 70) gibidir
yorumlar1 yapilabilmektedir. Giiniimiiz sanatinda, ¢agdas sanatin statik elestirilere uygun olmamasi, rasyonel
olmayisinin yani sira merak uyandirici, ¢ekici olmasinin sebebi de budur. Gosterilen, sdylenen kadar 6nemli olan
bir bagka sey ise; gosterilmeyen, soylenmeyendir. Coklugun oldugu yerde tekligi, yasamin oldugu yerde dliimii,
varligin oldugu yerde yoklugu, kurakligin oldugu yerde canliy1 gérmek, tam olmasi gerekeni yarim, eksik, parcali
gormek (Gorsel 5) daha dikkat ¢ekici ve disiindiiriicii olabilir. Bir dogum giinii kutlamasinda yalniz bir kisinin
olmast; susuzluktan gatlamig topraklar tizerinde canli baliklarin olmasi; odalar dolusu altinin iginde agliktan 6lmek
iizere olan bir insanin olmasi ya da bir hayvan heykelinin sadece belirli uzuvlartyla ifade edilmesi gibi. Gorsel 5°te
gordiigiimiiz anlatimin giicii, buradan gelmektedir. Egretilemenin yani sira, anlatimi ¢ok daha derin hale getirmesi
hususunda ¢agdas sanat, karsilikli duran iki aynanin arasindadir.

Gi’)rsel 6
Isimsiz

(Zaptgioglu, 2020)

Gorsel 6°da goriildiigii iizere, iki farkli “sey” arasinda mantik kurallarinin diginda, tam da egretilemenin ilkesine
uygun bir aktarma/tagima s6z konusudur. Bir filin sirtindan bitki yesermesi ve kdk salmasi elbette miimkiin
degildir. Fakat burada birbirinden bagimsiz iki seyin yan yana gelmesi, ikisinin ayr1 olarak sunulmasindan ya da
s0zlii olarak anlatilmasindan ziyade bir arada sunulmas: daha fazla anlam ifade edebilmektedir. Sanatet, iki ayr1
canlinin hayatlarmin bir noktada kesistigini ve belki de birinin digeri i¢in ¢ok énemli oldugunu, ancak bu sekilde
egretilemenin giliciinden yararlanarak ifade edebilmistir. Sanat¢inin bu egretilemeli ifadesi, anlatima fark
edilebilirlik, carpici izlenim ve akilda kalicilik kazandirmistir.
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Gorsel 7
Bir ve Ug iskemle

i

(Kosuth, 1965)

Egretilemenin cagdas sanatla birlikteligini ¢dziimlemekte kavramsal sanatin kazandigi yeri agiklarken temel
orneklerden biri olarak Kosuth’a bagvurmak gerekir. Kosuth’un Gérsel 7°de goriilen Bir ve Ug Sandalye adli eseri,
Paragone tartigmalariin giiniimiize taginmig dogrudan bir drnegidir. Sanatci, ¢cagdas sanatin sinirsiz olanaklarini
vurgulayarak, bu tartismay1 bagka bir boyuta tasgimistir. Eserde gercek obje olarak bir sandalyeyi, bu objenin
fotografinin dijital baskisin1 ve ayni objenin Ingiliz dilinde sdzliikteki gesitli karsiliklarini, eszamanli olarak
izleyene sunmus ve izleyiciyi felsefi bir tartismanin ortasinda birakmistir. Eser, izleyene hakikatin nasil olustugunu
ve hangi yolun daha gii¢lii oldugunu sorgulatmakla kalmamis, sanatin tiirlerinin hakikatle iligkisi baglaminda
Platon’dan beri siiregelen baglaminda da tartisilacagi bagka bir gerilim baglatmigtir. Tipki Magritte gibi Kosuth da
sozciiklerin kuvvetini, bu kavramsal tartigmayla gorsel alana tasimigtir. Eserde sandalyenin hakikatle iligkisi,
goriinen gercekliginin disinda sdzciik anlamiyla daha dolu bir diizeyde varlik kazanmistir. ingilizce karsiligi chair
olan sandalye, eserde goriinen varliksal gdndermenin yani sira sozlitkteki farkli karsiliklarindan yararlanarak da
gosterilmeye cahigilmustir. Ingilizce sozliikte sandalye sozciigiiniin tiim anlamlarini esere katan sanatci, chair
sOzcuginiin kuirsii anlamini da esere katmistir. Kiirsii sdzctigli, kararlarin alindigi ve kurumsal baglamlarda
hiikiimlerin verildigi 6nemli bir pozisyona da gdénderme yaparak, eserde anlam cesitliligini arttirmis ve
egretilemenin hakikate olan katkisina vurgu yapmustir. izleyen bu yapit karsisinda sézciigiin gesitli anlamlarin da
eserde bularak, yeni bir hakikatler serisine katilmis ve ¢cagdas sanatin sorgula/t/ma diizeyindeki basarisina sahit
olmustur.

4. Sonug¢

Bu arastirmada, giiniimiiz sanatinin degisen plastik ve felsefi yapisinda varolussal bigimde bulunan egretilemenin
gostergelerini tagiyan eserler yoluyla kuramsal bir ¢éziimleme gergeklestirmek amaglanmistir. Bu amaca iliskin
olarak “Egretileme kavrami, ¢agdas sanat pratiklerinde hangi eserlerle drneklendirilebilir?” sorusu sorularak
asamali bir yol izlenmistir. Oncelikle kavramin k&kleri ile yola ¢ikilmus, tarihsel bir ¢izgide sézciigiin anlaminda
olusan degisimler ortaya koyulmus ve bu ¢aba ile kavramin temel nitelikleri elde edilmistir. Bu niteliklerin giinliik
dilde, edebi dilde ve gorsel dildeki kullanimlarina 6rnekler verilerek, probleme isaret edilmistir. Buna gore, giinliik
siradan dilde oldukga sik kullanilan egretilemenin, sdylenen ile anlatilmak istenen farkli seyler olusu onu giindelik
kullanilan siradan dilden ayirmaktadir. Egretileme, hakikatin dil etrafinda dolanmasidir ve dilin ¢esitli ifade
olanaklar1 aracilig1 ile yapilmaktadir. Benzetmenin daha {iistiinde bir kavram olan egretileme, mantik kurallarin
disinda bagdastirma ve 6zdeslestirme 6zelligi ile benzetmeden ayrilmaktadir. Bu baglamda ifade olanaklarina
imkan taniyan tiim sanatlarin hakikatin olugsmasindaki katkisindan s6z edilmektedir. Siir sanati, ifadeyi
diistinceden dogrudan alabilme ve forma doéniisiimdeki yetkinligi ve manevi yiikleri sebebiyle egretilemeyi etkin
kullanan sanat alanlarindan biridir. Egretilemenin bu giiciinden yararlanilan edebi dilin yan1 sira plastik sanatlarin
temel 6ge ve ilkelerinin kullanildig1 gorsel sanatlarin farkl alanlarinda da egretilemeyle sik¢a karsilagilmaktadir.
Bir siirde sozciikler anlama nasil katkida bulunurlarsa, gorsel imgelerle olusmus bir eser i¢in de egretileme, bir
tuval, bir boya kadar gerekli olabilmektedir. Renklerin, sdzlerin, anlatilmak isteneni anlatmakta yetersiz kaldig1
yerde sanatcilar, egretilemeye basvurmuslardir. Hayatin her alaninda karsilasilan egretileme anlasildig: takdirde,
insan yasami ve irettigi eserlerin daha anlamli hale gelecegi sdylenebilir.
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