) AR

MANAS Sosyal Aragtirmalar Dergisi A 2021 Cilt: 10 Sayr: 4

MANAS Journal of Social Studies 2021 Volume: 10 No: 4
ISSN: 1694-7215

Research Paper / Aragtirma Makalesi
Yeni Medyanin Postmodern Anlatimi Dijitografi: Reels Videolar

Alev Fatos PARSA! ve Elcin AKCORA AS?

Oz

1990’y yillardaki bilgisayar ve internet teknolojilerinin kayda deger nitelikteki hizli gelisimi, toplumlarin sosyal,
ekonomik, siyasal, kiltiirel yasam bicimlerini derinden etkilemis, bicimlendirmis, degistirmis ve déntstirmistir. Bu
yeni yasam bi¢iminin bir uzantisi olarak sosyal medya platformlarinda icerik dretmek her gecen giin popiilaritesini
artirmaktadir. Gerek dinyada gerekse tlkemizde Ozellikle son birkag yildir yikselise gecen sosyal medya
platformlarinin basinda Instagram gelmektedir. Instagram fotograf paylasim odakl bir ¢ikis yapmis olmasina karsin,
giniimiizde kullanicilarina sundugu yenilik¢i 6zellikler sayesinde video igeriklerinin olusturulmast ve paylagilmasinda
kolay ve hizli yollardan biri haline gelmistir. Bu amagla Instagram’in 2020 yilinda piyasaya stirdigi 6zelliklerden biri
de Reels videolaridir. Yaratict videolarin tretilmesine imkan taniyan Reels 6zelligi kisa siirede ¢ok sayida kullanict
tarafindan benimsenmesiyle dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Bu calismanin temel amaci Instagram Reels videolariyla
genis kitlelere ulasmayi basarmis olan Dinger Isgel videolarmnin yeni epik anlatim dili baglaminda literatiire
kazandirilmast hedeflenen dijitografi terimi ve gorsel gostergebilim kodlari araciligiyla okumaktir. Bu baglamda,
calismada nitel veri analiz tutlerinden biri olan betimsel analiz yontemine bagvurulmaktadir. Calisma, Gilles
Deleuze’nin ‘hareket imge’ ve ‘zaman imge’ kavramlarindan hareketle popiler videolarin yeni olusum siirecini
anlamaya, irdelemeye yonelik gerceklestirilmistir. Sonuc olarak Dinger Isgel’in Reels videolarinda dijital diinyanin
Oykt anlatim dilinin kendine 6zgl djitografi yapisiyla giiglii yanlarinin bulundugu, sosyal medyanin hizli iret ve daha
hizl tiiket paradigmasinin disina ¢ikildigl, bakmak ve gérmek arasindaki farkin nasil igsellestirildigi ortaya konmugtur.
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Postmodern Narrative of New Media/Digitography: Reels Videos

Abstract

The rapid advancement of computers and internet technologies in 1990’s influenced, shaped, changed and
transformed the social, economic, political, and cultural lifestyle of societies. As an extension of this new lifestyle, the
popularity of producing content on social media platforms is increasing day by day. Both in Turkey and in the world,
particularly for the last few years, Instagram has been among the prominent social media platforms. Although
Instagram started focusing on photo-sharing, with the innovative features it offers to its users, it has become one of
the easy and fast ways of producing and sharing video contents. One of the features that Instagram launched in 2020
is the Reels videos. Enabling the production of creative videos, Reels feature has drawn the attention of a great
number of users in a short time. The purpose of this study is to analyse Dinger Isgel videos, which have reached
large masses in a short time by Instagram Reels videos, in the context of new epic narrative language through the
term digitography, which is aimed to be included in the literature, and visual semiotic codes. In this context, a data
qualitative analysis method of descriptive analysis is referenced in this study. Based on Gilles Deleuze’s concepts of
‘movement-image’ and ‘time-image’, the study tries to scrutinise the new creation process of popular videos. As a
result, it has been revealed that Dinger Tsgel’s Reels videos have strong aspects in terms of the narrative language of
the digital world with its unique digitography structure; get out of the produce fast and consume faster paradigm of
social media; and internalise the difference between looking and seeing.
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Girig

Yirminci ylzyiin sonunda hem medya hem de yeni medya alaninda sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
baglamda Onemli yapisal dontisimler yasanmistir. Film dretimi, bir meta tretim olarak sinema
endistrisinin 6nemli bir ¢iktisidir elbet, ancak gliiniimuzde yeni medyada ilgiyle izlenen Instagram Reels
videolarinin da bir kiiltiirel meta olarak, her gecen giin artan sekilde sosyal medya tizerinden paylasildigi ve
yiksek oranda izlendigi gérilmektedir. Yirminci ylzyilin 6nemli filozoflart arasinda yer alan 6zglin siyaset
felsefesi, etik ile anlamin ortaya ¢ikisini, bigimlerini ve yapisint inceleyen Gilles Deleuze’un ‘hareket imge’
ve ‘zaman imge’ kavramlari sinemanin klasik anlati yapisint alt Gst eden bir yaklasim sunmaktadir, tipki
Reels videolart gibi.

Ekonomik kaygt gliden filmlerde dramatik yap: neden-sonug iliskileriyle gelisitr ve Ozellikle eylem
anlatist Gizerine kuruludur; anlatdmak istenen temalar nesnelerin, kameranin ve kurgunun hareketinden yani
sinematografiden beslenir. ‘Hareket imge’de klasik anlatinin aksine -neden-sonug iliskisi yerine- nedensel,
ussal ve siurlt iliskiler s6z konusudur. “Zaman imge’ kavraminda ise, ortamdaki imgeler birbirinden
bagimsiz gelisitken, her imge bagka bir imgeye doniisebilir. Klasik neden-sonu¢ yénlendirmesi yasanmaz,
zamanda kopukluk vardir, anlatt bu kopuk diizen icinde insa edilmektedir. Deleuze’e gbre sinema,
distinceyi sunan ve harekete geciren bir etkinliktir. Kendisinin ortaya koydugu bu felsefi yaklagimlar
sonucu imgeleri sadece hareket degil, aslinda zaman da yaratmaktadir. Imgelerin yan yana gelerek bir biitiin
olusturdugu ‘hareket imge’ anlatisinda, izleyenin elestirel bakip sorgulayan aktif bir zihinsel siire¢ yasayarak
anlama ulasmast beklenir. “Zaman imge’ de ise, filmin anlati dilinde yan yana gelen birbirinden bagimsiz
var olan her imge gibi, izleyenin ulastig1 anlam da bagimsizdir ve ortak bir uzlasim s6z konusu degildir.

Bir kaltir dretimi ve ideolojik yeniden tretim alani haline gelen sosyal medyanin video igerik Gretim
alani, ticari kaygl tastmayan bagimsiz filmler gibi adeta kisa, 6zgiin ve eklektik filmlerle her gegen giin
poptlaritesini artirarak son derece ilgi c¢ekici hale gelmektedir. Calismada bu baglamda Instagram
fenomenlerinden Dincer 1§gel Reels videolarinin yeni epik anlatim dili baglaminda literatiire kazandirilmasi
hedeflenen djjitografi terimiyle, gorsel gostergebilim kodlari araciigiyla Deleuze’nin ‘hareket imge’ ve
‘zaman imge’ yaklasiminda degerlendirilerek irdelenmektedir. Klasik anlatinin aksine elestirel, sorgulayict
yaklasimi ile izleyeni yabancilagtirmayt hedefleyen Dinger Isgelin Reels video igerikleri, 6rneklem
baglaminda yeni medyanin 6zgln, eklektik ve postmodern video anlatim dilinin dijitografisi incelenerek
yasanan degisim, donisim ortaya konulmaktadir.

Yeni Postmodern Anlatim Dili: Sinematografiden Dijitografiye

‘Modernizm sonrast’ anlamina gelen portmodernizm 1950°li yillarda ortaya c¢tkmustir, ancak yaygin
kullantmi1 1980’1 yillarda bir sanat hareketiyle baslamistir. Postmodernizm kendini modern dénemin sosyo-
politik, ekonomik, kiiltiirel ve estetik degerlerin tizerinden farkli olan yonleriyle tanimlamaya ¢alismaktadur.
Buradaki temel ironi, postmodernizmin modernizm olgusunu reddetmesi, ancak yine de kendini onun
stizgecinden gecirerek tanimlamaya calismasidir. Aralarindaki iliski bir nevi geemisin  gliniimuzle
hesaplagmasi seklinde algilanabilir. Postmodernizm terimi ingﬂiz tarihci Arnold Toynbee tarafindan 1939
yilinda literatiire tanmtilmistir ve modern dénemden farkhi etik Ozellikler tasidigi bilinse de, yine de
modernizmi temel alir ve onun ayrilmaz parcasint olusturur. Belirsizlik, parcalanma, kurallarin ve yapilarin
bozumu, ‘her sey gider’ (Ing: anything goes) anlayist ile Nietzche’de akimlasan otoriteye karst durus
sergileme, alaya alma, ironi, ytkim, melezlesme ve karnavallasma belirtilerini gosterir (Akt: Erdemir, 2009,
s. 23). Terry Eagletonun (2011, s. 9) ifadesiyle ise; ‘Postmodernizm klasik gerceklik, akil, kimlik ve
nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme veya kurtulus fikrinden, bilimsel agiklamanin bagvuracag: tekil
cevreler, biylik anlatilar ya da nihai zeminlerden kusku duyan bir distince tarzidir’.

Felesefe Sozligi'nde ise postmodernizm; 6zgil bakis acistyla basta miizik, sinema, tiyatro, resim,
edebiyat olmak lzere sanatin hemen biitiin alanlarinda, genel anlamda geleneksel sanat anlayislarina, daha
6zeldeyse modernist yaklasimlara karst tepki olarak dogmus bir dizi yenilik¢i ve tepkici bicemi anlatan
sanat felsefesi terimidir. 1990’s yillardan sonra poptler kiiltiir terimi olarak kullanilan ‘postmodernizm’
sacmaligin en Ust diizeye ulastigl, olmayacak seylerin oldugu, olanlarinsa hi¢c olmayacak bicimlerde
meydana geldigi, asla yan yana gelmesi tasarlanmayacak seylerin kol kola yiiriidiigii olumsuz anlamlarda da
kullantlmaktadir (2002, s. 1160). Terimin bu cok anlamli yetisi, yasanilan bu dijital dinyanin yasadigt
durumun tam da bir gOstergesi ve karsiligini ifade etmektedir.
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Postmodernizmi felsefede temsil eden Onemli dustntrler Jean Frongois Lyotard ve Jean
Baudrillard’in gorisleridir. Lyotard ‘Postmodern Durum? eserinde, postmodern ¢agda bilginin degisimini ve
dontsimini sorgular. Cagimizin en 6nemli ve esas gliciiniin bilgi oldugunu vurgular. Makinelerin
kiictilmesi, ekonomik anlamda ticarilesmesi, dil ve iletisim bilgisinin gelismesi, bilgisayar dilleri gibi yeni
bilgilerin, bilimde ve teknolojide yasanan bu bas déndirticti degisim ile doniisimlere karst duramayacagini
sOyler. Tum bilgiler bilgisayar diline dontsebilecegi gibi, her seyde birbirinin dillerine terciime
edilebilecektir (2000, s. 8-10). Nitekim ¢agimizda bu stirecler Lyotard’in 6ngbrdiigi sekilde yasanmaktadir.

Fransiz toplumbilimci Jean Baudrillard ise, ¢agdas kultiiriin postmodern bir kiltir oldugunu ve
bunun ‘bolik porciklige’ karsilik geldigini; postmodern toplum deyisinin her seyin her seyle karistig,
degerlerin, simgelerin, imgelerin iglerinin bosaldigt bir toplumsal doénemin dogasini anlattigin
belirtmektedir (Ulag, 2002 s. 1161). Baudrillard temel postmodern belirtilerin en iyi televizyonlarda
yayinlanan ticari reklamlar tizerinde goriilebilecegini belirtirken; giiniimiizde ise bu olgu, yani postmodern
stireg, en ¢cok Instagram Reels videolar1 tizetinde yaganmakta ve gézlenmektedir.

Modern Tirk Dil Kurumu giincel sézlitkte ‘modern’ terimi, ¢cagdas ve ¢aga 6zgli anlamlarini tasirken,
ashinda kavram en genel taniminda icinde yasanilan ¢ag1, yasami ve disiince tarzlarini ifade eder. Kavramin
gecmisi ¢ok eskilere dayanmaktadir, aslinda neredeyse dinyanin tarihi modernin de tarihi anlamina
gelmektedir. Modernizm; edebiyatta, tiyatroda, resim sanatinda, sinemada toplumsal, siyasal, kultiirel,
ekonomik baglamlarda, kisaca modern ¢agin tim sanat hareketlerinde, birden ¢ok kaynaktan beslenerek
estetik ve kiltiirel bir olgu olarak yer almistir. Bu anlamda sanatgilar bittincil bir yap: sergileyerek, siirekli
yeninin pesinde esetrler ortaya koymaktadir. Modern sanatin temel estetik ilkeleri 6znellik, soyutlama
anlayist icermektedir, sinemada ise bu auteur baglaminda yasanmaktadir. Konu bir 6rnekle aydinlatilirsa;
Hirogima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, Alain Resnais, 1959) savas ve aski soyutlar yapidadir; bellek
politik olur. Modern sinemada ‘eylem yerine ruhsal tepkiler’ 6ne ¢ikar. Filmin kahramanlar tanik
pozisyonundadir ve anlatilarda belirsizlikler yasanir. Oykiide agik uclu anlatim ve olay 6rgiisiinde kendine
has anlatt yapisi gelisir. Kisisel ve toplumsal 6zelliklerinden soyutlanmayan karaktetler kullanilir. Modern
anlatilarda tesadif sorgulanir, postmodern kullanimda ise alternatif bir gerceklik olarak belirir (Balct, 2020).

Jean Mitry sinemaya sistematik yaklasan ilk kuramcilardan biridir ve sinemanin sanat olmasindan 6nce
bir anlatim aract oldugunu ve her seyin bir disiinceye génderme yaptigint belirterek, sinemada gorilen
sorunlarin yine kendi i¢inde ¢dziimlenmesi gerektigini ifade eder (1989, s. 115). Kurmaca anlatilarda
sinemanin en temel aksiyonu 6ykii ve sdylemdir. Oykii, karakterleri, olay érgiisiini, olaylar dizisini, cevreye
Ozgli baglamda uzami, mekani ve atmosferini tanimlamakta ve kapsamaktadir. Séylem ise, kurgu, ses
(yaratilan diinyanin i¢inde ve disinda kalan sesler), zaman, mizansen (gergeve icinde, ekranda gorilenlerin
tamami) ve temel sinematografik bilesenler araciligiyla 6ykinin nasid anlatildigini islemektedir. Genis
anlamda anlati, dar anlamda ise Syki anlatma istegi insanlik icin tarih boyunca stregelen bir belgeleme
arzusu, bir var olus nedeni gibi yasamin ana ekseninde yer almaktadir. Sinemada anlati bilindigi tzere i
ana baglik altinda incelenmektedir; geleneksel anlati, ¢agdas/modern anlati ve postmodern anlati. Bu
calismada ele alinan yeni medyada gelisen postmodern anlati yapisinin irdelenmesidir. Bu baglamda yeni
medya elbette anlati dilini, teknigini, yapilarini 6ncelikle kendinden 6nce var olan sinema sanatindan,
sinematografiden 6grenmis ancak kendi 6zgiin yapisina uygun olarak yeni anlatim formlarint olusturmaya
baslamistir. Bunlar temelde belirli 6ykisti olmayan, 6znel tek bir karaktere ve mekana dayanmayan,
zamanstz, eklektik olusumlara, dzjitografiye yaslanan farkli ama 6zgiin anlatim bicemi ve dilidir.

Postmodern anlati 1980°li yillarda sinemaya girerken geleneksel ve ¢agdas anlati kaliplarinin da icinden
gecmis, ancak kendine 6zgi yeni formlarint olusturmus; pastis, eklektik yapi gibi gbrsel anlatima 6zgl
temel 6zelliklerini yapisina konumlandirmustir. Yazili dilde var olan alfabe gibi gbriintiilerin alfabesinin hig
olmayacagl muhtemeldir; ancak goriinti icinde her zaman var olan renk, bicim, derinlik ve barefet gibi temel
gorsel elemanlara beyin algilama siirecinde daima tepki vermektedir. Goriinttlerin sézctiklere nazaran daha
cesitli ve zengin anlam katmanlar tasidig goriilmektedir ancak bu gorselleri yorumlamada ise dilsel yetiye,
yine sozcliklere bagvurulmast ise ayri bir ironidir. Paul Martin Lester’a gére, ‘gOriintileri bir dil olarak
distnen dilbilimcilerin karsilastiklar1 en buyiik problemin, resim i¢indeki elemanlart gérmek icin taninan,
bilinen bir diizenin, sentaksin olmamast’ seklinde acgiklamasidir. Sol Worth ise, resimlerin s6zel anlamda dil
olmadigini, lugati, sentakst bulunmadigini ancak onlarin ‘bicimi, yapisi, uzlasmalart ve kendine 6zgl
kurallar’ oldugunu ifade eden baglica gorsel iletisim uzmanidir. Ona gore, ‘goruntller, gostergeler
toplamidir ve izleyeni tarafindan anlamlandirilarak iliskilendirilmektedir’ (Worth, 1981, s. 36).
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Evrenin ve insanlik tarihinin en eski dili olan anlatinin pek ¢ok tanimi verilse de, s6zlik anlaminda
pek cok tirde (edebiyat, sinema, sahne sanatlari vb.) olaylar dizisini anlatma, Sykiileme anlamlarini
tasirken, aslinda her alanda oldugu izere, insanin Olimsizlik arzusu ile kendisinden bir iz birakma
eylemlerinin yansist olarak da gorilmelidir. Temelde zaman, mekan ve karakterler ekseninde bir 6yki
anlatarak, insanlari perdeye buylleyerek baglayan sinema sanati, ginimiizde gelisen yeni iletisim
teknolojileriyle, internete baglt yeni medya ortamlariyla birlikte, yeni bir anlatim yapisina, gorsel-isitsel
anlatim diline djjitografiye dogru evrilmektedir ki bu ¢alismanin da ana ekseninde, olusan bu yeni, 6zgiin
anlatim dilini okuma, anlama ve degetlendirme ¢abast bulunmaktadir.

Dijital ¢agin ve yeni medyanin estetik anlayist yani anlatim dili dogrusal olmayan, eklektik ve ‘her sey
gider’ anlamlarini tastyan, daginik pek cok 6geyi igerirken bilgi sistemleri ve yeni iletisim teknolojilerinin
bircok Ozelligini de i¢inde barindiran, farklt ve hatta bazen de tuhaf gbriinen bitlesimlerin toplamidir.
Dijital anlatim tekniklerinde ice yonelik estetik algtyr belitleyen normlar yani diinya goriisi, sosyal farklar,
sinifsal konumlar, sosyo-ekonomik ve politik siniflar, kiltirel cesitlilikler olarak bakilabilir. Disa yonelik
estetik algida ise algiy1 etkileyen etmenler sinematografi, dramaturji, mizansen, oyunculuk, yonetim anlayis:
olarak gorilmelidir. Bu i¢ ve dis estetik algt stireclerinin birbirini biitiinlemesi ve tamamlamast beklense de,
aksine bu anlatim dilinde tamamlamadigr goriilmektedir. Hatta daha ileri boyuta tasimak gerekirse, bu
calismada ilk kez sinematografiden tiiretilerek djjitografi terimi ortaya konulmakta ve literatiire 6zglin bir
terim olarak kazandirilmasi hedeflenmektedir. Cinkii sinematografi nasdl ki kendine 6zgl ara¢ ve
yontemlerle hareketli gorsel imgeler yaratmakta ve bunlarla yarattdr anlami disa vurmak olarak
tanimlaniyorsa, aynt sekilde dijitografi de kendine 6zgii araglarla bu sentezi yeniden yaratmaktadir. Tim
sanat tirleri kendi iginde kendi tekniklerini kullanarak, anlamli imgeler yaratarak bir disavurum
gerceklestirirken, dijital sanat bu disavurumu ve anlam olusumu nasil gerceklestirmektedir. Calisma bu sav
tzerine temellenerek bu sorunsal tizerine egilmektedir.

Sinemada anlati genellikle hikaye ile aynt anlamda kullanilmaktadir. Aslinda sinemasal anlats; hikdyenin
ayrintilarinin nasil yapilandirildigy, izleyiciyle nasil bir iletisim kurdugu, dolayistyla izleyici i¢in nasil anlamlar
tretildigi ile ilintilidir. Anlatibilim ise sinemasal anlatt yapilart Gizerinde, 6ncelikle bigimi ve ardindan
iceriginin de incelemesini gerceklestiren bir kuram dali olarak gorilmelidir. Sinematografi, sinema
filmlerine 6zgi sanat ve estetik olusumu saglayan bir anlatt formudur. Terim s6zciik anlaminda, ‘film veya
diger araglar aracihiftyla hareketli imgeleri ele gecirme siireci’ olarak tanimlanmaktadir. Yunan kéklerinden
‘kinesis’ yani hareket, ‘photo’ 151k ve ‘graphia’ yazma anlamlarini tasir (Barsam, 2007, s. 140). Barsam’in
deyimiyle, sinematografi bir dilden (Ing: language) cok daha fazlasidir; yonetmen ve ézellikle gorinti
yonetmeninin filmde izleyicinin duygusal tepkilerini saglamasi, anlati bilgisini tasimast ve anlami iletmesi
adina gerceklestirdikleridir. Tim bunlar i¢inde temel sinematografik 6geler; aydinlatma, kamera ve objektif
secimleri —tele, normal, genis, zoom/degisir odakli-, kamera acilari, hareketleri, kompozisyon, mizansen ve
6zel efektleri anlamak olarak siralanabilir (2007, s. 192). Bu baglamda sinematografi teriminden hareketle,
yeni medyanin postmodern anlatisina yakisan bir ifadeyle yukarida da ifade edildigi gibi djjitografi olarak
tanimlanmalidir. Dijitografi, tamamuyla dijital araglar araciligiyla anlam ve anlatim tretimidir. Agirlikl
olarak kullamilan akilli telefon kameralari, tablet kameralar, dslr kameralar ve bu araclar icin gelistirilen
6zglin uygulamalarla -aplikasyonlarla yaratilan gorsel-isitsel imgesel tiretim siiregleridir. Istenilen zamanda
ve istenilen yerde genellikle birinci bakis acisiyla cekilen (Ing. POV /Point of View-Hikayenin anlatildigt
goriis acisti-genellikle ana kahramanin bakis agist), hareketli, filtreli, dijitalin getirdigi sayisiz yorumlarin
katildig1 sonsuz ve sinirsiz bir evrendir. Sinematografi gibi dijitografi de sadece basitge bir fiziksel olay:
siradan kaydetme islemi gibi gorilmemelidir; onda da gorintiyii yonlendiren teknikler, uygulamalarla
beraber yaratict, yorumlayicy, ritmik ve 6zglin bir mesaj Gretimi, aktarimi s6z konusudur.

Dijitografi, dijital ¢agin ¢oksesli yeni anlatim dilidir. Sinema sanatint diger sanat dallarindan ayiran,
onun kendine 6zglligini, biricikligini saglayan en temel 6ge sinematografi ise, bu yeni dijital diinyanin
Oykii anlatim dilinin kendine 6zgl yapisint olusturan da ‘djitograff terimidir. Kullanicr tirevli icerigi
mimkin hale getiren, kullanicilart ayni anda icerik tireten ve paylagan bireylere donustiiren web 2.0
teknolojileri (Hultr ve Yagin, 2017, s. 15) ve fotograf/video teknolojilerindeki biytik atilim sayesinde hayat
bulan djjitografik anlatm diliyle artik ginimizde siklikla karsilasilmaktadir. Kullanicinin ylikselise gectigi
dijital medyada djjitografi le Uretilen videolar tipki sinematografik 6gelerle yogrulan filmler gibi kiiltiirel
birer Girlin olma yolunda hizlt bir ilerleme kaydetmistir.

Sinema sanatinda sinematografi nasil ki ham dis diinya goriintillerini yakalayip, salt bir kayit cihazi ile
kaydedip sergileme anlamina gelmiyorsa, dijital medya tretimlerinin merkezine konumlanan dijitografi ile de
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yalnizca akilli cep telefonlarinin kameralart veya tablet kameralar aracihigryla rastgele cekilenler
kastedilmemektedir. Sinematografi demek Bordwell ve Thompson’un (2008) ifadeleriyle, mizansen, kurgu
ve sesle birlikte filmin stilini belirleyen dort sinemasal teknikten biridir ve ayni zamanda yonetmenin
sanatsal kontroliniin agiga ¢ikmasidir (s. 113-162). Sinemada sinematografik 6geler yardimiyla gorsel
dinya insa eden yonetmenin yerini, yeni medyanin sundugu uygulamalarla kendini ifade eden yeni medya
kullanicilarinin dzjitografik anlatim dili alwsgstor.

Gilles Deleuze: imge - Hareket ve Imge - Zaman

Gilles Deleuze (d.1925-6.1995) dustinceleriyle felsefe tarihinin yeniden yazilmast geregini bagartyla
ortaya koyan Fransiz felsefecidir. Kendisi organsiz bir bedene, uzamsiz ve zamansiz bir siireye benzettigi,
surekli oluslardan var olan ama kavramlarin Oziimseyemeyecegi yepyeni bir dislinme olanagim
temellendirmeye calismustir. Guattari ile birlikte gelistirdikleri ‘kéksap’ (rizom) kavraminda, bir 6zneye ya
da nesneye sabitlenebilen, ama buna karsin higbir birligi ve biitinligii olmayan birgoklugu ifade ettigini
ortaya koyar. Koksap; agac bicimli dikey bicimdeki klasik batt felsefesine alternatif olarak gelistirilen, yatay
yayllmaya, farkliliga ve harekete dayali bir diisiince modelini ifade eder. Felsefe Sézluginde ifade edildigi
tzere, Deleuze uzam yerine zaman dogrultusunda dasiinmenin &grenilmesi gerekliligi tzerinde
durmaktadir. Buna gore, madde dinyasinda ve sinemada da hareket imgesi, bellek siiresinin gevseyip
genislemesinden, yani zaman imgesinden dogmaktadir. Deleuze felsefe tarihine derin ilgi duymanin yani
sira, sanat alaninda &zellikle de sinema tizerine degerli calismalar gerceklestirmistir (2002, s. 342-345). Bu
calismada da Deleuze’un Sinema I: Imge-Hareket (Cinema I: I’image-mouvement, 1983) ile Sinema I1:
Imge-Zaman (Cinema II: I’image-temps, 1985) calismalarindaki kuramsal yaklasimlar temel alinmustir.
Sinema Deleuze icin, anlamlart ortaya ¢ikaran bir sanat degil aksine anlami bizzat yaratandir. Ona gore
sinema sanati imge, zaman ve hareket tzerine kurulmaktadir. Imgeler izleyici tarafindan hareket
baglaminda anlamlandirilmakta ve gercegin kesfi iste bu hareketle saglanmaktadir. Deleuze’'un de
vurguladigt Uzere imge-hareket olay Orgiisiine dayanmakta ve sinemada iki koldan olusmaktadir; ilki
kamera hareketi, digeri ise montaj araciligtyla.

Sinemada zaman kavramindan bahsedildiginde gercek zaman ile ilintilenmektedir. Oysa sinemada
ileri, geri ya da dondurarak zamanla oynandigt herkes tarafindan bilinen bir gercektir. Imge-zaman ise
Deleuze’de izleyicinin bilincinde yaratilirken, onun anlam diinyasinda siirekli olarak yeniden tretilmektedir.
Ornegin, karakterleri cevreleyen hareketsizlik ya da kaos durumu filmin imge-zaman siirecine bir
gonderme yapmaktadir. Sinema varligini kamera, ¢cekim, montaj gibi teknik 6gelerle bulmakta ve bu iliskiyi
gerceklestiritken imgenin tam da kendisiyle yapmaktadir. Bu stre¢ imgelerde hareket ve zamanin
eklenmesiyle ¢alismaktadir. Bir diger 6nemli husus, her ¢ekim kendinden 6nceki ve sonraki ¢ekimle girdigi
iliski sonucunda yepyeni bir yapt olusturmakta, izleyicinin alimlamasinda yeni bir distince ya da bir etki
dogurmaktadir. Imgelerin carpict sekilde sunumuyla olusan kurgu veya montaj Jean Mitry’nin deyimiyle,
‘iki goruntld arasindaki iligki kullanilarak izleyiciye karmagik bir fikir aktardabilir’” diye belirtmektedir. Bu
baglamda Deleuze, sinemada hareket ve zaman tasariminda imgenin, kurgunun da yardimiyla izleyiciyi
bittiin iizerine diisiinmeye yonelttigini ifade eder. Deleuze, bu yizden hareket imgesine dayali sinemay:
‘entelektiie]l sinema’ ve montaji da ‘diistince montajt’ olarak adlandirmaktadir Sinema kuramcilarinin iyi
bildigi bir 6rnekle aciklamak gerekirse; ‘bir mezar imgesi, bir diger imge ise karalar biirlinmiis aglayan kadin
gorintileri yan yana geldiginde, zihinde uyanan kavram du/ kadm olacaktir’. Tki imgenin birligiyle yaratilan
Deleuze’un ortaya koydugu tizere ‘ben ditstiniiyorum’ olgusudur (Siitct, 2005, s. 50).

Deleuze, sinema tarihini iki dénem olarak saptar. Bunlardan ilki, 1895 Lumiere kardeslerle baslayan
ve Ikinci Diinya Savast sonrasina kadar harekete gondermede bulunan Inmge-Hareket Dinems; digeri ise,
Ikinci Diinya Savast sonrast sinemast ‘durum ve eylem birliginin pargalanmas’ sonucunda imgede
hareketin degil, zamanin baskinligiyla baslayan ve giiniimiize kadar devam eden Imge-Zaman Dinemidir
(Sttct, 2005, s. 61). Postmodern anlatida zaman siireklilik arz etmez, gegmis, simdi ve gelecek zaman
ayrimlart bulaniklasmustir. Zaman da hangi zaman oldugu ge¢mis ve gelecegin karmast simdiki zamanda
sunulmaktadir. Hikdye sadece kahramanin anlatimiyla sinirli degildir, modern anlatidaki gibi ¢6ziime
kavusturacak kisi degildir. Bu baglamda da kahramanla 6zdeslik kurulamamakta ve katharsis
yasanmamaktadir (Degirmen, 2015). Bu baglamda da, yeni medya zaman ve mekan kavrami anlayisini
yeniden diizenlemistir. Modern toplum giiniimiizde artitk medyaya baguml bir djjital tiiketim toplumunu ifade
etmektedir. Yeni medyada ise postmodern bu dijital toplum, sanal evren icinde yagayan, orada icerik iireten
ve onlar siddetle tiiketen, hiza dayali bir kitle haline déntismistiir.
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I¢inde yasadigimiz evren eni, boyu, derinligi olan ve algilarimizt bu yoénde bicimlendiren, alabildigine
sinirsiz akan bir uzami ifade eder. Bu uzam icinde en, boy ve yiikseklikle var olan ti¢ boyutlu nesneler,
belitli bir yer kaplarlar, mekani doldururlar. Goriinti okutyazathginda gbrsel &gelerin  bitlikte
tasarimlanarak olustugu uzam yani mekan, sanatc¢inin goriintii yoluyla kendini ifade ettigi alandir. Sanatct,
tasarimladigt mekanda yer alan nesneler araciligiyla orayt hem yasam hem de kendini disa vurdugu ifade
alanina cevirirken, onu zaman faktériyle de yeniden bicimlendirir. Bu baglamda mekanin tasarimlanip
algilanmasinda ve degerlendirilmesinde, bir diger 6nemli etmen olarak zaman olgusunu da degerlendirmek
gerekir. Mekan duygusu gorsel 6geler arasindaki iliskiden dogan, genis ve karmasik bir gorsel bilesendir.
Filmlerde hikayenin gececegi yerleri ve mekanlart belitlerken cevaplanmasi gereken sorular; ‘neredeyiz’ ve
‘neden buradayiz’ olmalidir. Jane Barnwell ‘Film Yapimmm Temeller? kitabinda mekan kavramini séyle
aciklar: ‘Mekan karakterleri tanimlar, icinde bulunduklart durumla ilgili fikirleri aktarir. Ciinkii karakterin
kim oldugu, nerede yagayip, nasil bir yerde calistigt Uzerine distinmek ¢ok 6nemlidir’ (2011, s. 108).
Ornegin, Translator (Yonetmen: Emre Kayis / 2015) kisa filminde ana karakter tas ocaginda calisan cocuk
iscidir. Karakterin yasamin biyiik kisminin mekansal baglamda tas ocaginda geg¢mesi; metnin alt
okumasinda hayatin zorluklarinin karakteri tipki tas ocaginda ogitilen, parcalanip, ufalanan taslar gibi
ezdigini, ayn1 zamanda yasadig1 evdeki pencere korkuluklarinin da mekana hapsolmuglugunu, stkismishiging,
yasanan yoksullugunu metaforik baglamda anlatmaktadir.

Gorsel sanatlar iki boyutlu ylizeylerde ti¢ boyutlu uzamlar yaratmak icin 1sik, renkler, formlar, sekiller,
nesneler ve onlar arasindaki hacim, buytklik oranlart gibi gérsel bilesenlere sanatcinin yetkinligi oraninda
yasamsal anlam katar. I¢inde yasadigimiz uzam ve sanatcinin hayal giicti sinirstzdir, ancak yaratilan uzam
mutlaka stnirlidir. Izleyici de bu sunulan gerceve icindeki sinirlarda dolasir. Sinemanin mekanlara bagimhdir
ancak ginimiz dijital teknolojilerin anlatillara kattig hayali, ucusan, degisen mekanlar, izleyicideki mekan
algisint ve siurlarint da degistirmis, doniistirmistir.

Postmodernizmin mekan anlayist ise 6zellikle modernist yaklasim baglamindan oldukca farklidir.
Modernistler i¢in mekan algist toplumsal amaglar dogrultusunda bi¢imlendirilmekteyken; postmodernistler
icin mekan aksine toplumsal amagla hicbir bagl olmayan, estetik ve tasarim ilkelerine gore
bigimlendirilebilecek bagimsiz, eklektik ve melez bir yaptya génderme yapmaktadir. Karakter (Ing: hero)
baglaminda degerlendirildiginde ise, modernizmin aksine, tzerinde durulan ana konu karakterler degil
karakterler arasindaki iliskiler tzerinedir. Derinlikten yoksun, temelsiz yapilari, tiketim nesneleri ve
metalari ile ¢evresi sarilmis bireyler araciligiyla, eklektik sanatt yansitan kiltiirel bir Gisluptadir postmodern
anlatilar. Tzleyici karakterlerle asla 6zdesim kuramaz ciinkii genelde zayifliklari, hatalart ve toplumsal
anlamda onaylanmayacak davraniglar sergilerler. Bu anlamda postmodern anlatim dili modern anlatimdaki
neden-sonug iligkisinden farklidir. Zaman mekan ve karakter baglaminda bu farkli durum ve yapilar
izleyici her zaman hisseder, adeta gercegin bir taklidi veya bir simiilasyonu yaganir.

Postmodern sanatci bir gerceklik anlatir gibi gbriinmekte ama bir gercekligi degil bir gerceklik
efektini, taklidini anlatmaktadir; bu taklit disinda hicbir gercekligin olmadigini ileri siirmektedir. Sylem,
sanatcinin kendi  6znelligiyle kurulmakta, didaktik, 6gtt verici ya da aydinlatict bir ifade tarzini
tastmamaktadir (Erdemir, 2009, s. 24). Postmodern sanat, eskiden kopmay: ifade eder fakat modern
sanatta oldugu tizere yeni bir yapi kurma iddiast da bulunmamaktadir, adeta madalyonun diger yiiziini
olabildigince dogal sekilde ortaya koymak istemektedir.

Instagram ve Reels Ozelligi

Dijital iletisim teknolojisinin stursizligl, nereye dogru evrilecegi ve artik geri déntilemez bicimde
toplumun tim alanlarina sirayet ettigi zamanlar yasanmaktadir. Son 20 senedir dijital iletisim teknolojisi,
bilgisayar dolayimli iletisim, enformasyon ve iletisim teknolojileri, yeni medya ve sosyal medya terimleri
altinda cesitlenirken bireysel ve kamusal yasamda hizli bir dijital déntstim yasanmasina neden olmustur.
Dijjital 6n eki zaman-mekan smrlarini ortadan kaldirarak, benligin ve aidiyetlerin adeta yeniden
kurgulanmasint saglamasinin yant sira yeni yasam alanlart ortaya ctkarmustir. Bu yeni uzamda, sanal
mekanlarda toplumsal, sosyal, kiiltiirel tim olgular interaktif etkilesime olanak veren yapistyla insan-insana
ya da insan-makine etkilesiminde yaganmaktadir.

Jan Van Dijk’in (2016) deyimiyle, “toplumun sinir sistemi haline gelmis olan aglar”, kisa siirede
dinyayr sanal orgitlenmeyle birbirine baglamis ve giindelik yasantilarinin uzunca bir siresini dijital

ekranlarda geciren kitleler ortaya cikarmustir. Iginde bulundugumuz dénemin, bagka bir ifadeyle; sanal ve
cevrimici olma halinin vazgecilmezlerinden biri de sosyal medya platformlarinda gdriinir olmaktan
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gecmektedir. Cocuk, geng, yaslt fark etmeksizin artik her yas grubundan bireyler, cogu zaman kimlik ingast
ve benlik sunum alani olarak gordikleri bu ortamlarda, birbirlerine mesajlar géndermekte, gorsel-isitsel
bilgiler paylasmakta ve yorumlar yapmaktadirlar.

Facebook, YouTube, Twitter, Pinterest, Snapchat ve Instagram en yogun kullanici sayisina erigmis sosyal
medya platformlarinin basinda yer almaktadir. Bu konuyla ilgili, We Are Social ve Hootsuite ortakliginda
hazitlanan “Digital 2021 | Global Overview Reporf baglikli arastirmada sunulan veriler oldukea dikkat
¢ekmektedir. Bireylerin internet, mobil arag, e-ticaret ve sosyal medya kullanimi ve kullanim davranslar
tzerine gerceklestirilen kapsamli ¢alismada internet ve sosyal medya alaniyla ilgili 6n plana ¢ikan veriler
asagida su sekilde 6zetlenmektedir.

Raporun dinya genelindeki verilerinde; tiim diinyada 4.66 milyar insan internet kullanirken, 4.20
milyar sosyal medya kullanicist bulunmaktadir. Diinya nifusunun neredeyse %60’1nin ¢evrimici oldugunu
vurgulayan rapor; 2020 yilinda kiresel internet kullaniminin %7.3, aktif sosyal medya kullaniciliginin %13.2
arttugini tespit etmistir. Bununla bitlikte, 6 saat 54 dakika internette ve bunun 2 saat 25 dakikast sosyal
medya hesaplarinda gegirilmektedir. En ¢ok kullanilan sosyal medya platformlarinda (aylik aktif
kullantcilar, aktif kullanici hesaplart temel alinmustir) birinci sirada Facebook yer alitken, YouTube,
Whatsapp, FB Messenger'in ardindan Instagram besinci sirada yer almaktadir (We Are Social &
Hooutsuite, 2021a). Raporun Tirkiye verilerinde ise 65.80 milyon internet, 60.00 milyon sosyal medya
kullanicist  oldugu gériilmektedir. Ozellikle 2020 Ocak ve 2021 Ocak tarihlerinde sosyal medya
kullaniminda %11.1’lik kayda deger bir artis yasandigt goriilmiistiir. Internette ve sosyal medyada gegirilen
siireler iilkemizde diinya genel ortalamasinin tizerindedir: Internette 7 saat 57 dakika, sosyal medyada ise 2
saat 57 dakika olarak sunulmaktadir. Yine diinyada Instagram en c¢ok kullandan sosyal medya
platformlarinda besinci sirada iken, ilkemizde YouTubeun birinci sirada olmasinin ardindan, Instagram
ikinci sirada yer almaktadir. Bunun yani sira, Instagram 19.7 saat (aylk) ile en fazla zaman gegirilen
platformdur (We Are Social & Hooutsuite, 2021b). Global Web Index sirketi tarafindan yapilan bir diger
arastirmaya gore ise, Tirkiye %88 kullanict orant ile kirk bes tilke arasindan Instagram’in en fazla ziyaret
edildigi iilkeler arasinda da birinci siradadir (2020, s. 19).

Farkli ilkelerde ve farkli yas gruplariyla genis capli yapilan anketler sonucunda elde edilen bu
rapotlardan anlagildigi tizere, hem diinyada hem de tlkemizde, internete erisim oranlarinda, aktif sosyal
medya kullanicilarinin sayisinda ve bu mecralarda harcanan sirelerde ¢ok ciddi yiikselen bir grafik artis s6z
konusudur. Siuphesiz bu durumun temel nedenlerinden biri de kiresel ¢apta toplumlarin giindelik hayat
pratiklerinde ani ve hizhi sekilde déntsiime yol agan yeni tip koronaviris (COVID-19) salgininin
beraberinde getirdikleridir. Insanlarin sosyal aktivitelerinin kisitlanmast ve evde vakit gegirme sikliginin
artmasi, ¢cevrimici olma sirelerinde artislara neden olurken, sosyal medya neredeyse tiim diinyadaki bircok
insan icin en etkin iletisim ve sosyallesmenin birincil yolu haline gelmistir.

Yukarida vurgulandig tizere, yeni bir iletisim formu (Hu, Manikonda ve Kambhampati, 2014, s. 595)
olan Instagram, diinya ortalamasindan farkli olarak tilkemizde en sik kullanilan sosyal medya platformlart
arasinda ikinci siradadir. Ozellikle platformun kullanicilarina sundugu yeni 6zellikler onun tiim diinyada
popiilerlesmesini saglamustir. Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan, 6 Ekim 2010 tarihinde faaliyete
gecirilen Instagram ilk olarak Apple firmasinin iPhone 10S isletim sistemi icin ABD’de 6zel kullanima
acilmustir. Systrom ve Krieger, Foursquare gibi ¢esitli sosyal medya hizmetlerini birlestirme amacindan kisa
sirede vazgecerek, uygulamalarinda daha c¢ok fotograf paylasimina odaklanmaya karar vermislerdir.
Instagram esasinda anlk kamera (instant camera) ve telgraf (telegram)’in bir kombinasyonundan
olusmaktadir. Baska bir ifadeyle, iki programct Polaroid ve Kodak Instamatic tarafindan popiiler hale
getirilen anlik goruntilerin/sipsak fotograf cekiminin nostaljisini dijital format tzerinden yeniden
yasatmay! amaglamiglardir. Onlarin bu arzusu kisa strede gerceklesirken, Instagram, fotograflarin genis
capta yayildigt ve kullanicilarin zaman atlamali videolar olusturmasina olanak taniyan bir sosyal ag
mecrasina dogru evrilmistir (Amaral, 2015, s. 943). 2010 yilinda, bir milyon kullaniciyla baglayan Instagram,
bir yil icerisinde on milyon aktif hesaba ulasmistir. 2012 yilinda Facebook tarafindan satin alinmasinin
ardindan yiikselisini devam ettirmis ve 2013 yilina gelindiginde, her ay yaklasik ytiz milyon kisi tarafindan
kullanilan devasa bir platform olmustur. 2011°de Ingilizce hashtag yani diyez etiketi, 2013’de 15 saniyelik
video paylasimi, 2014’de hizlandirilmis video (Ing: hyperlapse), 2015°de Boomerang, 2016’da hikéyeler ve
canlt yayin acma Ozelligi, 2017°de artirilmus gerceklik efektleri, 2018’de uzun formatl video paylasim
imkant sunan IGTV, 2019°da uygulamadan ¢itkmadan satin almanin yeni bir yolu olan aligveris 6zelligi ve
son olarak 2020’de video igerikleri olusturmanin, paylasmanin ve izlemenin yeni bir yolu olan Reels gibi
teknolojinin yakindan takip edildigi ve bireylerin taleplerinin karsilandi§i, yenilik¢i 6zelliklerinin piyasa
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surtilmesiyle Instagram ¢evremizdeki dinyanin nasil yaratict bicimlerde paylagilacagina dair sonsuz
olastliklar oldugunu géstermistir (Instagram, 2020).

Lev Manovich (2017) ‘Instagram and Contemporary Image’ bashkli calismasinda, ‘Instagram nedir ve
gorsel kiltlir arastirmast icin ne gibi avantajlar sunar’ gibi sorulara yanitlar aramaktadir. Fakat ona gore
Instagram, yliz milyonlarca kullanicist tarafindan ylzlerce farklt sekilde kullanilmakta ve bu nedenle ‘nedir’
sorusuna verilecek tek bir cevabin yetersiz kaldigini belirtmektedir. Manovich’in ifadeleriyle, Instagram’in
ne oldugunun medya tarihi baglaminda arastirilmasi daha dogru degerlendirme imkani sunacakur. Her
seyden 6nce Instagram kamera, foto kagids, karanlk oda, galeri gibi sergi alanlarinin elde tasinabilen tek bir
cihazda bir arada bulunmasi, 19. ve 20. ylizyill boyunca ayrt olan fotograf kiltiiriiniin farkli unsurlarinin
basit bir platformda bitlestirilmesi anlamini tagtmaktadir. Bu tek platform ortami, modern medya tarihinde
oldukca 6nemli bir gelismedir: Cinkii fotograf cekmeniz, diizenlemeniz ve yayinlamaniz, arkadaslarinizin
fotograflarim géruntilemeniz, arama yoluyla diger fotograflart kesfetmeniz ve onlarla etkilesime girme
imkaniniz artik tek cihaz araciligiyla yapilabilir hale gelmistir (s. 11). Elbette Instagram fotograf paylagimini
veya fotograf filtrelerini icat eden bir uygulama degildir; onun basarisi, tim bu bahsedilen farkli elementleri
butiinlestirmesi ve dengelemesinde yatmaktadir (Leaver, Highfield ve Abidin, 2020). Bagarisinin altinda
yatan bir diger temel etmen ise, teknoloji girisimciligine dayali yapisint ve dinamizmini dogdugu ilk giinden
itibaren sirdirmesinden kaynaklanmaktadir. Yaraticihgl artiran ve ilham veren c¢ok segenekli araglar
sayesinde kullanicilar fotograf ve videolarini nasil daha sanatsal ve yenilik¢i sekilde dizenleyip ve
paylasabilecegini diisinmektedir (Purnomo ve digerleri, 2020, s. 583).

Kiresel 6lgekte faaliyet gosteren sosyal medya pazarlama sirketlerinden Socialbakers Social Media
Trends Report 04 2020° baslikli calismasinda Instagram’daki farkli gonderi/post tirlerinin dagiimi ve
etkilesim oranlart hakkinda bilgiler paylasmaktadir. Bu rapora gbre Instagram, Facebook’dan ¢ok daha
fazla kullanicilarin gonderilerine etkilesim ortami yaratmaktadir. Goénderi/post tiirlerinin - dagilimina
bakildiginda ise, gectigimiz yillarda oldugu gibi fotograf paylagimu ilk sirada yer alirken, video paylasiminin
onceki yillara nazaran %4.5 artugi belirtilmistir (s. 17-21). Video igerik tiretiminin ve paylasiminin yiikselise
gectigine dair benzer agtklama Global Web Index’in 2020 yiinin ilk geyregini kapsayan raporuna da
yansimaktadir. 124.267 Facebook kullanicist ve 99.693 Instagram kullanicistyla yapilan anket sonucunda
ortaya ¢ikan arastirma verilerine (bkz. sekil 1) gére video goriintiileme, hikdye videosu olusturma,
Instagram’in IGTV ve Live gibi video formath 6zelliklerini kullanma aliskanliklarinda dikkate deger artis
gozlenmektedir. Instagram, tim bu farkli kanallari, sosyal medya yoOneticilerinin igerigi, c¢esitli hedef
kitlelerinin tiketim tercihlerine uygun hale getirmesi amaciyla tasarlamaktadir (Metzler, 2020).

o Facebook @ Instagram

Video 1zleme Video izleme a
Hikaye f(aramla vada Hikaye yaratma ya da

goriintileme gorintileme

Facebook Live iizeninden bir IGTV iizermden bir seyler

seyler 1zleme izleme )

Facebook Watch fzerinden Live dzelligini kullanma @

bur seyler izleme

Sekil 1. Facebook ve Instagram Platformlar: 1 ideo Ginderisi Karsilastirmast (Kaynak: Global Web Index, 2020, s. 26)

S6z konusu bu raporda Instagram Operasyon Direktorii Justin  Osofsky’nin  gérislerine
basvurulmaktadir. Osofsky’nin ifadeleriyle; “Pandemi sosyal medya aliskanliklart Gizerinde genel bir etki
yaratmadan Once bile, video ve canlt igerikler igin belirgin bir istek ve talep vardi Mayis ayinda
topladigimiz veriler, 6zellikle geng tiiketicilerin bu dénemde alternatif olarak benimsedigi canlt yayinlar
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(Ing: live streaming) veya sanal etkinlikler i¢in gelismekte olan pazarda yerlerini aldiklarint bizlere gosterdi.
Kuresel tiketicilerin %23"i salgin sonrast daha fazla video izlemeye devam etmeyi planladigindan, canl
yayinlarin gelecegi son derece Umit verici goriniiyor” (s. 260). Kuskusuz 2020 yilinda video paylasim
oraninin bilylimesinin temel sebeplerinden biri de sirketin 5 Agustos 2020 tarihinde yaklagik elli iilkede
Instagram Reels 6zelligini Instagram uygulamasinin icine yerlestirmesinden kaynaklanmaktadir. Bu yeni
ozellik ile sirket, en fazla on bes ve/veya otuz saniyelik kisa videolatin yaratict sekillerde tretilmesini ve
tasarlanmasint kolaylastiran yapisiyla ¢ok sayida kullanicisinin begenisini kazanmistir. Nitekim sunuldugu
tarih itibariyle kisa siirede milyonlarca kullanict bu 6zellikten faydalanmis ve s6z konusu video iceriklerinin
paylasimi poplilerleserek adeta ana kaynagi fotograf paylasimi 6zelliginin 6niine hizla gegmistir.

Instagram Reels 6zelligi, video olusturma ve paylasmaya dayalt igerik sunan TikTok uygulamasindan
esinlenerek tasarlanmigtir. Bilhassa Z kusaginin TikTok uygulamasinda daha fazla zaman gecirmesiyle,
Instagram genel hedef kitlesi oldugunu bildigi Y ve Z kusaklarini platformda tutma amaciyla cesitli
girisimlerde bulunmustur: Reels bu girisimlerin somut ¢iktisidir. Bu bilgiler 1s16inda, Instagram Reels
uygulamasinin, TikTok’un rakibi oldugu ve bircok ortak benzerlikler gésterdigi rahathikla ifade edilebilir
(Spangler, 2020; Perez, 2020; Ceambur, 2020; Alexander, 2020; Metzler, 2020; Nguyen, 2020). Reels ile
kisa stireli videolar olusturulurken, muzik sirketlerinden lisansli milyonlarca miizik arasindan sarkinin
istenilen boélumini eklemek, kamera ve artiridmis gergeklik efektlerini kullanmak, video yavaglatmak veya
hizlandirmak, gorunti Uzerine metin yazmak, gif/cikartma vb. eklemek, zamanlayict ve geri sayim
sayesinde eller serbest sekilde video ¢ekmek ve kolaylikla paylasmak olanakli hale gelmistir. Ote yandan,
Reels videolar insanlarin hem kendilerini ifade etmeleri hem de eglenmeleri agisindan keyifli bir yoldur
(Ceambur, 2020). Yukarida belirtildigi gibi, Instagram Reels ve TikTok uygulamalarinin 6zt aymidir:
Kullanicilarinin kisa videolar olusturmasi ve bagkalariyla paylasmak icin yaratict bir alan saglanmast. Bu
amacla, mimkiin olan en iyi videolarin kolaylikla c¢ekilmesi admna yaratict secenekleri kullanicilarina
sunmaktadir (Nguyen, 2020). Neticede kullanilan araglar ne kadar zenginse, yaratt@ zihinsel ve sosyal etki
de bir o kadar biiytik olmaktadir (Van Dijk, 2016, s. 251).

Tablo 1. [nstagram Reels ve TikTok Karsilastirmas

Instagram Reels TikTok
Kapsamli Instagram ekosisteminde yeni bir ézellik Bir sosyal medya platformu
Kullanicilar yalnizea 15 ile 30 saniyelik video olugturabilir 1 dakikaya kadar video zaman sinirt

24 saat ile Hikayeler’de durabilir ya da gonderi olarak kalict  Tum videolar TikTok tizerinde daimi kalabilir
profilde goriinebilir

Diiet ve yerel dosya yliklemesi su anda desteklenmemektedir Kullanicilar birbirleriyle ‘diet’ yapabilir ve sarkilart dogrudan
uygulamanin sistemine yiikleyebilir

Kaynak: Nguyen, 2020

Resim 1. Instagram Reels ve TikTok Arayiiz Karsilastirmas: (Kaynak: Ekran goriintiisii)
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Standart video kliplerin yani sira Hikayeler, IGTV, Instagram Canh (Ing: Live) ve Reels 6zellikleri
bilhassa markalarin gercek zamanli icerigi en son gelismelerle giincellemelerinin ve her gecen giin
genisleyen video meraklilati adina daha fazla etkilesim kurmalarinin temel yollarindan biri olmustur (Tran,
2020, s. 36). Ozellikle etkilesimin sosyal medya pazarlamasinda hala en 6nemli 6lgiim olmaya devam
etmesi bir anlamda bu olusumu mecbur kilmaktadir. Bununla birlikte sosyal medya pazarlamasi, daha
eglenceli ve daha hizli igerik tretimine dogru evrilmistir. Bu nedenle arttk mevcut pazar egilimlerini
karsilayan igerikler olusturmak son derece 6nemlidir. Igerigin kapsayicy, ilgi cekici ve merak uyandirici
olmasi gerekmektedir; bu noktada Instagram Reels 6zelligini tanitarak, bu degisimde kendilerinin ana
platform olarak belirlemeye ¢alismaktadir. Eglenceli igerik yayinlamak, hedef kitleyle etkilesim kurmanin ve
onlarla satislart artirmak yerine iliskiler kurmayla ilgilendiklerini géstermenin bir diger yoluna déntsmustiir
(Ceambur, 2020). Instagram ‘mutlu anlarin paylasim’ platformu olarak gériilmekte ve uygulama 6zelligine
her gecen giin bir yenilik eklemektedir. Ornegin, hikayeler tizerinde istediginiz kisi veya gruplara segme
Ozgurligh icinde hikdye atabilme Ozelligini getirmistir. Bununla beraber takipcilerini gruplama (yakin
arkadas, aile vb.) ve etkilesim durumuna goére listeleme 6zelligi, yant sira hesap sahibinin 90 gunliik rapor
alarak verilerini istatistiki olarak okumast ve analitik baglamda ¢ézimlemesidir. Boylece aslinda hesap
sahibi bir nevi toplumsal yap1 i¢indeki sosyokiltiirel konumunu gérmektedir.

Instagram ist diizey yoneticilerinden Tessa Lyons, Reels’in uzun vadede Instagram eglence gelecegi
icinde buyik yer kaplayacagini distinmektedir (Bruner, 2020). TikTok uygulamasinin Hindistan ve
Pakistan gibi ilkelerde yasaklanmasi, Amerika Bitlesik Devletleri'nde devlet politikalarina yanstyacak
diizenlemelerle karsi karstya gelmesi ve pek ¢ok iilkede uygulama hakkinda inceleme baglatilmasi, Lyons’un
bu disiincesinin gerceklesme ihtimalini gliclendirmektedir. Reels videolarin ortaya cikisindan glintimiize
heniiz yedi aylik kisa zaman dilimi ge¢gmesine karsin su anda birbirinden farkli hedef kitlelere hitap eden
markalar ve bireysel kullanicilarin ilgileri artarak bu 6zelligi tercih etmektedir. Kesif sayfasinda paylasilan
Reels videolarina yakindan bakildiginda, seyahat ve mizah agirliklt eglenceye dayali icerik tretimlerinin fazla
oldugu; bununla birlikte, siradan hayatin siradan insanlarinin resmedildigi bir anlamda belge niteligi tagtyan
gercekei temelli videolarin Dinger Isgel gibi yaraticilar tarafindan iretildigi goriilmektedir.

Sinema ve Instagram Reels Videolar:

Sinema, modern ¢agin getirdigi teknolojik yenilikler sayesinde dogmus bir sanattir. Once mekanik,
ardindan elektronik ve gliniimizde ise dijital teknolojiye dayanarak gelisimini belirlemistir. Teknolojik
araglara ihtiya¢ duyan karmastk bir yapiy1 ve araca 6zgii anlatim dilini iginde barindirir. Ornegin, televizyon
aract yakin plana bagimlhlik duyarken, sinema daha genis plan anlatim teknigini arzular. Gorildigi tizere
filmsel imgelerin sanatsal ve estetik yapist teknolojiyle bire bir ilintilidir. Giintimiiz dijital teknolojileri
lzerinde yaratllan gorsel-isitsel anlatim teknikleri, kendi Ozgiin igerigini, bigimini, kompozisyonunu,
ritmini, atmosferini ve perspektifini estetik baglamda ve teknolojiye dayanarak yaratmaktadir. Teknoloji bu
kadar kolay ulagilabilir, mobil olmasa, boyutlari kigtllerek cebe sigmasa ve ekonomik baglamda
ucuzlamasaydi eger, insanlar bu yeni dijital donemle bu kadar ¢abuk kaynasip, 6ziimseyip birlesemezdi.
Profesyonel baglamda yapilacak isler dijital uygulamalar tizerinden amatdr forma dénmis, gosterim ve
dagiim yaygin platformlar, sanal ortamlardan hizla yayihm gostermistir. Sanat da genel bilinen estetik
normlart disina tagarak dijital teknoloji ile otomasyonlasmis, pargalanmis, zamansiz, mekansiz, siireksiz ve
farkli yeni algisal formlar icinde kendini tekrarlayan bir belirsizligin icine girmistir. Aslinda yeni sanatlar
Ozleri geregi bir yanda yenilik¢i, 6te yandan yikict ve devrimci nitelikler barindirir. Dijital devrimde en
buyik kirllma sinema sanatinda olmustur; gecmiste ses ve renk ile bir donisim yasanmis olsa da,
teknolojiyle yeni bir tretim tarzi dogmaktadir ve gorsel — isitsel kodlar araciligiyla radikal bir degisim,
doéntstim yasanmaya devam etmektedir.

Sanat varolugsal bir nitelik tasir ve bir disavurumdur. TUm sanat tiitleri kendi tekniklerinin yaninda
anlaml imgeler araciligtyla da bu disavurumu gerceklestirir. Sinema hareketli goriintiler araciligiyla filmsel
imgeler yaratirken harekete, uzama yaslanir, ti¢ boyutlu dinyanin temsilini yaratmaya calisir ve kendine
Ozgli bicimde bunu yeniden sunar. Filmde uzam gercekte oldugundan farkli bir sekilde gosterilebilir;
genellikle uzama, zamana ve mekana midahale edilmesi, dramatik nedenlerle hikayeyi daha etkileyici
kidmak adinadir. Zaman gergekte akiskan ve ileri yonli iken, sinemada bu olgu ileri ve geri déntsli
anlatimlarla kirilmistir. Reels videolarinda mekan, zaman ve uzam olabildigince gercek yasamin icindendi.
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Tablo 2. Sinema ve Reels Videolarinin Uretim Siireci Baglamnda Degerlendirilmesi

SINEMA REELS

+
+

Disiplin - Fikir Yaratma
Tutarlilik - Yazma ve Uretme
Kararlilik - Goriinir Olma
Gozlem - Gergek Hayatt Taklit
Elestirel Distince

Giiven - {zleyiciye Sunulan
Uretim - Galisma, Is

Anlam - Yaratma

Dogrusal Anlatim
Devamlilik

Aragtirma

e S e o SN SR
+

Yukaridaki tablo Robert Edgar Hunt, John Marland ve James Richards (2012) tarafindan yazilan
‘Senaryo Yazimr’ kitabindan uyarlanarak bu calismaya 6zgl gelistirilmistir ve gérildigi tizere sinemasal
anlatt okuruna, izleyicisine ulasmak isterken, aktarmak istedigi bilgileri, sGylemek istedigi s6zleri ve vermek
istedigi bir dersi vardir. Temelinde biricik bir énermesi, tek bir omurgast ve temeli bulunur. Anlatim
yonteminde ise sOylemi yonetmenin, sanat¢inin bakis acist izerinden olusur. Dinyaya, degerlere, inanglara
kendi baglamindan bakatrken, ayni degetleri, inanglati, farkli diinya goristine sahip diger sanatcilar farkls,
6zglin bicimlerde de anlatabilir. Bu aslinda sanatin ve sanat¢inin giiciiyle ve manevi zenginligiyle birebir
lintilidir.

Bu bilgiler 1siginda, calismada nitel veri analiz tlrlerinden biri olan betimsel analiz yontemine
basvurulmaktadir. Yidirim ve Simsek’e (2016) gore, betimsel analizde daha 6nceden belirlenen temalara
gore yorumlama yapilmaktadir. Betimsel analizde goriisilen ya da gézlenen bireylerin goriiglerine de yer
verilerek, bulgular yorumlanmis bir bi¢cimde okuyucuya sunulmaktadir (s. 239). Calismanin kavramsal
cercevesini olusturan djjitografi temasindan yola cikilarak, amaca yonelik 6rnekleme metodu ile segilen
Instagram fenomenlerinden Dinger Isgel’in Reels videolar1 yorumlanmaktadir.

Dinger Iggel: Reels

Dinger Isgel, Reels videolart sayesinde iki yiiz binin tizerindeki takipgisiyle hatirt sayilir bir kitleye
ulagan, cektigi kisa formatl video hikayeleriyle kendine 6zgu djjitografik anlatim dili insa eden isimlerin
basinda gelmektedir. Isgel, Reels videolarinda markalarin miisteri ve satis odakl, bireylerin ise keyif alma
amacityla bagvurdugu eglence igeriklerinin disina ¢ikarak, Istanbul’un ¢ogu zaman goz ardi edilen ve igine
girilmekten ¢ekinilen mekanlarinda yasayan insanlarin yasantilarindan kesitleri en dogal, en ¢iplak ve saf
halleriyle gbzler 6niine sermektedir.

Dinger Isgel Reels videolarinda insan dogayla, cevreyle, mekanla birlesir ve adeta o uzamin 6znesi
haline gelir; uzam, zaman, mekan insanla biitiinlesirken birbirinin tamamlayicist olur. Isgel’in Reels
videolart diizensiz, kuralsiz, saf imgeler akis1 olarak gorilse de, dijitografik anlatim dili bu imgelere anlamlar
yiiklenmesine neden olur. Bu djjitografi dili olusturan etmenler; birinci kisi bakis acist - POV (Ing: Point of
View) anlatim teknigi, kamera kullanimi yerine cep telefonlari ile ¢ekim yapilarak kaydedilmesi, Instagram
veya kameranin sundugu filtreleme ve miizik esleme O6zelliklerinin kullanimi ile ham dis dinya
goruntilerinin, dijital diinyanin sundugu uygulamalarla, isleme teknikleriyle yogrularak yeniden yaratilmast
anlamina gelmektedi.
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Resim 2. Dinger Lggel Instagram Hesalb LUk Reels Videosn Paylagimlars (17 Agustos ve 18 Agustos 2020) (Kaynak:
Dinger Isgel (@dincerisgel) Instagram hesabe ekran goriintiisii)

Bu djjital diinyada 6nemsiz glindelik sorunlar Gizerine kuralsiz, sinirsiz, dogrudan kameraya dik sekilde
bakan, konusan empatik karakterler yaratilirken, eklenen sarkilart popilerlestirme adina da yeni olugumlar,
dijital dinyanin yarattg firsatlar ve taktikler olarak da gérilmelidir. Hayatin tekrar tekrar anlamlandirilmast
yasanirken, her izledigimizde farkli boyutlarda derin ¢agrisimlar dinyasina da daldirmaktadir izleyicisini.
Ne o6ncesi ne sonrasi, ne ge¢misi ne de gelecegi, simdiyi ve anda olma, ani yasama duygusunu
hissettirmektedir.

< dincerisgel n - < dincerisgel /A

5O @ @\ 8 @

Resim 3. Dinger Isgel Instagram Hesabs Cegitli Reels 1V ideolars (Kaynak: Dinger Ligel (@dincerisgel) Instagram hesabz
ekran goriintiisi)
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Instagram Reels 6zelliginden aktif bicimde faydalanmadan 6nce, uzun yillar video ¢ekimler yapmak
{izere seyahat ettigini dile getiren Isgelin temel amaci insanlarin yasantilarinin ve duygularinin biitiin
dogalligiyla resmedilmesini saglamaktir. An’da kalarak ve mekanin duygusuyla bitiinleserek ¢ekimler
yapmaya Ozen gosteren Isgel, farkli kiiltiirlerin bir arada yasadigi, mahalle kiltiiriiniin devam ettigi
mekénlara karst 6zel ilgisinin oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle, Isgel kozmopolit yapistyla bilinen
Beyoglu Tarlabast semtindeki insanlarla yakin iliskiler kurmakta, onlarla konusarak, onlari gorerek,
yasayarak ve hissederek kurdugu bu diyalogu akilli cep telefonunun kamerastyla kayit altina almaktadir.
Gilnimiz modern gehirlerin kargasast igerisinde 6zlenen mahalle kiiltiiriinii yansitmayr 6nemsedigini ifade
eden Isgel, cekimlerinin tamamen rastlantisal oldugunu ve planli sekilde cekim yaptigi takdirde
videolarindaki o 6zgiin ruhun ve atmosferin kaybolacagini disiinmektedir.

Onun Reels videolarindaki anlam &riintiisii, her ne kadar Instagram’in paylastigt diizenleme araglariyla
sinirlandirilip bigimlendirilse de, sinemasal ve kurgusal diisinme pratikleri sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim bir roportajinda sinemadan ilham aldigini ve yasamin gerceklerini gdzlemleyerek kendisini
beslediginin altimi ¢izmistir. Reels videolarinda farkli mekanlarda ¢ektigi rastlantisal gérintileri bir araya
getiritken, yaratict giicini goérintli ve miizigin ritmiyle kurguladigi ahengin butinliginden almaktadir.
Bagka bir deyisle Isgel’in postmodern anlatiyla uyumlu video ¢alismalari, sinema sanatinin éziinde var olan
ve gorintiiye yeni bir anlam katan ritim 6gesine dayanmaktadir. LLéon Moussinac’a (1968) gore, yalniz
goriintide degil, goriintilerin siralanisinda, art arda gelisinde de bir ritmin bulunmast géruntiilere en biytik
dinamizmi katmaktadir. Cogu sinemact farkina varmadan bu ritmi yaratmanin ardindan kosmaktadir.
Moussinac sézlerini $éyle strdiirir: “Goriintilerin secim ve siralanisindan dogacak ritim, seyircide yalin
distincenin ve filmin konusunun uyandiracagi coskuyu tamamlayict bir baska coskulu duyguyu
uyandiracaktir; bu tamamlayict cosku yalniz ilk coskuyu daha da arttirmakla kalmayacak, salt anlatimiyla
ona baskin bile ¢tkacaktir. Ciinkii konu, artik yapitin 6z olmaktan ¢itkmig, bir bahane ya da daha iyi bir
deyimle, bir gorsel tema haline gelmistit” (s. 340). Ritim olgusunda bir diger 6énemli etmen ise kurguyla
yaratilan muzik ve gdriintii arasindaki ahengin bagarisinda yatmaktadir.

Yonetmen Joseph Von Sternberg (1968), “alict bir yardimer donatimdan bagka bir sey degildir ve her
seyden 6nce, cercevelemeye, cerceve icine almaya ya da disinda birakmaya yarar. Sanatct cercevenin icinde,
bize gostermek istedigini diizenler; cercevenin disina ise, bizim icin énemli saymadigini yerlestirir. Aliciy:
kullanmasini bilmek ¢ok 6nemlidir, ancak gézii kullanmasini bilmek daha da énemlidir” (s. 413-414) der.
Dincer i§gel’in Reels videolarinda hakim olan estetik egilim, Sternberg’in bu yaklasimiyla
degerlendirdigimizde; insan gozinin mukemmelligini, dijital alicinin tst dizey teknik yeterliligiyle
birlestiren 6zgiin bir forma sahip olmasindan rahatlikla s6z edebiliriz. Sosyal medyanin hizli iret ve daha
hizli da tiket paradigmasinin disinda hareket ederek, ¢evresini etkin sekilde gézlemlemesi, bakmak ve
gbrmek arasindaki farki igsellestirmesi de onun dzjitografisinin gl yanlarint olusturmaktadir.

Isgel calismalarinda filmin kendisi adeta kameranin 6niindeki ve arkasindaki bir eylem haline
gelmistir. Onun icin kaydetmek ve filme almak, genel insan eylemleri icinde duygulart araciligiyla bakmak,
onlart en dogal halleriyle -adeta hi¢ dokunulmamis gibi- gérmek ve siradan yagamlart ortaya koymaktir.
Onun gorsellerinin, filmlerinin diisiinsel zemini imge-hareket ve imge-zaman siurlar icinde olusmaktadir.
Karakterleriyle kendisi arasinda hi¢ perde bulunmamakta, pek cok kisinin algilama ve ifade etme arasindaki
kopuklugu gidermeye calismaktadir. Bu baglamda Isgelin  calismalari, giiciinii  dijitografinin  tiim
Ozelliklerinden alir, yaraticistnin ve izleyicilerinin yagam dinyalarini kesistirir ve gercegin yaratict bicimde
yeniden sunulmasini tim ¢iplakligiyla sergiler. Burada s6z konusu olan, insanin degisen bakis acist ile dijital
dinyanin degisen bakis acisinin ortak noktada bulusup uzlagsmasidir. Bu uzlasma da yeni bir anlatim dili
yaratarak, film anlatisini bilinen kaliplarindan (kurmaca, belgesel, deneysel, animasyon gibi) cikararak farkl
yone, dijital 6ykiilemeye dogru ilerletmektedir.

Sonug

Film ¢ekmek bir bagkastyla iletisim kurma amacint tastyan bir eylemdir, unutulmamast gereken sinema
igin yaztyorsaniz ashnda izleyici icin yaztyorsunuz anlamini tastmasidir. Izleyicide belli duygu ve disiinceleri
uyandiracak bilgileri, s6zleri, nesneleri ve eylemleri dikkatle, 6zenle se¢mek anlamina gelmektedir. Sosyal
medya paylasimlart icin filme almak ise; 6nce kisinin kendisi i¢in, sonrasinda takipeileri icin ¢ekmek
anlamlarint tagir. Gorsel eylemlerde rastgele segimler s6z konusu olabilir, isitsel kodlari ise daha ¢ok gorsel
kodlari tamamlayict nicelik ve nitelikte olmaktadir. Ayrica tim bunlar dogru sekilde, kararinda yapildiginda

3 Dinger Isgel’in, Ege Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi tarafindan diizenlenen bir etkinlik icin konuk
olarak katildig1 réportajindan faydalandmustir. Etkinlik 5 Ocak 2021 tarihinde ¢evrim ici platformda gerceklesmistir.
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izleyici takipciler yonlendirildiklerinin farkinda olmayabilir, fark etseler bile umursamayabilir. Sinema
filmlerinde insanlari farklt duygusal atmosferler arasinda merakla, ilgiyle dolastirmak ve harekete gecirmek
gibi eylemler planlanirken, reels videolatinda bu asla s6z konusu bile degildir. Daha dogal, yasamin tam da
kendisi gibi olagan, siradan, basit anlatimlar araciligiyla yaratilan karmasik anlamlar, farkli duygusal
cagrisimlar s6z konusudur. Ikisinden de alinan hazlar fakhdir ancak altindaki temel gereksinim aynidir,
derdini disavurma arzusu. Insanlar duygulanirken veya sastirtilicken kelimeler yerine sergilenen dogal yasam
gorintileriyle diistindiirtiilmektedir.

Yeni teknolojilerin her tiirlii sanatsal tiretim ve estetik baglami tizerine actk bir etkisi bulunur (Stam,
2014, s. 329). Dijital ¢agin bu ¢oksesli yeni anlatim dili, farklt sanati, bir yandan kendi 6zel iiretim siirecini
gelistirip gerceklestiritken, 6te yandan her sanatin yaptigt gibi ‘var olma’ arzusunun sorgulanmasina,
lizerine literatlire 6zgli kuramsal calismalarin ortaya ¢itkmasina neden olmakta, ortam hazirlamaktadir. Nasil
ki sinema sanatint diger sanat dallarindan ayiran, onun kendine 6zgiligund, biricikligini saglayan en temel
Oge sinematografi ise, bu yeni dijital dinyanin 6ykii anlatim dilinin kendine 6zgli yapisint olusturan da
‘dijitograf7 dir. Bu calisma Deleuze’un felsefesinden hareketle, popiiler videolarin, gorsellerin bu yeni olusum
sirecini anlamaya, irdelemeye yonelik gerceklestirilmistir. Bir anlamda bu felsefeyi incelemek demek;
teknoloji baglaminda yaganan bireysel ve toplumsal dontstimleri gérmek, imgeye bagh gelisen zaman ve
mekan olgusunu irdelemek, dijital diinyada yasanan degisimleri ve yenilikleri gérmek ve farkli bakis
acilarint tanimlamak olarak goérilmelidir. Boylece dijital diinyada yasananlar postmodern insanin ve
toplumsal gergekligin ardindaki anlamlarin okunmasidir. Yasananlar bu ¢agin bir parcasidir ve incelenip
aragtirilmaya degerdir. Yasamin gercegi arttk dijital diinyanin ‘icinde’ yasanmaktadir. Dijital diinyanin
yenilik¢i potansiyelini gérmezden gelmek; Robert Stam’in (2014, s. 334) da degindigi Janet Murray’in
Hamlet on the Holodeck (1997) ima ettigi sessiz, taninmamus nerd’leri ‘siber ozanlara’ déntisturebilir mi,
sorunsalint gérmezden gelmek demektir.

Etik Beyan

“Yeni Medyann Postmodern Anlatim: Dijitografi: Reels 1ideolar” basliklt ¢alismanin yazim strecinde bilimsel
kurallara, etik ve alintt kurallarina uyulmus; toplanan veriler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve
bu ¢alisma herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in goénderilmemistir. Bu arastirma
dokiiman incelemesine dayalt olarak yapildigindan etik kurul karart zorunlulugu bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

In today’s societies where the new media order has become a global order (Motley, & Robins, 1997,
p. 30), while digital communication technologies rapidly transform individuals’ lifestyles, the existing
values of the old order are sometimes questioned and sometimes deconstructed; and the societies witness
the change of social values. On the other hand, while digital communication technology becomes varied
under the terms of computer mediated communication; information and communication technologies;
new media and social media, the prefix digital removes time-space borders and provides the
reconstruction of ego and belonging. In this new spaceless field of life, social and cultural all phenomena
are built on the narrative language peculiar to the new media. As stated by Lev Manovich (2001), since
users can act independently of time and space, individuals can direct all kinds of media narrative as they
wish, break them in pieces; and thus, numerous new realities can be recreated (p. 25).

This limitless reality is recreated mainly on social media platforms. Danah Boyd explains social media
platforms/social network sites with “networked publics” argument. As noted by her, “Networked publics
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are publics that are restructured by networked technologies. They ate the space constructed through
networked technologies and the imagined collective that emerges as a result of the intersection of people,
technology, and practice. (...) Networked technologies reorganise how information flows and how people
interact with information and each other” (Cited in: Cizmeci, 2014, p. 390). While social media platforms
continue to appeal to a large mass of users every day, as indicated by Boyd, the distinction between private
sphere and public sphere becomes blurred, and making all kinds of social interaction possible brings
people into a period in which social dynamics are redefined. One of the main internal dynamics that
define this period is diversifying the ways of increasing interaction in cyber space. That is why almost all of
the platforms such as Facebook, YouTube, Twitter, Pinterest, Snapchat, and Instagram have sought for
innovative features to draw the attention of their users and keep them in front of virtual screens for longer
hours since the moment they were established.

Instagram is among the platforms that keep pace with the technology, foreground interaction, and
follow innovative features to satisfy users’ demands. The young population aged between 25 and 34 years
prefer Instagram more (see Digital 2021 / Global Overview Report) as Instagram has aimed to make
them share creative and fun contents in an easy and fast way. Boomerang, IGTV, Stories, and lastly, Reels
feature have been launched for the above-mentioned objectives of the platform. Starting first with sharing
location and then photo-sharing, Instagram has become popular especially with the variety it offers to its
users in video content production. In a short time, rather than posted photos, users started to see “how
to”, “motivation” and “creative inspiration” videos on their discover page which were shared millions of
times and received likes. When Instagram was involved in the trend of creating and sharing short videos
which became widespread with TikTok in 2016, video market share was expanded; and with the growing
interest of brands, producing the most creative and the fastest videos has become the dream of a large
number of users.

In this respect, considering Instagram Reels videos as cultural commodities, the purpose of the study
is to scrutinise the narrative language of these videos which evolves “from cinematography to
digitography” in the light of postmodernism and Gilles Deleuze’s opinions. The term ‘digitography’ has
been used in the study for the first time aiming to coin the term in the literature and the term has been
defined. The art of cinema, which mesmerises people on the silver screen with a story involving time,
space and characters, is evolving today to a new narrative structure, an audio-visual narrative language,
digitography with the developing new communication technologies and new media environments
connected to the internet. Hence, the main objective of this study is to read, understand and evaluate this
new, unique narrative language that is created. Just as cinematography creates visual images with its unique
tools and methods and is defined as the expression of the meaning created by these, digitography recreates
this synthesis by its own unique tools as well. While all types of art bring about an expression by creating
meaningful images using their own techniques, how does digital art create this expression and meaning
construction? Based on this argument, the study focuses on this question. For this purpose, Reels videos
of Dinger Isgel who has more than two hundred thousand followers, and who has constructed his unique
digitographic narrative language with his short video stories have been selected for the analysis. Tsgel goes
beyond the scope of customer- and sales-oriented contents of the brands and fun contents of the
individuals and presents very natural, clear and pure depictions of the lives of the people who live in the
remote corners of Istanbul which are generally ignored or avoided.

As a result, it has been found out that the power of Dinger I§gel’s works is grounded in the core of
digitography; the changing point of view of the human and the changing point of view of the digital world
meet at the same point; and the reality is represented in a creative way. The ideational ground of his films,
just like Gilles Deleuze indicates with the concepts of ‘the movement-image’ and ‘the time-image’, rests
within the limits of image-movement and image-time. Having no curtains between his characters and
himself, he tries to overcome the disconnection between perception and expression many people have. In
short, in I§gel’s wortks, the film itself turns into an action in front of and behind the camera. For him,
recording and filming is looking through his emotions in general human activities, seeing people in their
very natural ways — as if untouched — and revealing ordinary lives. In this way, it drifts away from
conventional film narratives (such as fiction, documentary, experimental, animation) and moves towards
digital narrative by creating a new eclectic narrative language.
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