ERKEN CUMHURIYET DONEMi ROMANINDA
SINEMANIN iZLERi UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Cilem TERCUMAN"
(074

Tiirk seyircisi, 1895 yilinda Paris’te ilk agik gosterimi yapilan sinema ile 1897°de
Beyoglu’nda tamgmistir. 1908 yilindan itibaren basta Istanbul olmak iizere biiyiik
sehirlerde ard arda agilan salonlar ve toplu gosterimlerle memleketin hemen her
yerine ulagan sinema, kisa stirede halkin en sevdigi eglence haline gelmistir. Ancak
yerli sinemanin teknik ve ekonomik yetersizlikler ile kiiltiirel meseleler dolayisiyla
yavas ilerlemesi sonucu bu salonlar, 6zellikle Cumhuriyet doneminde tiim diinyada
sektoriin lideri pozisyonunda olan Hollywood filmlerinin hakimiyetine girmistir.
Boylece beyazperdenin giiglii etkisiyle sosyal ve kiiltiirel hayata Amerika’nin izleri
yansimaya baslamis ve halkin genelinin asrilik (modernlesme) ile 6zdeslestirdigi bu
durum, pek c¢ok alanda tartigmalar yaratmis; baslangicindan itibaren biiyiik 6l¢tide
sosyal faydayi esas alan ve realist 6zellikler gosteren Tiirk romanina da mevzuu
olmustur. Sinemanin artik {ilkeye tamamen yayildig1 ve kadin erkek esit sartlarda
seyirci Kitlesinin olgunlagtigi Erken Cumhuriyet Déneminde nesredilen ve aktiiel
zamani anlatan romanlar lizerine kurulan bu makalede, beyazperdenin toplum
iizerindeki etkilerinin romana aksedisi tespit edilmeye; bu anlamda ortaya konacak
malzemelerle romancilarin sinema karsisindaki tavri belirlenmeye galigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk romani, sinema, popiiler
roman, Server Bedi, Greta Garbo, Hollywood.

* Yrd. Dog. Dr., istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
cilem@istanbul.edu.tr
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AN EVALUATION ON THE TREATMENT OF CINEMA IN THE
EARLY REPUBLICAN TURKISH NOVELS

ABSTRACT

The Turkish audience had the first opportunity to see motion pictures in 1897 in
Beyoglu (Pera), two years after the first public screening of films in 1895 in Paris.
Cinema had rapidly become the most popular means of entertainment in the society
in the early 1900s when people welcomed public screenings of movies all around the
country and many new movie theaters were opened in big cities, especially in
Istanbul. However, since the progress of local cinema was slow due to technical and
financial inadequacies as well as cultural matters, these new theaters were
predominated by the Hollywood cinema which was a leader in the world film
industry during the Early Republican period. Consequently, the social and cultural
life in the country had been influenced by American styles and this situation which
was associated withmodernization by the majority led to many controversies. This
was also an issue in novels of the period that employed an aim of providing social
benefits and were characterized by realistic features. This article focuses on novels
which were published in the Early Republican period and narratives of the actual
time by then. The aim is to identify the ways in which the effects of cinema on the
society were treated in these novels. This is also an attempt to detect novelists’
approaches to cinema.

Key Words: the Early Republican Period Turkish novels, cinema, popular novels,
Server Bedi, Greta Garbo, Hollywood.
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Giris

Imparatorluk déneminde baslayan ve Erken Cumhuriyet yillarinda,
gen¢ rejimin kazandirdigi giiglii bir ivme ile siiratlenerek devam eden
modernlesme, basindan itibaren fikir adamlarimin, sanatkarlarin ve
idarecilerin ¢ogunlugu tarafindan model alman Bati’y1 tamamen kopya
etmek degil; toplumun 6zgiin kosullar1 ve ihtiyaclar1 dogrultusunda “secmeci
bir aktarim/Batililasma™ seklinde diisiiniilen bir hareketti. Bu anlayis
dogrultusunda toplumun ileri gelenleri zamanin geregi olan tabil degisimin
yani sira idareye yeni bir diizen verilmesi; halkin egitim, saglik, sanat, hak
ve Ozgilrliikler, giindelik yasam gibi alanlarda ileri milletlerin seviyesine
erismesi i¢in c¢aligmaktaydilar. Ancak ayni donemde Bati ile iletisim
kanallarinin artmasi, halkin umumunda “alafrangalik”, yanlis Batililasma
olarak anilan ve yarattig1 sorunlar ile toplumu ciddi anlamda ¢6ziilmeye ve
bozulmaya siiriikkleyen bir degisim hasil etmis; bu durum, modernlesme igin
mesai harcayanlara aym1 zamanda yanlis Batililasma ile bas etme
sorumlulugunu da yiiklemistir. Meseleye edebiyat agisindan baktigimizda
19. asirda sanatkarhigin yam sira devlet ve fikir adamligi, gazetecilik, hocalik
gibi kimlikler tasimalar1 sebebiyle pek cogu sosyal alanda modernlesmenin
onemli isimlerinden olan edebiyat¢ilarin, sosyal fayday1 esas alan eserler
verdikleri; bir taraftan toplumda var olan problemleri ¢6zmeye ugrasirken
diger taraftan yanlis Batililagmanin da Oniine gegmeye calistiklar1 goriiliir.
Tanzimat Donemi’nin birinci neslinden itibaren var olan bu tavir, ardindan
gelen bazi sahsiyet veya nesillerde zaman zaman farklilagsa da bilhassa
roman tiiriinde uzun yillar kuvvetli bir sekilde etkili olmustur. Oyle ki
romanin kurgu gergekligini zayiflatmak pahasina neredeyse her satirini
okuruna bir seyler 6gretebilmek i¢in kaleme alan Ahmet Mithat Efendi ve
benzerleri bir yana, siirde Sinasi ve Namik Kemal’in sosyal fayda lehine
yaptigl hamleleri kiran ve estetigi on plana ¢ikaran Recaizade Mahmut
Ekrem’in bile Araba Sevdasi romani ile toplumun belli bir kesimini etkisine
alan yeni hali elestirdigi goriiliir. Bu noktada, okurun 1859 yilinda Yusuf
Kamil Pasa’nin Fenelon’dan ¢evirdigi Telemak ile tanistig1 ve kisa zamanda
ragbet gosterdigi roman tiirliniin, tabiati dolayistyla halkin egitimi igin
yazarina diger edebi tiirlerden daha genis imkanlar sundugu hatirlanmalhidir.
Ilgi ¢ekici olan ise, Batili bir iiriin olan romanin yanlis Batililasma, hatta

! Serdar Oztiirk, « “Kiiltiir Emperyalizmi’ ve ‘Modernlesme’ Kuramlar1 Agisindan Tiirkiye’de
Sinema Uzerine Notlar (1896-1939)”, Kebikeg, S. 27, 2009, s. 157- 158.
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kendisinin bireye ve topluma zararli goriilen 6rnekleri” karsisinda bir uyaran
olarak kullanilmasidir. 1872 yilinda Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’t ile edebiyatimizda ilk tecriibesi yapilan roman tiiri, Erken
Cumbhuriyet Dénemi de dahil olmak iizere yillar boyunca sosyal meselelerle
ugrasirken siklikla elinden yabanci romanlar veya onlarin terciimelerini
diisiirmeyen kahramanlar1 yahut tipleri de karsimiza ¢ikarir.

19. asir sonunda hayatimiza giren ve romandan daha fazla ilgi ve
merakla karsilanan bir diger Batili iiriin ise sinemadir.® Kuskusuz bunda
romanin aksine sinemanin gorsel sanat olmasinin payi biiyiiktiir. 1897
yilinda Beyoglu’nda Sponeck Birahanesi’nde ilk halka agik gosterimi
yapilan sinema®, 1908 yilindan itibaren basta Istanbul ve diger biiyiik
sehirler olmak iizere her gegen yil artan sayida sinema salonlar1® ve toplu
gosterimler ile kisa siirede memleketin hemen her yerine ulasmis ve
televizyona kadar en sevilen ve tabiatiyla bireyi ve toplumu en ¢ok etkileyen
eglence arac1 olmustur.® Heves ve heyecanla sinemalar1 dolduran seyirciler,
bir taraftan da dergi ve gazeteler vasitasiyla sinema diinyasin1 merakla takip
ediyor; pek ¢oklari ise romanla kurulan realitenin ve kurgunun karigtigi
sagliksiz iligkiyi bu defa beyazperdenin biiyiisiiyle sinema ile tekrar
ediyordu.

Birinci Diinya Savast ve Milli Miicadele’nin ardindan toplumsal
sartlarin eskiye nispetle diizene girdigi, bat1 kaynakli reformlar ve sosyal
gelismeler sayesinde kadin erkek tiim bireyler i¢in yasam alani noktasinda
ozgiirliigiin esitlenmeye basladigi Erken Cumhuriyet Doneminde nesredilen
ve aktiiel zamani anlatan; ¢ogu sosyal, kiiltiirel ve giindelik hayati temsil
giicii yliksek popiiler romanlardan segilmis 6rneklerden hareketle yapilan bu

2 Roman hayatimiza girdiginden itibaren bilhassa genglerin ve kadinlarin roman okumasi halk
ve aydmlar tarafindan bir mesele haline getirilmis ve siddetle elestirilmistir. flk yerli
orneklerinin yan1 sira gerek tefrika gerek kitap halinde okura sunulan edebi degerleri diisiik,
basit “hissi” ve “cinai” romanlarin koriikledigi bu menfi tavir i¢in bkz. M. Fatih Andi, Roman
ve Hayat, Kitabevi, Istanbul, 1999.

% Batidaki ilk sinema gosterimi, Louis Lumiére tarafindan 1895 yilinda Paris’te yapilmustir.
“Sinema”, Meydan Larousse, XI, Meydan Yayinevi, Istanbul, 1973, s. 357.

* Pathe sirketinin Tiirkiye temsilcisi Sigmund Weinberg tarafindan yapilmustir. Elif Tunca,
“Sinemamizin Umutlu Tarihi”, Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar, haz. Abdurrahman Sen,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2010, s. 14.

® 1897 yilinda baslayan halka agik gésterimlerin ardindan ilk yerlesik sinema Pathe, 1908de
Beyoglu’da agilir. Digerleri i¢in bkz. Tunca, a.g.e., s. 31.

® Burgak Evren, “Beyazperdede 75 Yiln Gélgeleri”, 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan
Cumhuriyet Modalart, Tarih Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1999, s. 127.
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incelemede, beyazperdenin kurgu diinyasinin romanmn kurgu diinyasina
yansimasi ve bu anlamda tespit edilen malzeme iizerinden kalem sahiplerinin
sinema karsisindaki tavri belirlenmeye calisilacaktir.

Yakisik almasaydi Greta Garbo giyer miydi?

Bu baglamda Mahmut Yesari’nin 1932 yilinda nesredilen Bahgemde
Bir Giil Acti’ isimli agk, kadin erkek iliskileri, genclik yaslilik gibi konular
etrafinda kurgulanan romaninda yasanan bir hadise ve onun {izerine romanin
bas kahramani Rasih Nevres’in sdylemis oldugu sozler, konumuz itibariyle
dikkat ¢ekici ve ayricalikli bir yere sahiptir. Rasih Nevres, amcas1 Hiirrem
Hakki Bey ve ahbaplar1 Belma ile Ferhunde denize agildiklar1 bir giin, kizlar
mayolarin1 giyinmek i¢in sandallarim1 erkeklerinkinden uzaga ceker ve
bornozlarini birbirlerine siper ederek iistlerini degistirirler. Hiirrem Hakki
Bey’in kizlarin bu hareketine sasirmasi iizerine Rasih Nevres, amcasina
sunlar soyler:

“~(...) Bu kizlarin serbest halleri, hep sinemalardan, terciime
romanlardan, hikdyelerden kapma, yapmaciklardwr. Onlar aile
kizlarndir. Goériindiikleri gibi degillerdir. Filhakika flortleri
vardwr, birkag erkekle kur yaparlar. Ldkin biitiin bunlara
ragmen masum hicap hisleri vardir. Yirtik degillerdir. Siz
zannettiniz ki onlar, yaminizda soyunup dokiinecekler, denize
atlayacaklar, bornoza sarilmay, ortiinmeyi ihmal edecekler ...
Hayiwr!.. Belki mayolari fazla dekoltedir. Lakin bugiin fazla
kapali  giyinmek, fazla ortiimmek birtakim swfint, siirtiik
kadinlarin bas vurduklar: bir hile haline gelmistir.

Meseld sinema artisti Maryon Davis, bizim eski elifi salvarla
denize girse, bu kizcagizlar, kayyum Hasan Efendi gibi elifi
salvart bacaklarina ¢eker, denize 6yle girerler.”

Rasih Nevres, kendi kendini yetistirmis, hayata elestirel bakan 6l¢iilii
bir genctir. Kosk komsusu Belma ve arkadasi Ferhunde modern, spor
meraklisi, havai kizlardir. Hiirrem Hakki Bey ise dmriiniin biiyiik bir kismim
Avrupa’da gegiren bir mirasyedidir. Kisaca karakterleri tanidigimiz zaman
daha anlamli bir héle gelen bu hadise ve Rasih Nevres’in sozleri, baska
baska agilardan okunabilecek bir nitelik kazanir.

" Mahmut Yesari, Bah¢emde Bir Giil A¢ti, Semih Liitfu Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1932.
8 Mahmut Yesari, a.g.e., s. 177-178.
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Burada ilk tiizerinde durulmasi gereken Belma ve Ferhunde’nin
“serbest halleri’nin “sinemalardan, terclime romanlardan, hikayelerden
kapma” olarak izah edilmesidir. Rasih Nevres, kizlarin “serbest halleri’nin
nereden kaynaklandigini veya Ogrenildigini sdylerken ayni zamanda bu
tavirlart “kapma, yapmacik” olarak vasiflandirir. Gergekten Rasih Nevres’in
“masum hicap hisleri” olarak adlandirdigr bilingli yahut bilingsiz bazi
duygularla Belma ve Ferhunde, Hiirrem Hakki Bey’in kendilerinden
beklediginin aksine davranmuslardir. Bu durum, onlarin aslinda
“sinemalardan, terciime romanlardan, hikayelerden kapma” hallerini
icsellestiremedikleri seklinde de yorumlanabilir.

Romanin kurgu zamani, nesir tarihi gibi 1930’lar yani Erken
Cumbhuriyet yillaridir. Biiyiik savas sonrasinda Avrupa’da ve bizde kadinlar,
astrlardir goniillii yahut goniilsiiz biirlindiikleri ortiilerden siyrilmis; pek ¢cok
alanda oldugu gibi kilik kiyafette de eskisinden ¢ok daha farkli bir hayati
yasamaktadirlar. Tabiatiyla sahislarin -gen¢ dahi olsalar- bireyi olduklar
toplumun ahlak anlayis1 yahut degerleri, giindelik hayat yahut bir pargasi
olan kilik kiyafet kadar hizhi degismedigi icin bilingli yahut bilingsizce
asirlardir 6grenilen veya 6gretilenden bir hamlede siyrilmalari -her ne kadar
“yeni” onlara daha giizel ve cazip gelip “yeni”’yi yasamak isteseler hatta
yasasalar da- kolay olmaz. Bununla birlikte, Belma ve Ferhunde, Rasih
Nevres gibi durumlariin farkinda degillerdir. Rasih Nevres’in verdigi “elifi
salvar™® 6rnegi bir taraftan bize sinemanin birey iizerindeki giiglii etkisini bu
defa dolayli olarak anlatirken, diger taraftan taklit edilenlerin estetik olup
olmadig, taklit edene yakisip yakismadiginin da diisiiniilmedigini gosterir.
Nitekim bireye gergekte icsellestiremedigi bir seyi fiile doktirebilen taklit,
esasen bilingsiz bir davranis sekli olmasi dolayisiyla Belma ve Ferhunde’ye,
giysilerini segerken estetikten ziyade hayrani olduklari oyuncunun iizerinde
gbérmiis olmalariin yetmesi, anlagilabilir bir durumdur. Ancak bu genelde
degisime, Ozelde sinemaya mesafeli pek cok yetiskin icin yeterli ve
anlagilabilir bir hal degildir.

® “Sadece ‘Elifi” de denilir; kesimi pantolon kesimini ayni bir salvar; iist kismi pantalondan
genisge, asil salvardan dar olup ag kismi da tamamen derlenmis toplanmisdir ki bir ara salvar
aglan yerde siiriinecek kadar uzun olurdu. Elifi Salvar kesimi, Ikinci Sultan Mahmud
zamanindaki kiyafet inkildbinda ¢ikmusdir; askerden baslayarak memurlara da pantolon
giydirilir iken elifi salvari da ulema sinifi, bilhassa ulemanm yiiksek tabakasi benimseyip
giymeye baslamisdi.” Resad Ekrem Kogu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozligii,
Stimerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1967, s. 101.
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Hakikaten 1930’lu yillarda nesredilen ve aktiiel zamani anlatan
romanlarda tespit edilen ve sinemanin bireye etkisini gosteren malzemelerin
biiytik bir kismini, sinema ile tanigilan Batili aktor ve aktrislerin bilhassa
gengler tarafindan heves ve hayranlikla taklit edilmeleri ve buna karsilik
cevreden aldiklar1 tepkiler olusturmaktadir. Mahmut Yesari’nin Bah¢emde
Bir Giil A¢ti isimli romaninda gordiigiimiiz Belma ve Ferhunde, anne baba
yahut ¢evre engelini/baskisini agmislardir. Onlar, farkinda olmadan kendileri
ile gelismektedirler. Selami izzet’in Kiigiik Hanimin Kismeti®® isimli romanin
kahramanmi1 Belma ise, Bah¢cemde Bir Giil A¢ti’nin Belma ve Ferhunde’sine
gore kendinden daha emin olmasina ragmen hal ve hareketlerinde hiir
degildir. Ani bir sekilde evlenmeye karar veren gen¢ kiz, bu kararim
annesine “Kocaya varan bir kiz hiirriyete kavusmustur... Karisan1 goriiseni
olmaz.” soézleriyle baslaylp “Evlenince nasil ¢aylara, balolara gidecegini;
nasil sik tuvaletler yapacagini; dekolte giyinecegini; kaslarini yolup sahte
kas resmedecegini; kiibik dosemeler yaptiracagini, sedirine silte gibi
yastiklar koyduracagmni...”"* anlatarak agiklar. Belma’nin evlenip kadinligim
ifade etme noktasinda hiirriyetine kavustuktan sonra gergeklestirecekleri
arasinda yer alan dekolte arzusu iizerinde durmak gerekir. Ciinkii onun biitiin
heves ve 1srarlarina karsilik sair zamanda kizinin dekolte giyinmesine
miisaade etmeyen annesi Miirlivvet Hanim, Belma’nin dogum giiniiniin ve
nisan merasiminin birlikte kutlanacagi giin giyecegi tuvaleti de dekolte
yaptirmasina mani olmustur. Elbisesinin bele kadar “apacgik” olmasim
isteyen ama annesinin iznini alamadigi i¢in yaptiramayan Belma, kapali
tuvaletine bakarken

“Geng kizlar bu kadar acik elbise giymezlermis!
Ne dar kafalilik bu!

Halbuki Greta Garbo, filimde daha geng kizken belinden asagt
kadar dekolte giymisti. Eger yakisik almasaydi giver miydi?

diye diisiiniir. Burada Belma’nin idealize ederek benzemeye calistigi Greta
Garbo, ayn1 zamanda —kendince- hakliliginin da bir delilidir. Geng kizlarin
dekolte giyinmemeleri gerektigini diisiinenlerin “dar kafal1” olup olmadiklari
bir yana, Belma 6rnegi ile genglerin kurgu ile realiteyi ayirt edemedikleri,
hatta hayranlikla taklit etmeye calistiklar1 oyuncularin 6zel hayatlarinda ne

10 Selami izzet, Kiiciik Hanimin Kismeti, Semih Ltfi- Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1933.
1 Selami izzet, a.g.e., s. 18-19.
12 Selami izzet, a.g.e., s. 21-22.
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tarzda giyindiklerini dahi diisinmeden filmlerde nasil goriiniiyorlarsa
gergekte de —muhtemelen- Syle olduklarini zannettikleri, soylenebilir.™®

Sinemadan ve sinemada izledigi oyunculardan etkilenen gencler
sadece kizlar degildir. Geng erkekler de aktorleri begeni ile taklit
etmektedirler. Server Bedi’nin Dizlerine Kapansam'*isimli romaninda Atif
Bey, evini terk eden kizt Handan’in “Rodolf Manjo mudur, ne karna katisidir
—¢iinkii Atif Bey bu sinema artistlerinin resimlerini ve isimlerini gazetelerde
bin defa gordiigl halde bir tiirlii aklinda tutamaz- o herifler gibi dudagin iist
tarafinda siiliige benzer bir tily ¢izgisi birakan™ delikanlilardan biriyle
kagtigimi diisiiniir.”® Atif Bey’in deyisiyle “siiliige benzer bir tily ¢izgisi”
halindeki biyiklar, aktorlere Ozenilerek birakilmaktadir ve yine “siilige
benzer” ifadesinden, Belma’nin annesi Miiriivvet Hanim gibi Handan’in
babasi Atif Bey’in de, sinemada goriiliip gengler tarafindan taklit edilenleri
begenmedigi anlagilir. Bununla birlikte az tesadif edilen bir durum olsa da
yetiskinler de sinemadan zaman zaman etkilenmektedir.

Falih Rifki Roman®® isimli eserinde, Bostanci’da gecirdigi yaz
giinlerini anlatirken, son zamanlarda moda olan zayifliktan ve kendisinin
kilo vermek i¢in ne denli ugrastigindan bahseder:

“On ve arka Erenkdéy iin ot biiriimiis yollart iistiinde dolagarak,
karmimin yagint eritmege calisiyordum. Tiirkce’de dost basa,
diisman ayaga bakar, derler. Ve.. kadin karna bakar! Isigini
kilovatla 6lgen yeni zaman, insan estetigini kilo ile tartiyor.
Salonlarda, gazinolarda, caddelerde, hi¢ kimsenin artik sunu
dedigini duymazsiniz:

- Bu hafta iki kilo daha arttim.

Laboratuarlar gaz muharebesini hazirlarken, spor ve sinema,
. . 9 . 17
insanlart bir yag muharebesine tutusturmustur.”

¥ Aslinda filmler igin 6zel olarak segilen yahut tasarlanan kiyafetler, sadece buradaki
orneklerde oldugu gibi tek tek bireyleri degil; biitiin bir devrin modasini etkilemektedir ve bu
durum, tiim diinya i¢in gecerlidir. Hollywood 6rnegi i¢in bkz. Maryam Ziaei, 20. Yiizyilda
Hollywood Sinemasiin Modaya Etkisi, (Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2014.

4 Server Bedi, Dizlerine Kapansam, Kanaat Kitabevi, istanbul, 1937.

15 Server Bedi, a.g.e., s. 9.

18 Falih Rifki, Roman, Aksam Matbaasi, Istanbul, 1932.

7 Falih Rifki, a.g.e., s. 13-14.
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Spor ve sinemanin etkisiyle baslayan zayif bir bedene sahip olma
arzusu, yazara gore herkesi sarmis ve “eskiden siire bile girecek kadar hos
bir kelime iken, simdi tombul s6zii ile urlu ve damlali*® kelimeleri arasinda
fark kalma”mustir."® Ancak zayiflamak, biyik veya sa¢ modeli degistirmek
yahut yakigsin yakismasin diisiinmeden bir kiyafeti satin alip giymek kadar
kolay bir is degildir. Nitekim yazar da bunu anlayip, zayiflamak hevesinden
vazgececektir:

“Yag iki tirlii erir: Ya Selim Swrri yorgunlugu®™ ve yahut
yememekle! Yememek herkesin elinden geldigi icin siskalagmak
reva¢ buldu. Yakinda insanlar ¢iplak olarak calistiklarinda,
tahta catirtisina benzer bir ses ¢ikaracaklardir.

Erenkéy yollarina ne kadar ter doktiigiimii bilemezsiniz. Daga,
tepeye, diize ¢iktum,; fakat bir tirlii ugursuz pldj terazisinin 90 1
ile 91 i arasindan ¢ikamadim.

Yasimi basum diistindiim. Tekrar masa basina donmekten zevkli
bir is bulamayacagimda karar kildim.”*

Burada son olarak hevesli olmakla birlikte tiim ¢abalarina ragmen kilo
veremeyen yazarin bu arzusundan vazgegerken sadece sonu¢ alamayisini
degil; “yasmi basimi” diislindiigiiniin de altim1 ¢izmek gerekir. Ciinkii bu
ifade, yetiskinlerin geneli tarafindan tenkit edilen bu tarz hal ve hareketlerin,
esasen gencglere yakistirildigi yahut genglerden beklenildigini de
gostermektedir.

Aktor ve aktrisler dolayisiyla kilik kiyafet, hdl ve tavirlar vb.
yoniinden bireyler lizerinde etkili olan sinema, gilindelik hayatin diger
cephelerine de yansir. Mesela beyazperdede goriilen mekéanlar ve onlarin
dekorasyonlar1 evlerin dosenisine akseder ve boylece sinema ile hayatimiza
daha once tanimadigimiz birtakim esyalar girer. Mahmut Yesari’nin Sevda

18 «Kalbe inen inme, felg.”, Tiirk¢e Sozliik, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 2005, s. 470.

19 Falih Rufky, a.g.e., 5. 13-14.

2 jsveg’te egitim goren Selim Sirr Tarcan, dondiikten sonra memlekette beden egitimi ve
bilhassa Isveg jimnastiginin yayginlasmasi icin galismustir. Ayrintili bilgi icin bkz. Nejla
Giinay, “Atatiirk Doneminde Tiirkiye’de Beden Egitiminin Gelisimi ve Gazi Beden Terbiyesi
Bolumi”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, XXIX/85, Mart 2013, s. 73-99.

2 Falih Rifky, a.g.e., s. 14-15.
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Intikar® isimli romanmm kahramanlarindan Ferdiye, evine davet ettigi
arkadaslarina biiyiik bir stirpriz hazirlamistir:

“Salonun sagindaki kapt acilinca bir ‘Bar Amerikan’
gorinmiigtii.

Tezgdhin, biifenin, uzun ayakli iskemlelerin, kenarlarindaki
kiiciik masalarin, hakiki barlardan hemen hemen hichir farki

yok gibiydi.

Ferdiye 'nin kiiciik kardesi Semsi Refet sirtina beyaz bir ceket
giymis, tezgdhin arkasinda ‘barmen’lik ediyordu.

Turgut, dayanamadi, haykirdi:

.. 23
- Bu miikemmel...””

Ferdiye’nin umdugu gibi bar, misafir gengler tarafindan biiyiik bir
heyecan ve keyifle karsilanir. Nitekim o yillarda “Sisli salonlarmin
ekserisinde (...) bdyle ‘Bar Ameriken’ler”** yapilmaktadir.

Ayni sekilde sinema, dilde de benzetme unsuru olarak kullanilmaya
baslamir. Burhan Cahit’in Ayten®isimli romammin kahramam Hicran
“Istanbul kibar aleminin zevkleri ince, sanatkdr ruhlu”, “iyi giyinmek
meraklist yliksek ziimre”sine “dahil geng¢ ve yasli hanimlarin sik sik
gorlinmeye baslayisi’ndan sonra atolyesinin kazandigi ticari basariyi,
“sinema y1ldizlar1 gibi birden bire parla”digini®® sdyleyerek ifade eder.

Tim bu orneklere ek olarak sinemanin, kendisinin de bir eglence
mekan1 olarak romanlarda sikg¢a gectigi sdylenmelidir. Bu anlamda bahis
konusu olan yillar diisiiniildiigiinde sinemanin ne denli cazip bir eglence
oldugunun izaha ihtiyaci yoktur. Bugiin artik daha ziyade bir gece etkinligi
olan sinema, 1930’lu yillarda gece giindiiz ayirt edilmeksizin her firsat
bulundugunda gidilen eglence mekanlarinin basinda gelenlerdendir. Ancak
ekser i¢in gecerli olan bu durumun istisnalar1 da yok degildir. Memduh
Sevket’in Ayash ve Kiracilari*'isimli romaninda anlatict kahraman, kendisi
gibi Ayasl Ibrahim Efendi’nin kiracis1 olan Sofér Fuat’in annesiyle sohbet

22 Mahmut Yesari, Sevda Ihtikdri, Remzi Kitaphanesi, Istanbul, 1934.

2 Mahmut Yesari, a.g.e., s. 82-83.

24 Mahmut Yesari, a.g.e., s. 86.

% Byrhan Cahit, Ayten, Burhan Cahit ve Siirekas1 Matbaasi, Istanbul, 1927.

% Byrhan Cahit, a.g.e., s. 27-28.

M., Ayash ve Kiracilar: Vakit Gazete- Matbaa- Kiitiiphane, Istanbul, 1934.
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ederken yash kadin, zamane insanlarini, &zellikle kadinlarini “Allah’m
bildigini kuldan ne saklayayim. Bana sorarsaniz, ben artik kadin kalmadi,
diyorum. Nigin mi? Simdiki kadinlarin hepsi birer erkek Fatma! Sokak
bunlar i¢in, kalem bunlar i¢in, tiyatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi
var?”?® sozleriyle elestirir.

Sokak, kalem ve tiyatro ile birlikte siralanan sinema, kadinlarin, hele
de yalmz gittikleri zaman, erkeklesmelerinin bir gdstergesi olarak
addedilmektedir ve bu olumsuz bir degisimdir.”® Yash kadin meseleye farkli
bir agidan bakmakla beraber sinemanin ve oyunculara olan hayranligin, hatta
bazen hayranlik 6tesinde duyulan bir askin kotii hadiselere sebep oldugu da
romanlarda goriiliir.

Server Bedi’nin Sinema Delisi Kiz* isimli romammn kahramani
Sabiha, sinema diiskiinii bir genckizdir ve bir giin Taksim’de meshur Fransiz
aktor Andre Roan’la karsilagir. Meshur aktor, yeni g¢ekecegi film igin
Istanbul’da oldugunu ve bu filmde oynatacak Tiirk kizlar1 aradigini soyler.
Kolaylikla anlasilacag: iizere Sabiha’nin tanistigt adam Andre Roan degil;
ona benzeyen ve bunu kullanarak Sabiha’y1 bagtan ¢ikarmaya calisan Sadik
isimli bir dolandiricidir ve Sabiha’y1 tizecektir.

BM.S., age.,s. 17.

2 Kadinlarin sokak ile olan bagi, gittikleri yer aligveris i¢in ¢arsilar yahut ibadet igin camiiler
dahi olsa imparatorluk yillarindan itibaren siirekli bir tartisma konusu olarak kadin
meselesinin 6nemli bir tarafini teskil eder. Bu hususta ¢ogu defa olumsuz manada elestirilen
kadinlar, imparatorluk yillarinda yasaklarla engellenmeye ve boylece evlerinin digindaki
alanlar kisitlanmaya calisilsa da Cumhuriyet ile gelen serbestlik, tartigsmalar1 ve kadinlara
yonelik elestirileri bitiremese de onlar1 hemen hemen her alanda 6zgiir biraknustir. Oyle ki
“Tiirk sinema seyircisinin ana eksenini kadin seyircinin olusturdugunu sdyleyebiliriz. Tiirk
kadininin ¢alisan niifus veya okur yazar niifus i¢indeki yeri ikinci planda kalmaktaydi. Ancak
goriilmiistir ki ailelerin kiiltiir sanat harcamalarindaki yonlendirici unsur kadindi. Bu
sinemaya da yansimisti. ‘Sinemaya gitmek’ ayni zamanda okula gitmek, kahveye gitmek,
camiye gitmek, baloya gitmek gibi sosyal bir olaydi. Ustelik diger sosyal olaylardan farkl
olarak hemen her yastan, her cinsiyetten, her dinden, her siniftan insanin katildig1 sosyal bir
olaydi. Okul, kahve, cami veya balo salonu gibi mekanlar i¢in bu durum gecerli olamazdi.
Cumbhuriyet’le beraber yavas yavas topluma dahil olmaya baslayan kadinlar i¢in kendilerini
rahat hissedebilecekleri sosyal ortam sinema salonlartydi. Ozellikle yazlik sinemalar evinde
oturan kadinlar i¢in evde yapilacak is kalmadiginda vakit gecirilebilecek en ucuz ve nezih
ortamlardi.” Tahir Alper Caglayan, Tiirk Sinemasinda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve Seyirci
Profili, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimleri Enstitiisii,
Yayimlanmanus Sanatta Yeterlilik Tezi), Istanbul, 2004, s. 156.

% Server Bedi, Sinema Delisi Kiz, Semih Liitfi Matbaa ve Kitabevi, Istanbul, 1935.
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Boyle seyler yalmzca filmlerde (mi) olur?!

Erken Cumhuriyet Doneminde nesredilen ve aktiiel zamani1 anlatan
romanlara baktigimizda sinemanin dekorasyon, dil gibi giindelik hayatin
farkli cephelerini tesir etmekle birlikte asil olarak bireyi, ekseriyetle gengleri
etkiledigi ortaya ¢ikmaktadir. Esasen Kitle iletisim ve gosteri imkanlarinin
epeyce gelistigi glinlimiizde de goriilen ve tabil olan bu durum, s6z konusu
yillarda iki Onemli farklilik arz eder. Bunlardan birincisi heniiz pop
ikonlarinin, modellerin vb. olmamasi dolayisiyla genclerin tiim ilgi ve
hayranliginin aktor ve aktrisler lizerinde toplanmast; ikincisi ise taklit edilen
aktor ve aktrislerin kismi olarak taninmalar1 meselesidir.

Sinemanin bir sanat dali olarak kabul edilmesi, tiim diinyada sektdriin
neredeyse ufak devletlerin biit¢elerine yakin bir meblag ile doniiyor olmast,
biiyiik prodiiksiyonlu yapimlar; miizigi, kurgusu, verdigi acik veya kapali
mesajlari, cok katmanli yapilar ile yillar boyunca defalarca izlenebilen kiilt
filmlerin varligi gibi sebepler, bugiin sinemayi baslangicindan ¢ok daha
anlamli ve giiclii bir hale getirmistir. Bu baglamda sinemanin birey, sosyal
ve kiiltiirel hayat iizerindeki etkisi aktor ve aktrislere de mesleklerinin en iyi
sekilde icrasinin yani sira birtakim sosyal sorumluluklar yiiklemis; zorunlu
olmamakla birlikte onlar1 daha diizgiin yasamlar siirdiirmeye yahut yardim
faaliyetleri organize etmeye veya bunlara katilmaya, sosyal mesajlar
vermeye itmistir. Clinkii tipki oynadiklar1 filmler gibi onlar da artik ¢ok daha
fazla insanin Kkarsisina ¢ikmakta, tstelik iletisim kanallarinin artmasi
dolayisiyla isteseler de istemeseler de gerek profesyonel gerek ozel
yasamlar1 yakin bir sekilde takip edilmektedir. Bununla birlikte bugiin,
seyircinin de artik aktdr ve aktrislerin tizerinde etkili bir pozisyonda oldugu
sOylenebilir. Toplumun bir bireyi olmasi dolayisiyla bilhassa meshur
oyuncular {izerine yiiklenen sosyal ve kiiltiirel sorumluluklardaki dolayli
etkileri bir yana kurulan hayran kuliipleri, sosyal medyadaki siteler ve
gruplarla seyirciler, zaman zaman oyuncularmm O6zel hayatlarina dahi
miidahale edebilmekte; oyuncular1 kiirk giymesi, madde bagimlis1 olmasi,
herhangi bir din yahut etnik grup ile ilgili pervasizca sozler sarf etmesi
dolayisiyla protesto edip kamuoyundan -samimi olsun olmasin- 06zir
dilemek zorunda birakabilmektedirler. Bdylece her ne kadar seyirci,
oyuncuyu istenmeyen bir duruma soksa da, bunun temelde ona olan
hayranligindan gelen bir hayal kirikligindan kaynaklandigi agiktir.

Heyecan ve hevesle sinema salonlarin1 yahut agik mekanlar
doldurmak ve perdede izledikleri aktdr ve aktrisleri hayranlikla taklit etmek
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hususlarinda sinemanin bugiinkii seyircilerinden farklt olmayan ilk
seyircileri genelde sinema, Ozelde aktor ve aktrisleri algilama noktasinda
miihim bir degisiklik gosterirler. S6z konusu yillarda kadin erkek her yastan
hemen hemen seyircilerin tamami sinema ile kurduklan iliskide filmleri
yasarcasina izlemektedirler. Oyle ki film seyrederken perdedeki “kotii”lere
kiifredenler, “iyi”leri onlar1 bekleyen tehlikelere karsi uyarmaya c¢alisanlar,
hatta “film icab1” Olenler i¢in samimi bir aciyla gozyasi dokenler dahi
goriiliir. Bu durum, bugiin ayn1 zamanda bir film i¢in basar1 dlgiitlerinden
biri olan yarattifi atmosfer dolayisiyla seyircinin filmin tiiriine gore
gerilmesinden, korkmasindan yahut hiiziinlenmesinden farklidir ve bir
tarafiyla kisinin kurmaca gergekligin igine ne denli déhil olmasiyla
alakalidir. Boylesi bir seyirci kitlesinin ekseriyetle geng olanlari ise fazladan
perdede hayranlikla izledikleri aktor ve aktrislere Gzenip arzularini onlar
tizerinden gergeklestirmekte, realitede onlari taklit etmektedirler. Yukarida
da soyledigimiz gibi esasen bugiin de goériilen ve tabii olan bu taklidin
devrine has olan tarafi ise genclerin taklit fiiline nesne olan oyuncular1 kismi
olarak tanmimalar1 ve bunun da bilincinde olmamalar1 yahut {izerine
diisinmemeleridir. Bugilin perdedeki goriiniimlerinin yani sira profesyonel
ve 6zel yasamlarinin yakindan bilinmesi dolayisiyla giindelik aligkanliklari,
ev halleri, inanglari, cinsel tercihleri, degerleri gibi hususiyetleriyle bir
“birey” olarak da taninan aktor ve aktrisler, sz konusu yillarda gercekligi
tartisilir, smurli, kuvvetle muhtemel perdedeki rolleri gibi Onceden
hazirlanmig gazete ve dergi yazilartyla takip edilebilmektelerdi. Bu da
taklidin nesnesini gergekte var oldugu bireyden uzaklastirmakta ve
tamisildigr yer gibi neredeyse kurgu bir sahsiyet haline getirmektedir ve
gengler, bu durumun farkinda degiller yahut {izerine diisiinmemektedirler.
Ustelik bu bilingsizlik yahut iizerine diisinmeme hali, sadece kimi/neyi taklit
ettikleri hususunda kalmaz. Aym zamanda taklit edilenin estetik olup
olmadigi, bilhassa kilik kiyafet meselesinde Ozenilip giyilenin yakisip
yakismadig1 yahut iginde rahat edilip edilmedigi de diisiiniilmemektedir.

Sinemanin gengler {izerindeki bu etkisi zaman zaman yetiskinlerde de
goriilmektedir. Ancak bu duruma daha ziyade eski tabirle alafranga yeni
tabirle asri yasamak arzusunda olan ve belli bir sinifa mensup yetigkinlerde
tesadiif edilir. Bu ve benzerleri bir yana birakilirsa yetiskinlerin genellikle
sinemaya, sinemanin ve aktor ve aktrislerin gencler iizerindeki etkisine
yaklagimlar1 olumsuzdur. Ciinkii yeni degerler ve gen¢ Cumhuriyet’in
getirdigi serbestinin yani sira varligin1 ve etkisini yitirmemis eskiden gelen
birtakim toplumsal kurallar vardir ve bunlar o yillarin yetigkinlerinin aslinda
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icinde dogup biylidiikleri, kendilerini idrak ederken hayatlarim
bicimlendirdikleri kurallardir. Nitekim bu kurallar bilingsizce de olsa
gengleri de zaman zaman sinirlandirmakta, dekolte giyinmek yahut kadin
erkek iliskileri gibi konularda onlarin kendilerini tam anlamiyla rahat
hissetmemelerine sebep olmaktadir. Yukarida bunun en belirgin Grnegi
olarak Bahgemde Bir Giil A¢ti isimli romandan alinan ve degerlendirilen
sOzlerin sahibi Rasih Nevres’in yetiskinler gibi diisiindiigiinii ve bu anlamda
farkli bir geng profili ¢izdigini sdylemek gerekir. Ayrica Rasih Nevres’in
kullandig1 “kapma, yapmacik, aile kizi, goriindiikleri gibi degiller, masum
hicap hisleri vardir, yirtik degiller” gibi ifadeler bir yandan onun da
yetiskinlerin geneli gibi sinemada gordiikleri aktor ve aktrisleri taklit eden
gengleri elestirdigini gosterirken diger yandan bu genclere yapilan
elestirilerin hangi noktalardan ne sekilde geldigini anlatmaktadir. Bununla
birlikte Rasih Nevres, yetiskinlerin genelinin aksine gengleri sadece
yargilamaz. Bilakis onlar1 onaylamasa da anlamaktadir.

Yine bu 6rnekte dikkati ¢eken ve burada sdylenmesi gereken bir bagka
husus, Hiirrem Hakki Bey’in, kizlarin Rasih Nevres’in tabiri ile “masum
hicap hisleri” dolayisiyla mayolarimt giyerken erkeklerden uzaklagsmalarina
sagirmasidir. Hiirrem Hakki Bey, dmriiniin neredeyse tamamin1 Avrupa’da
gecirmis bir adamdir ve Rasih Nevres’in bu sdzleri {izerine “Cok garip!
Avrupa’da boyle degildir.”*" der. Hiirrem Hakki Bey’in bu tepkisi ve kiyas,
yazinin baginda sz ettigimiz Batt modelli modernlesmeyi akla getirirken
Rasih Nevres’in sozleri ise halkin umumunun goziindeki Batililasma
kanallarini isaret edip onlarin nasil karsilandigini ortaya koymaktadir.

Son olarak sinema dolayisiyla burada bahsi gecen Bati’dan kastin
herhangi bir Avrupa iilkesi veya genel olarak Avrupa’dan ziyade Amerika
oldugunu sdylemek gerekir.*? 20. asrin basindan itibaren tim diinyada her

S Mahmut Yesari, Bahcemde Bir Giil A¢ti, s. 178.

% «Sinemanm ilk otuz yili esi goriilmemis bir gelisim ve biiyiimeye tanik oldu. New York,
Paris, Londra ve Berlin gibi bilyiik kentlerde bir yenilik olarak baglayan bu iletisim araci,
gosterildigi her yerde gittikge artan sayida izleyiciyi kendine c¢ekerek diger eglence
bi¢imlerini sarsinttya ugratip hizla tiim diinyada kendi yolunu ¢izdi.(...)

Sinemanin ‘kesfi’ Fransiz, Alman, Amerikan ve Ingiliz dnciilere mal edilse de, Ingilizler ve
Almanlar sinemanin diinya ¢apindaki patlamasinda gérece kiigiik bir rol oynadilar. Bu yeni
bulusun en atesli ihracatcilari her seyden once Fransizlar ve onlari izleyen Amerikalilardi;
sinemanin Cin, Japonya, Latin Amerika ve Rusya’da yerlesmesine yardim ettiler. Birinci
Diinya Savagi dncesinde Italya, Danimarka ve Rusya’nin da katkilar1 oldugu halde, sanatsal
gelisimin Onciiliigiini yapan yine Fransizlar ve Amerikalilardi.
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anlamda dengeler degisirken Amerika siyasi, askeri, iktisadi, ilmi vb.
sahalarda giiclenerek diger devletler lizerindeki agirligini her gecen yil biraz
daha arttirmistir ve bu durum sosyal ve kiiltiirel meselelerden giindelik
hayata kadar belirgin bir sekilde kendini gostermektedir.**Bugiin hala
iirlinlerinin ne kadar popiiler ne kadar sanat eseri oldugu tartisiimakla
birlikte sinema sektoriiniin lideri pozisyonunda olan Amerika, yazimiza
bahis olan yillarda da basi g¢ekmektedir ve sinema kanaliyla en st
tabakasindan en alt tabakasina toplumun her kesiminde Amerikan kiiltiir ve
yasam tarzinin dnemli izler biraktign goriiliir.®*

Sonuc¢

Erken Cumhuriyet Doneminde hala pek ¢ogu Tanzimat Doneminin
edebiyatgilar1 gibi kendini bireyden ve toplumdan sorumlu hisseden ve bu
duygu ile yazdiklarinin bireye ve dolayisiyla topluma faydali olmasin
isteyen romancilar, genellikle sosyal meselelerle ilgili romanlar kaleme
alirken yanlig Batililasmanin yahut modernlesmenin bir baska kanali olarak
goriilen sinemay1 da sayfalarina tasirlar. Boylece sinema, bir donem kendi
dilinden yahut terciimelerinden okunan yabanci roman ve hikayelerle birlikte
—hatta zaman zaman tek basina- eserlerde anilmaya baslanir. Tabii olarak bu
tarz kitaplar1 ellerinden diigiirmeyen kahraman ve tiplerin yaninda her

Sonunda belirleyici iilkenin Birlesik Devletler oldugu anlasildi. Birlesik Devletler en biiyiik
film pazar1 oldu ve Oyle kaldi. Kendi pazarlarin1 koruyan ve dinamik bir ihracat politikasi
izleyen Amerikalilar Birinci Diinya Savagi 6ncesinde diinya pazarinda egemen konuma ulasti.
Savas sirasinda Avrupa zayif diiserken, Amerikan sinemasi endiistriyel kontrolii
pekistirmenin yani sira yeni teknolojilerin de dnciiliigiinii yaparak gelismeye devam etti.

Bu arada Birlesik Devletler’de film yapim merkezi batiya, Hollywood’a kaymist1 ve Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra yeni Hollywood stiidyolarindan ¢ikan filmler diinya film pazarlarini
doldurdu ve héla doldurmakta.” Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, (Cev. Ahmet
Fethi), Kabalc1 Yaynevi, Istanbul, 2008, s.19.

® Yerli sinema igin bkz. Selahattin Onder, Ahmet Baydemir, “Tiirk Sinemasinin Gelisimi
(1895-1939)”, V1/2, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2005,
S. 113-135. Bu baglamda Cumhuriyet aydinlarinin bazilari sinemay1 “basit bir halk eglencesi”
olarak degerlendirirken, biiyiik bir kismu ise sinemanin egitici tarafi iizerinde durarak bu
yoniiniin halkin gelismesi i¢in kullanilmast gerektigini sOylemislerdir. Ancak teknik ve
ekonomik yetersizlikler ile “6zgiinliik” problemi, sinema alaninda atilan adimlar1 yavaglatmig
ve kisa siirede olugan genis seyirci kitlesi, uzun yillar Amerikan sinemasini izleyip buna bagl
olarak igerigi belirlenen sinema dergi ve gazetelerini takip etmistir. Halkin Hollywood
sinemasina gosterdigi ragbet ve begeni ise aydimnlar arasinda Hollywood filmleri aleyhine
tartismalara sebep olmustur. Oztiirk, a.g.e., s. 166-168.

3 «“1934’te yazan James Rorty, sinema filmlerini, yurt iginde (ABD’de) ‘taklidi tesvik
makinesi’, yurt disginda ise ‘Amerikan emperyalizmini geri kalmis {ilkelere tasiyacak’
‘ideolojik bir ihrag’ olarak gdérmiistiir (akt. Schiller, 1996: 90).” Oztiirk, a.g.e., s. 159.
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firsatta sinemaya giden, dergi ve gazetelerde sinema ile ilgili yazilan takip
eden, aktdr ve aktris resimleri biriktirip hevesle onlara 6zenen sahislar da
romanlarin sayfalarinda boy gosterirler. Daha ziyade menfi hususiyetlerle
cizilen bu karakterlerin yahut tiplerin bazilar ise saf ve iyi ama simarik veya
havaidirler. Ekseriyetle gen¢ olan bu sahislar ve onlarin sinemayla
iligkilerinde degismeyen taraf ise bu vesileyle okura gosterilmek istenen
sinemanin yahut aktdr ve aktrislere olan bilingsiz hayranligin yarattig
olumsuzluklardir. Boylece yazarlar, edebi degeri diisik ve cogunlugu
yabanci birtakim terciime roman ve hikayelerin yanina -hatta onlarin yerine-
gelen ve medenilikle 6zdeslestirilen yeni yasam rehberi sinemaya karsi
okurlarin1 uyarmaya ve onlara bu konuda saglikli ve bilingli bir goriis
kazandirmaya ¢aligirlar.

Tirk sinemasinin tarihi incelendigi zaman gerek imparatorluk
yillarinda gerekse Erken Cumhuriyet Doneminde belge yahut 6gretici filmler
ile halka moral vermenin ve onu egitmenin amaglandig1 goriiliir. Nitekim ilk
oykiilii filmler dahi milll duygulara hitap eden {iriinlerdir. Genis bir
perspektiften bakildiginda Tiirk sinemasimin bu durumu, daha ilk yerli
tiriiniinde sosyal bir mesele ile karsimiza ¢ikan ve pek ¢ok yazar tarafindan
bir egitim enstriiman1 olarak kullanilan; buna karsilik kisa siirede basit
terclime romanlar ve hikayelerle piyasasi dolan ve aleyhine zaman zaman
romancilarin dahi yazilar kaleme aldig1 Tiirk romanini hatirlatmaktadir.
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