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RUBENS VE REMBRANDT’IN “GANYMEDE’NIN
KACIRILISI” ESERLERININ INCELENMESI

Ahmet MANSUROGLU?

Ozet

Yunan mitleri, ge¢misten giiniimiize bircok sanat¢imin eserlerine kaynaklik etmistir. Her
sanatgi ele aldigr mit ve anlatilar: kendine has iislubuyla yorumlayip, her seferinde ele alinan
hikayenin bambaska yorumlarint iiretmis ve sanatin gorsel arsivine farkli imgeler sunmustur.
Bu ¢alismanin konusunu da iki Barok Donem resim sanatinin ustast “Pieter Paul Rubens”
ve “Rembrandt van Rijn”’in “The Abduction of Ganymede (Ganymede’nin Kag¢irilist)”
olarak adlandirilan eserleri olusturmaktadir. Bircok sanat¢i tarafindan farkli ve benzer
yonleriyle ele alinan “Ganymede 'nin Kagirilig1” miti bu iki 6nemli usta tarafindan oldukga
farkli imge ve baglamlarda ele alinmistir. Sanatcilar birbirlerine yakin zaman ve bélgelerde
yvasasa da ayni miti isleyislerindeki farklilik ilgi ¢ekicidir. Bu nedenle, sanat¢ilarin benzer
bir konuyu birbirlerinden olduk¢a farkhi yorumladiklar: bu eserler ¢alismanin konusunu
olusturmakta ve iki eser iizerinden bir karsilastirma yapilmaktadir. Calismada ele alinan
Rubens ve Rembrandt’in “Ganymede’nin Kacgirilisi” eserleri ile ilgili veriler, literatiir
taramast ve dokiiman incelemesi teknikleriyle toplanmustir. Eserlerdeki, bigcimsel, sembolik
ve ikonografik veriler goz oniinde bulundurularak karsiagtirmali bir ¢oziimleme ve okuma
yapimaya ¢alisilmistir. Eser betimlemelerindeki farkliklarin irdelenmesi, semboller ve
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gostergeler baglaminda eser tizerinde ¢ikarimlar yapimast bu ¢aliymamn temel amacim
olusturmaktadir. Eserlerin karsilastirmall ¢éoziimlemesi sonucunda, her iki sanatcimin da
aymi miti kendilerine 6zgii teknik, yorum ve imgeler kullanarak betimledikleri sonucuna
ulasilmigtir. Eserlerde “Ganymede nin Kagurilisi” mitine baglh olarak sanatcilar, ozellikle
mitin zaman baglami ve mekan konusunda, “Ganymede” ve “Zeus” karakterlerinin
betimlenmesinde birbirlerinden olduk¢a farkl yollar izlemislerdir.

Anahtar Kelimeler: Pieter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn, Ganymede nin Kagirilisi,
Barok Resim, Eser Inceleme

Examining of “The Abduction of Ganymede” in
Rubens and Rembrandt

Abstract

Greek myths have been the source of the artworks of many artists from the past to the present.
Each artist interpreted the myths they dealt with in their own unique style, produced
completely different interpretations of the story being addressed each time, and presented
different images to the visual archive of art. The subject of this article is the paintings of
“Pieter Paul Rubens” and "Rembrandt van Rijn", called "The Abduction of Ganymede", of
the two masters of Baroque Period painting. The myth of the "Abduction of Ganymede",
which has been handled with different and similar aspects by many artists, has been handled
by these two important masters in quite different images and context. Although the artists
live close to each other in times and regions, the difference in how they treat the same myth
is interesting. For this reason, these works, in which the artists interpret a similar subject
quite differently from each other, constitute the subject of the study. The data regarding the
"Abduction of Ganymede" by Rubens and Rembrandt, discussed in the study were collected
by literature review and document review techniques. A comparative analysis and reading
has been made by considering the formal, symbolic and iconographic data in the artworks.
As a result of the comparative analysis of the works, it was concluded that both artists
described the same myth using their own techniques, interpretations and images. The Artists'
in the artworks, have followed quite different ways from each other in depicting the
characters of "Ganymede" and "Zeus", especially regarding the time context and space of
the myth, depending on the myth of "Ganymede".

Keywords: Pieter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn, The Abduction of Ganymede, Baroque
Painting, Investigation of Paintings
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1.Giris

Bu ¢aligmada, Barok resmin iki usta ismi, Rembrandt van Rijn (1606-1669)
ve Pieter Paul Rubens’in (1577-1640) aymi mitolojik konuyu resmettikleri,
“Ganymede’nin Kagirilis” eserleri bigimsel, sembolik ve mitolojik imgeler
baglaminda ele alinarak incelenmistir. Birbirlerine yakin dénem ve cografyalarda
yasamis bu iki sanatginin ayni konuyu, birbirlerinden olduk¢a farkli teknik ve
betimlemelerle yorumlamasi ilgi ¢ekicidir. Bir yanda “metafizik anlatim giici,
renklerin parlakhigi, duygu diinyasinin derinligi” (Ulkii, 1981a) ile “is18mn ve
gblgenin ressami” (Rembrandt van Rijn’in 407 nci Dogum Giinii ve Rembrandt Van
Rijn, 2013) olarak bilinen ve “yasamim bir dizi kendi portresiyle inanilmaz bir
sekilde belgelemis” (Gombrich, 2011, s. 420) olan Rembrandt van Rijn (1606-1669)
ve eseri “Ganymede’ nin Kacirilis1”. Diger yanda bir ressam, bir “saray ressami”
(5000 den fazla eseri ile gaginin en 6zgiin ve ¢aliskan Barok ressami Rubens, 2020)
ayn1 zamanda “diplomatik ve siyasal agidan hassas gorevler” (Gombrich, 2011, s.
397-403) istlenen, “6zgiir kompozisyon anlayisini, berrak renklerinin ve coskulu
firca vuruglarinin da ortaya koydugu gibi, ister konu agisindan, isterse bigimsel-
sanatsal agidan olsun o giine dek gelmis ge¢mis biitiin sanatcilarin deneyimlerini
adeta, bir birlesim i¢inde” (Ulkii, 1981b) biitiinlestiren, dénemin “Resim Fabrikas1”
(Biyografiler-Peter Paul Rubens, b.t.) olarak adlandirilan biiyiik bir atdlyeyi de
yoneten alegori ve ¢ok figiirlii resmin ustasi Pieter Paul Rubens (1577-1640) ve eseri
“Ganymede’nin Kagirilig1”.

Rembrandt ve Rubens’in ele alinan “Ganymede’nin Kagirilmasi” eserlerine
kaynaklik eden mitolojik 6ykii, Yunan mitolojisinde gecen “Zeus’un Asklar1”
kategorisinde incelenen “Ganymede’nin Kagirilmas1” mitosudur. Burada bahsedilen
mitos kavrami mitolojinin inceleme alanina girmektedir. Yunan dilinde sdylenen ve
duyulan s6z, masal, efsane, 6ykii anlaminda kullanilan mitoslar, tiim sanat kollarinda
konu edilip islenmis, islendik¢e degismis, ne kadar sanat¢i varsa o kadar bigcim
almustir; boyle bir cesitlilik, 6zgiirliik ve 6zerklik hi¢cbir din ve efsanelerde goriilmez,
bu ylizden ilk ¢ag mitosu din adaminin degil sanat¢inin ugrasidir, yon ve bigimi sanat
alaninda verilmektedir (Erhat, 2013, s. 5-7).

Calismada incelenen eserlerde ele alinan “Ganymede’nin Kagirilig” mitosu,
bag tanr1 Zeus mitlerinden “Zeus’un Asklar1” mitoslari arasmda en
bilinenlerindendir. Olimpos’un bas tanris1 Zeus giiclii tanrisal 6zelliklerinin yani sira
sayis1 pek cok olan agklariyla da mitolojik oykiilerde konu edilmistir, bu yiizden bu
mitoslar Zeus ile ilgili mitlerin biiyiik bir bolimiini olusturmaktadir.

“Zeus’un Asklar1” mitoslar1 denildiginde bu mitoslar farkli bagliklar altinda
incelenebilmektedir. Bu basliklar; Zeus’un o6liimsiiz kadinlarla olan birliktelikleri
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(Demeter, Thetis gibi), 6liimlii kadinlarla olan birliktelikleri (Danae, Leda, Europa
gibi) ve oliimlii erkeklerle olan birliktelikleri (Ganymede) olarak smiflandirilabilir.

Rembrandt’in ve Rubens’in betimledigi Zeus’un Ganymede’ye duydugu aski
konu eden mitosa gore: “Oliimliilerin en giizeli sayilan (Erhat, 2013, s. 116), Kral
Tros’un oglu olan Ganymede’nin giizelligine kendini kaptiran Zeus, onunla birlikte
olmak, onu kendisinin ve Olimpos tanrilarmin sakisi yapmak ister; kartal tiiylerine
gizlenerek -veya kartal sekline girerek- Ganymede’yi ¢obanlik yaptigi Troya
Ovasindan Olimpos dagina kagirir (Graves, 2012, s. 142-144). Ganymede “orada siit
ve peynir yerine Ambrosia ve Nektar ile” beslenmis “glizel yiizli ve hos endamiyla
Tanrilarin gézinii oksamak i¢in ebedi gengligini muhafaza” etmistir (Can, 2014, s.
53-54)

Ganymede’nin kagirilmasindan sonra Zeus, karsilik olarak ¢ocugun babasina
0lmez atlar armagan etmis ve onu Hebe yerine tanrilarin sofrasinda sarap sunucusu
olarak kullanmustir (Erhat, 2013, s. 116). Zeus ve Ganymede’yi anlatan bu mitos
Ozellikle Yunan ve Roma toplumunda yetiskin bir erkegin bir delikanliya duydugu
siddetli arzuyu dini temalarla isledigi i¢in popiiler hale gelmis, s6z konusu mitosun
Yunan felsefesine yansimasi; erkeklerin, kadinlarin yardimi olmaksizin da ayakta
durabilecegi ve onlarm yeni bir tiir ask seriivenine atildiklar1 seklinde olmustur
(Graves, 2012, s. 142-144)

Rembrandt ve Rubens’in eserlerinin ikisinin de ismi “Ganymede’nin
Kacirilmas1”dir (The Abduction of Ganymede). Eserler benzer konularda, yakin
donem ve cografyalarda betimlense de resimlerin bicimlendirilmesinde birgok
acidan farklar géze carpmaktadir. Eserlerin yapim tarihleri, mitin islenis bigimleri,
bicimsel ve iislup farklar ilk gbze ¢arpan 6zelliklerdir. Bu baglamda, her iki sanatci
da ayn1 miti kendilerine 6zgli teknik, yorum ve imgeler kullanarak betimlemistir.
Eserlerde “Ganymede’nin Kagirilis1” mitine bagli olarak sanatgilar, 6zellikle mitin
zaman baglami ve mekan konusunda, “Ganymede” ve ‘“Zeus” karakterlerinin
betimlenmesinde birbirlerinden oldukga farkli yollar izlemislerdir..

2. Rubens ve Rembrandt’ta Ganymede’nin Kag¢irihsi

Rubens ve Rembrandt’in “Ganymede’nin Kagirilis1” eserlerinde en ¢ok goze
carpan farkliliklardan biri mitosu yorumlama farkliligi ve bunun getirisi olarak
olayim gergeklestigi zaman farklaridir. Eserlerde Ganymede mitosunda olayin farkl
zaman baglamlar1 betimlenmektedirler. Rembrandt’in eserinde (Gorsel 1) kartal
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sekline biiriinen Zeus’un, Olimpos’a kacirmak iizere yakaladigi Ganymede’nin
havada ¢irpinma sahnesi betimlenmistir. Yani bu eserde Ganymede’nin kagirilma
eyleminin gelisme sahnesi tasvir edilmektedir. Rubens’in eserinde (Gorsel 2) ise,
Ganymede’nin Zeus tarafindan kagirilip Olimpos’a getirilmis oldugu sahne tasvir
edilmistir. Yani Ganymede’nin kagirilma eyleminin sonug sahnesi resmedilmistir.

Gorsel 1. Rembrandt Harmesz van Rijn, Ganymede nin Kagirilisi, tuval iizerine
yaglhiboya, 1635, 177x129 cm, Gemdldegalerie Alte Meister, Almanya (Staatliche
Kunstsammlungen Dresden, b.t.)
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Her iki eserde de kartal figiirleri normal bir kartal boyutunun {izerinde bir
bliyiikliikte tasvir edilmistir. Her iki resimde de kartal figilirleri kagirdiklari
Ganymede’yi tasiyabilecek bir boyuttadir denebilir. Eserlerde betimlenen kartal
figlirlerinin bu denli biiylik olmalarma bazi sebepler gosterilebilir. Bunlardan
sebeplerden birinin; kartalin sekil degistirmis bas tanr1 Zeus oldugunu betimlemek
(yani kartali anormal boyutlarda gostererek tanrisal bir ozellik katmak) oldugu
diistiniilebilir. Diger sebep olarak, her iki ressamin da kacirilma olayinin
inandiriciligini artirmay1 amagladiklar1 sdylenebilir. Islenen konu mitolojik bir
kurgu olsa da sanatcilar, ¢izimlerini gergek¢i ve inandirict yapmak adina Zeus’u
temsil eden kartal figiirlini Ganymede figiriinii tasiyabilecek bir boyutta ¢izmis
olabilir. Ozellikle “klasik efsanelerin ve alegorik buluslarin elinde, inandiric1 bir
canlilik kazanmas1” (Gombrich, 2011, s. 402) ile bilinen Rubens’in, olaymn hem
mitolojik-tanrisal yoniinii vurgulamak hem de gorselin inandiriciligi artirmak adina
yukarida bahsedilen her iki amaca uygun bir betimleme yaptigii sdylemek
miimkiindiir.

Gorsel 2. Pieter Paul Rubens, Ganymede nin Kagiriisi, 1611-12, tuval iizerine
yagliboya, 203x203 cm, Schwarzenberg Palace, Avusturya (Web Gallery of Art, b.t.)
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Rubens’in alegorik hikaye anlatimi, idealist formlar1 ve siradisi mekan
kurgusuna ragmen, Rembrandt’in olay1 ve figiirleri giinlik yasamda
karsilasilabilecek bir olay gercekeiliginde betimledigi soylenebilir. Ciinkii izleyici
Rembrandt’in iistiin portrelerinde gercek insanlarla yiiz yiize gibidir, onlarin
sicakligini, ilgi gereksinimlerini, yalnizlik ve acilarini hisseder; Rembrandt da
Shakespeare gibi her tiir insanin ruhunu kavrayabilmis ve hangi durumda nasil
davranacaklarini sezebilmistir (Gombrich, 2011). Bu baglamda Rembrandt’in ¢ocuk
“Ganymede” ile bir empati kurdugunu, onun olay amindaki korkularimi betimledigi
sOylenebilir.

ki eserde de kartal boyutlar1 normalin {izerinde bir boyutta cizilmesi
bakimindan benzerlik gorterse de yorum olarak farkhiliklar gostermektedir.
Oncelikle iki eserde kartal boyutlar1 ayn1 degildir. Rubens’in eserinde kartal geng,
yapili ve kasli Ganymede’yi tasiyabilecek kadar biiyiik; Rembrandt’in eserindeki
kartal ise tombul ve iri bir kiiglik cocugu tasiyabilecek kadar biiyiiktiir.

Rubens’in eserinde kartal gosterisli, parlak ve gilizel tiiyleri olan asil ve gli¢lii
bir sekilde, bir kartalin olabilecegi en mitkemmel formda betimlenmistir. Gokyiiziine
hakimiyetleri, goksel olanlarla iliskilendirilmeleri baglaminda da temsil ettigi bas
tanr1 Zeus’un olumlu ve gii¢lii yonlerini tasimaktadir denebilir (Gibson, 2013, s. 27).
Olimpos’un hakimi ve bas tanris1 oldugunu, kanadiyla kavradigi Ganymede ile de
izleyiciye gencin, onun himayesinde, ona ait oldugunu gosterdigi sdylenebilir.

Rembrandt’in eserindeki kartal figiirii de c¢ocuk Ganymede figiiriini
tagiyabilecek bir boyutta ve kuvvette tasvir edilmistir. Fakat buradaki kartal
saldirgan ve cirkin bir sekilde betimlenmistir. Bunun nedeni Rembrandt’in olaya
korkung ve ¢irkin bir olay olarak bakmasi olabilir. Ayrica kartal her ne kadar biiylik
ve giiclii goriinse de Ganymede’nin ¢irpinislari ile birlikte ¢ocugu tasirken zorlandigi
gorlilmektedir. Cocugun ¢irpimslart ve karsi koymasindan 6tiirti Ganymede’yi tam
kavrayamams ve elbisesini tutmus olan kartalin elbiseyi ¢ekistirmesi sebebiyle
elbiseden kaymak iizere olan bir Ganymede resmedilmistir.

Iki eserdeki Ganymede figiirlerine bakildiginda, Rubens’in Ganymede figiirii
geng, giizelliginin doruk noktasi denebilecek bir yasta, sar1 bukleli sagli, kasli, yapili
ve saglikli bir erkek figiir olarak tasvir edilmistir. Bu bakimdan tipik bir idealize
edilmis Rubens figiiriidiir denebilir. Ciinkii Rubens “viicutlarda kuvvet etkisini
veren erkek adelelerini” (Ulkii, 1981b) abartmasiyla bilinir. Rembrandt’in eserinde
ise Ganymede figiirii ¢ok kiiciik yaslarda, saglikli, tombul, sarisin ve beyaz tenli bir
cocuk olarak resmedilmistir. ki sanatc1 da Barok donem sanatgisi olmasina karsmn
giizellik anlayislarmin farkliligi iki resme bakilarak anlasilabilmektedir. Rubens’in



Rubens ve Rembrandt’in “Ganymede nin Kacirilis1” Eserlerinin Incelenmesi 143

eserindeki figiirden anlasilacagi {izere Rubens efsanede anlatilan Zeus’un asik
oldugu Ganymede’nin giizelligini; onu, ideal bir viicuda sahip antik heykeller gibi
tasvir ederek gostermeye galigmustir. Rubens’in Italya’ya gittigi dénemde kendinden
onceki Italyan ressamlar1 ne kadar iyi inceledigi, onlar1 ve fikirlerini ne kadar iyi
gelistirdigi neredeyse tiim eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de goriilmektedir
(Gombrich, 2011, s. 398).

Mitosta gegen olay bir kagirma, zorla alikoymaya yonelik olmasina karsm
Rubens'in, kartal Zeus’un kanadi iizerinde oturmus Ganymede’sinde, herhangi bir
korku, endise, {iiziintii ifadesi bulunmamaktadir. Buna karsiik Rembrandt’in
resimlerindeki en biliylik basarisinin duygu ve ifadelerdeki gerceklik oldugu
bilinmektedir. (Ressam Rembrandt van Rijn ve act dolu hayati, 2013). “Keskin bir
gozlemcilik, 6zgiir bir ¢izgi ve yogun psikolojik duygulanimi giiglii bir i¢ goriiyle
biitiinlestiren Rembrandt” (Esmer, 2006), bu eserinde de Ganymede karakteri ile
empati kurdugu, kagirilan birinin duygularini anlamaya ¢aligarak resmine aktarmaya
calistigi sOylenebilir. Ganymede’nin kacirilisginda, bir alikoyma-kagirilma s6z
konusudur. Bunun da getirisi olarak korku, endise, kars1 koyma, siddet gibi duygu
ve eylemler de bu olaya karisacaktir. Sanatci, bu gerilimi yaptigi eserlerde,
karakterlerin psikolojik durumlarini betimlemek i¢in kullandigr “isik-golge
karsithigina (chiaroscuro) dayanan” (Koymen, b.t.) bir teknikle giiglendirmistir. Bu
yiizden Rembrandt’in eserindeki Ganymede zor durumda kalmis, ¢irpinan, bagiran,
aglayan, korkan hatta korkudan ¢igini yapan bir ¢ocuk figiirii olarak tasvir edilmistir.

Semra Germaner’in Sakip Sabanci Miizesinde 22 Subat-17 Haziran 2012
tarihleri arasinda yapilan “Rembrandt ve Cagdaslar1 Sergisi” konferanslari
kapsaminda yaptig1 bir konugsmada (26 Mayis 2012) bu eserdeki ¢ocuk tasvirinin
Rembrandt’in oglu Titus olabilecegi, ayrica eserde 6len g¢ocuklarma bir atifta
bulunmus olabilecegini belirtmistir. Her ne kadar resme mitolojik escinsel bir hikaye
kaynaklik etse de, Rembrandt’in bu olayi, 6len ¢ocuklar i¢in bir bagka diinyaya
kagmalar1 veya kacirilmalar1 olarak yorumlamis olabilecegini dile getirmistir
(Germaner, 2012). Fakat eser 1635 tarihlidir. Titus ise Rembrandt’in son ¢ocugu
olup dogum tarihi Metropolitan Sanat Miizesi web sayfasinda 1641 olarak
gecmektedir (Rembrandt's Son Titus, b.t.). Yani Titus’un bu eserde bulunmasi
imkansiz -eger kaynaktaki tarih yanlis degilse- denebilir. Buna karsilik 1635 yilinda
Rembrandt’in ilk ¢ocugu Rumbertus dogmus ve daha bir yasina basmadan 6lmiistiir.
Yani Rembrandt Titus’a degil daha ¢ok diger 6len gocuklarina ve Rumbertus’a
gonderme yaptig1 sOylenebilir. Fakat Rumbertus’un 6liimii biiyiik olasilikla ya 1635
yilinin sonlarinda ya da 1636 yili icerisinde gergeklesmistir. Bu bakimdan,
Rembrandt eger bu resmi Rumbertus’u diisiinerek yaptiysa, biiylik ihtimal ¢ocuk o
donemde hastaydi. Bu yiizden Rembrandt Rumbertus’ta gormek istedigi saglikl,
giizel bebek profilini Ganymede figiiriine aktarmis, bir bakima Zeus’a giizel bir
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bebek sunmus Rumbertus yerine onu almasina iligkin bir totem yapmis veya dilek
tutmus olabilir.

Eserlerin genel atmosferine bakilacak olursa, Rubens’in eserinde bir Olimpos
betimlemesi ile karsilagilmaktadir. Figiirlerin Olimpos Daginda olduklarm
belirtmek igin bulutlar arasinda ugsuz bucaksiz bir mekan betimlemesi yapan
Rubens, olmayan bir diinyanin betimini inandirici kilmak adina yine bu diinyaya ait
Ogeler kullanarak bunu farkli bir boyutta sunmustur. Rembrandt’in eserinde ise
figilirlerin arka planinda dogal, insan diinyasina ait oldugu sezilen bir manzara
goriilmektedir. Bu manzara betimlemesi de biiyiilk olasilikla Ganymede’nin
koyunlarim otlatirken kagirildigi Troya Ovast’dir. Bu manzarada hava kasvetli ve
kapalidir. Havamin durumu olaya ekstra bir gerginlik katmakta olaym etkisini
artirmaktadir. Bu durum Rembrandt’in klasik resim anlayisinin bir sonucudur. Arka
planda olayin gectigi mekani belirtmek i¢in koyu kahve tonlarinda yapilmis bir
manzara betimi, figiirii 6n plana ¢ikarmak i¢in eserin odak noktasinda agik renklerde
boyanmig bir Ganymede figiirii bulunmaktadir. Ayrica Ganymede figiiriiniin
duygusunu aktarmak onu daha ¢ok 6n plana ¢ikarmak igin de asil figiirlerden biri
olan kartal Zeus bile koyu renkleriyle Ganymede figiiriiniin gerisinde kalmaktadir.

Rubens’in Ganymede’sinde, geng erkek figilir tamamen ¢iplak olup yalnizca
kirmuzi bir bez pargasi ile cinsel orgam ortiilmiistiir. Sadece cinsel organin ortiilmesi
biiyiik olasilikla o donem resminin sansiir kurallarindandir. Ayrica bu goriintiiniin
sembolik anlamlar barindirdigi sdylenebilir. Figiiriin cinsel organini 6rten bez oraya
sonradan sansiirlemek i¢in eklenmis gibi durmasindan ziyade, sanki figiirlin bir
parcasiyken gencin iizerinden akip gitmis bir elbise veya kumas parcasi hissi
uyandirmaktadir (sanat¢i bu tercihi sansiir uygulanmis gibi goriilmesin diye de
yapmig olabilir). Bu bakimdan, “Ganymede”nin Olimpos’a gelmeden 6nce giyinik
oldugu diisiiniiliirse; Olympos’a geldiginde kiyafetlerinden siyrildigim sdylemek
miimkiindiir. Ganymede’nin {izerinden siyrilan giysileri diinya yasamina ait {iriinler
olarak goriildiigiinde ve “ciplakligin kutsala yaklasma, figiire tanrisal 6zellikler
yiikleme gibi bir yetisi olduguna” (Kocabas Atilgan, 2013, s. 22) inanildigi
distiniildigiinde; olimli olan Ganymede’nin Olimpos’a getirildiginde ona
oliimsiizliikk bahsedilecegine, tanrisal bir 6zellik kazanacagina iligkin bir gondermesi
oldugu sdylenebilir.

Rembrandt’in eserinde ise Ganymede figiiriiniin tizerinde Rembrandt’m ve
Hollanda Barok’unda birgok sanat¢inin kullandigi Dogu motifli bir elbise
bulunmaktadir. Ganymede’nin elbisesinin Dogu motifleri igerdigi, elbisesinden
cikan kirmizi {izerine altin yaldiz islemeli piiskiilden ve elbisenin kol kisminda
gorililen altin yaldizli dikigli bolgeden anlasilabilmektedir. Ganymede, kartalin
cocugu viicudundan iyi kavrayamamasi ve ¢ocugun cirpinmalarmm da etkisiyle
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elbisenin igerisinden neredeyse kayip gitmektedir. Bu durumun o anki bogusma
aninda olugmas1 miimkiin olan bir durumdur. Sanatg¢1 bdyle bir ayrmtiy: diisiinmiis
ve ayni zamanda bu goriintiiye biiyiik ihtimalle sembolik bir anlam da yiliklemistir.
Daha once de bahsedildigi iizere ¢iplaklik, tanrilara, 6liimsiiz mitolojik varliklara
0zgii bir durumdur ve Ganymede’ye de giizelliginin muhafazasi i¢in Sliimsiizliik
bahsedilecektir. Zeus’un miidahalesi sebebiyle ¢ocugun elbisesinden siyrilmasi
Zeus’un onu Oliimsiiz yapacagina dair bir baglanti kurulmasini saglayabilir. Yine
elbisenin bu diinyay1 temsil edebilecegi gz oniinde bulunduruldugunda, elbiseden
siyrilip gittiginde (yani Olympos’a vardiginda) bu diinya ile baglarinin kopacagi,
Olympos’ta Zeus’a ait oliimsiiz bir saki olacagia dair bir gobnderme yapildig1 da
sOylenebilir. Bir bagka acidan bakildiginda, Zeus’un miidahalesiyle Ganymede’nin
elbiselerinden siyrilmasi hali Zeus ile Ganymede arasinda gergeklesecek iliskiye
dikkat ¢ekmek i¢in de betimlenmis olabilir. Bunun bir bakima bir tecaviiz, bir elde
etme sahnesinin 6n hazirlig: niteliginde bir goriintii oldugu soylenebilir.

Iki eserde de figiir sayilar1 farklidir. Rubens’ in eserinde ana karakterler Zeus
ve Ganymede ile birlikte yaklasik onalt1 figiir bulunmaktadir. Rubens’in
alisilagelmis bol figiirlii kompozisyonlar1 kendini bu resimde de gostermektedir.
Mekan Olimpos oldugundan sanat¢i; mekanin Olimpos oldugunu vurgulamak igin
bir dizi tanri- tanriga ve bunlara hizmet eden perileri de esere dahil ederek mekan
algisim1  giiglendirmistir. Bu betimlemeyle Rubens, Olimpos’ta olup bitenler
hakkinda bilgi vermenin yani sira Ganymede’nin nasil ve kimlere hizmet edecegine
dair bir ipucu vermek i¢in resmin sol arka diizleminde de bir sahne betimlemistir.
Rembrandt’in eserinde ana karakterler Zeus ve Ganymede disinda ¢evrede herhangi
bir figiir goriilmemekle birlikte, dikkatli bakildiginda sag orta alanda bir kus silueti
goriilmektedir. O da biiyiik olasilikla sanatgimin derinlik ve perspektif kaygilardan
otiirti yapmis oldugu veya mekanin ¢ok yiiksek bir yer olduguna iliskin yapilan bir
gondermedir.

Iki resimde de Ganymede figiirleri sol ellerinde bir seyler tutmaktadr.
Rubens’in eserindeki Ganymede figiiriiniin elinde altin renginde bir kap
bulunmaktadir. Bu kabi, resmin sag iist bolgesinde bulunan iki kadin figiiriin birinin
elinden teslim aldig1 goriilmektedir. Bu kap biiylik olasilikla tanrilarm igkisi olan
nektar kasesidir. Ganymede’nin nektar kasesini teslim aldigi kisi de biiyiik olasilikla
tanrilarin Ganymede’den Onceki sakisi Hera ve Zeus’un kizlar1 olan Hebe’dir.
Ganymede’ nin Hebe’den nektar kasesini teslim almas1 onun bundan sonra Hebe’nin
gorevini teslim alacaginin bir gostergesidir. Ganymede’nin uzandig1 yondeki
figlirlerden birinin Hebe oldugu diisiiniilecek olsa da diger figiiriin kim oldugu
hakkinda kesin bir bilgiye ulasabilecek bir sembol veya kayda deger bir ipucu
bulunamamustir. Dikkatli bakildiginda, figiiriin sirtindaki seffaf kanatlarindan ve bol
ortiilii halinden Olimpos’ta hizmet eden bir peri oldugu diistiniilebilir. Ayrica figiirle
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ilgili bu goriisiin pekismesinde; eserin sol arka diizleminde ve masanin ¢evresindeki
tanr1 ve tanrigalara hizmet eden, viicutlar1 bahsedilen 6ndeki figiir gibi bol ortiiyle
kapali ve kanath periler etkili olmustur.

Rembrandt’in eserindeki Ganymede figiiriiniin sol elinde ise bir tutam kiraz
olarak betimlenebilecek bir kirmizi meyve bulunmaktadir. Ganymede ile ilgili
incelenen farkli anlatilarin higbirinde kiraz meyvesi amlmamaktadir. Bu durum
sanat¢inin sembolize ettigi bir yorum olabilir. Kiraz kii¢iik bir ¢ocuk igin ¢ekici bir
meyve olabilmektedir. Bu yiizden Zeus Ganymede’yi kagirmadan dnce ona kiraz
ikram ederek onu kandirmis olabilir. Bir diger diisiince ise kirazin sembolik
anlamiyla ilgilidir. Mitolojik konulara hakim olan sanatgilar mitolojide betimlenen
sembolleri de c¢aligmalarinda kullanmaktadir. Bu baglamda, kirazin sembolik
anlamima bakildiginda, “Yunan mitolojisinde dogum ve yenilenmeyi, Cin’de ise
olumsiizliigli” sembolize ettigi bilinmektedir (Sahinkaya, 2015). Bu bakimdan olayla
ilgili iki goriis aciga ¢ikmaktadir. Biri; daha 6nce de bahsedilen, mitosta da gecen,
Ganymede’nin Olympos'a kagirildiginda, kendisine o6liimsiizliikk bahsedilecegine
iliskin anlatiya génderme olabilir. Zeus tarafindan Ganymede’ye verilen dogum ve
yenilenmeyi temsil eden kirazlar, Zeus tarafindan Ganymede’ye verilecek olan
OliimsiizIigin (Olimpos’ta yeni bir hayata kavusacaginin ve yenilenmesinin)
gostergesidir denilebilir. Ayrica kirazin rengi olan “kirmizi1” sembolik olarak Antik
Yunan’da “kutsayan askin” rengidir (Gardin & Olorenshaw, 2014, s. 356). Bu
bakimdan, kacirilma 6ncesi “kirazlar” Zeus tarafindan cocuga verildiyse bu, Zeus’ un
“Ganymede”ye olan askini kutsadigini sembolize eder denebilir. Rembrandt'in kiraz
semboliinii kullanmadaki bir diger amacina iliskin varsayim da; daha once
bahsedilen Rembrandt’in dogmus ve hasta oldugu veya Olmiis olabilecegi
varsayilabilecek ¢ocuguna iligkin yapmis oldugu totemle ilgilidir. Dogum ve
yenilenme ile ilgili bu sembol Rembrandt’in dogmamis ¢ocugu icin bir arzu ve
temennisi olabilir. Eger o donemde ¢ocugu hastaysa onun iyilesmesi, Olim
besiginden kurtulmasi i¢in veya c¢ok diisiik ihtimal de olsa ¢ocugu Slmiisse onun
diger diinyaya gotiiriildiigiinde yeniden dogacagina orada yeni bir hayati olacagina
iligkin inancinin bir sembolii oldugu sdylenebilir.

Sonug ve Oneriler

Bir sanat yapitina bakmak her zaman ¢ok katmanh ve irdelendikge yeni seyler
kesfedilmesini saglayan, merak uyandiran ve insani aragtirmaya yonelten bir
eylemdir. Bigimsel, sembolik ve mitolojik imgeler baglaminda incelenmeye
calisilan, Barok donem igerisinde farkli iki sanat¢i tarafindan {iretilen



Rubens ve Rembrandt’in “Ganymede nin Kacirilis1” Eserlerinin Incelenmesi 147

“Ganymede’nin Kagirilis1” eserlerine iligkin yapilan betimleme ve irdeleme sonucu
eserlerin kiyaslanmalar1 baglaminda, imgeler iizerinde birgok yorumlama
yapilmusgtir.

Bu iki eserin, ayn1 donemde iiretilmelerine, ayni isme sahip olmalarina ve ayni
mitosu islemelerine ragmen; birbirlerinden farkli bigimsel, tslupsal, sembolik,
teknik ve oOzelliklerde, kendilerine has, sanatcilarinin kimliklerini ortaya
cikarabilecek karakteristik bir bigimde iiretildikleri sdylenebilir. Rubens’in alegorik
hikaye anlatimi, idealist formlar ve sira dis1 mekan kurgusuna ragmen, Rembrandt’in
olay1 ve figiirleri giinlik yasamda karsilagilabilecek bir olay gergekeiliginde
betimledigini s0ylemek miimkiindiir. Rubens’in, resimsel kurgusu, gosterisli
teknigiyle, Ganymede ve Zeus arasinda ge¢mis olan bu mitolojik anlatiyr aslina
sadik kalarak, Rembrandt’in ise ayn1 anlatiy1 6znel bir sembolizmle yorumlandigi
sOylenebilir.

Iki sanat¢1 da Barok donemin bazi genel 6zelliklerini eserlerine tagisalar da;
gerek iistlin teknik ve iislup ozellikleriyle, gerek kendilerine Ozgii sanat yapitlari
iretmeleriyle, gerek sanat diinyasina getirdikleri yeniliklerle c¢izgilerin disina
¢ikarak kendilerinden sonraki sanat anlayislarina ve onlardan sonra gelen ressamlara
da 151k tutmus ve 6rnek olmuslardir.
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