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Edebi dilde somut ve soyut olanin anlatuminda benzetmelere bagvurulur.
Soyut olanin anlatiminda yapilan benzetmeler ayni zamanda birer
somutlastirmadir. $iirde somutlastirmalarin benzetme yoluyla ve
daha ¢ok terkip/tamlama gibi yapilar kullanilarak olusturuldugu
goriilmistiir. Klasik Tuirk siirindeki terkiplerde somutlagtirma, gairin
beyitte olusturmak istedigi hayal ile dogrudan ilgili olup, siirin kilit tast
gorevindedir. Bu ¢alismada, klasik Tiirk siirinde hemen hemen her sairde
rastlanan terkiplerle yapilmis somutlastirmalar ele alinmigtir. Naili ve
Nesati gibi Sebk-i Hindi sairlerinin yani sira Fuziili ve Baki gibi klasik
tislubu benimseyen sairlerden de drnekler secilerek farkl: tisluba sahip
sairlerde terkiplerle yapilan somutlagtirma ve duygu aktarimlari goriilmek
istenmigtir. Terkipler araciligiyla somutlagtirmalarin yaninda soyut olan
duygularin aktarimi da etkili bir sekilde yapilmaktadir. Caligmanin
sonucunda sanatsal dil kullanimlarinin gergeklestigi terkiplerde
somutlastirma ve duygu aktarimi yapilirken sair muhayyilesinin siire
nasil yansidigt gorillmiistiir.
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Giris

Dil ile ifade edilen her duygu ve diisiincenin yapi tast kelimelerdir. Keli-
meler, zaman zaman tek baglarina, zaman zaman bir kelime grubu olustu-
rarak duygu ve diisiinceleri ifade etmede kullanilir. Kelime gruplarindan
olan terkipler, edebi metinlerde hem dilsel ifadenin bir zorunlulugu hem
de edebi dilin 6nemli bir unsuru olarak yer alirlar. Dilde terkip, “Birlesim,
birlestirme, bir araya getirme, tamlama, bilesim” (7Ziirk¢e Sozliik 2331) anla-
minda olup, kisaca birkag seyin beraber olmasina veya birkag seyin birbirine
karistirilmasina verilen genel bir isimdir. Kéken olarak Arapga olan “terkip”
sozcigii kelime birlesimleri yaninda ilag birlesimleri i¢in de kullanilir (Cor-
tii 13). Osmanli Tiirk¢esinde ¢ogunlukla tamlamalar igin kullanilan terkip
terimi Arapca ve Farsca bir gramer terimi olarak daha genis bir kullanima
sahiptir.

Osmanli Tiirkgesine ait gramer terimlerine bakildiginda tamlamalarin “ter-
kip” (Korkmaz 145, Tiirkay 90, Karahan ve Ergonenc 379, Karahan ve Giir-
soy 314), birlesik kelimelerin “elfiz-1 menhtita” (Karahan ve Giirsoy 305),
birlesik isimlerin “miirekkep isim” (Ttirkay 83, Karahan ve Ergéneng 373),
birlesik sifatlarin ise “miirekkep sifat” (Karahan ve Ergéneng 373) olarak
isimlendirildigi goriilmekeedir. Osmanli Tiirkeesinde terkipler, Tiirkgedeki
karsiligiyla tamlamalar, “Bir ismin anlaminin tam olarak belirlenebilmesi
icin, o ismin, tamlayan gérevindeki bir isim veya isim soyundan sifat, zamir
gibi bagka bir kelime ile tamamlanmasi; bir tamlayanla bir tamlananin olus-
turdugu kelime grup”laridir (Korkmaz 145).

Klasik Ttirk siirinde kullanilan terkiplerin bir kismi giinliik dilde de kullani-
lirken bir kismi yalnizca edebi dile 6zgii olup, bu dile asina olmayan kisilerce
anlasilmasi gii¢ yapilardir. Siirlerde yer alan kimi terkipleri anlamlandirma-
da zorlanilmasinin sebebi de bu terkiplerin sanatsal bir islevi yerine getirmek
amagli kurulmus dil birlikleri olmasidir. Giinlitk konusma dilinde sanatsal
dil kullanimlarina rastlansa da sanatsal dil kullanimlari, edebi dilin agirlikta
kullanildig: eserlerde yogun olarak yer alir.

Terkiplerle Somutlagtirma

Dilde soyut kavramlar betimlenmek, tasvir edilmek istendiginde soyut olan
somut olana benzetilerek somutlagtirilmaktadir. “Somut duruma getirme”
(Tiirkge Sozliik 2137) olarak adlandirilan somutlastirmalar, “Sairin muhay-
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yile ve imgelem giiciiniin bir ¢esit disa vurumudur” (Demirel 42). Dilde
somutlagtirmalar, ayn1 zamanda bir tiir aktarma olup deyim aktarmalarinin
bir kismina da somutlagtrma adi verilmektedir. Deyim aktarmalarinda ge-
nel olarak soyut kavramlarin daha canli ve somut bir bicimde ifade edildigi
goriilmektedir (Aksan 138, Yildirim 212). Terkiplerde somutlastirma, klasik
Tiirk sairinin stk kullandig1 ve 8zellikle soyut duygularinin aktarimina im-
kan saglayan bir ifade tarzidir.

Siirde soyut kavramlarin somut unsurlarla iligkilendirilerek ortaya
konulmasi, Tiirk siiri icin pek de yeni bir uygulama degildir. Divan
siirinin baslangicindan bu yana sairlerin bu tiir bir yaklagim icinde
olduklar1 bilinen bir ger¢ektir. Yunus Emre Divanr'ndan itibaren olug-
turulan divanlarin hemen hepsinde soyut kavramlarin somut unsur-
larla birlikte/bir tamlama iginde verildigi gorilmektedir. (Demirel 42)

Dogan Aksan, somutlagtirma yoluyla olusan kelime gruplarinin bir kismini
“alistilmamis bagdastirma”lar grubuna dahil etmektedir. Ancak somutlagtir-
ma yoluyla yapilmis halkin sik¢a kullandigi kelime gruplarinin hepsi i¢in
alisilmamug bagdastirma isimlendirmesinin uygun olmadig diisiintilmekte-
dir. Ornegin; “sicak bakig”, “tatli gilimseme” vb. kullanimlar somutlagtir-
ma yoluyla olusturulmustur. Ancak bu terkiplerde somutlagtirma olmasina
karsin alistlmamus bir kullanim yokeur, halk tarafindan bu terkipler siklikla
kullanilmakta ve bu kelime gruplari ile ne kastedildigi cogunluk tarafindan
bilinmektedir. Bu sebeple dilde kullanilan somutlagtirma yoluyla yapilan
biitiin terkiplerin “alisiimamig bagdastirma” olarak adlandirilmast kapsayici
bir tanimlama olmamaktadir. Aksan, bazi somutlastirmalara, zamanla ¢ok
kullanilir duruma gelen alisilmamis bagdastirmalar adini vermektedir (164).

Edebi metinlerde somutlastirmalar ile aligiimamis bagdastirmalar olusturu-
lurken ayni zamanda edebi tasvir yapildigi gériilmektedir. Edebi tasvir, bir
seyl goz oniinde canlandiracak sekilde anlatma, dil ile tarif olarak bilin-
mektedir (Tekin 348). Sanatgi, edebi tasvir ile gergekte olmayan, yalnizca
sanat¢inin hayalinde yer alan durumlart da tasvir etme imkani bulur. Bu
tasvirlerde soyut kavramin somut olana benzetilmesi ve bu somutlagtirma-
nin da bir terkip/tamlama igerisinde yapilmasiyla somutlagtirma terkipleri
olusturulmakeadir. Klasik Tiirk siirinde dikkat ceken somutlagtirma terkip-
leri, bazi 6rnekleri alistlmamis bagdastirma olarak adlandirilan bu yapilar
cogunlukla itibari terkiplerden olusmaktadir. Somutlastirma yapilan terkip-
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ler incelendiginde bu terkiplerin hayali sahiplikleri, 6zgiiliikleri ifade ettigi
goriilmektedir. Farscada tegbih ve istiare yoluyla hayali sahiplikleri anlatan
terkipler “izéfet-i itibariyye” olarak adlandirilir. Nazif Sahinoglu, bazi dil-
cilerin “tahsisiyye, itibariyye diye bir ayrima yer vermedigini, tahsisiyyeyi
miilkiyye, itibariyyeyi de istidriyye i¢inde inceledigini” belirtir (93). Ancak
Sahinoglu, bu sekildeki bir kullanimin miilkiyye terkipleri ile tahsisiyye
terkipleri arasinda ve itibari terkipler ile istiare terkipleri arasindaki anlam
farkinin gézden kagmasina sebep olacaginin altini gizer. Iki terkip tiirii ara-
sindaki anlam farkinin gézden kagmamast i¢in itibari terkipler, benzetme ve
istiare terkiplerinden ayri bir baglik altinda incelenmesi gerekmektedir. Bazi
benzetme ve istiare terkiplerinin de ayni zamanda birer itibari terkip oldugu

da dikkate alinmalidur.

[tibari terkiplerin Sebk-i Hindi etkisinde siir yazan sairlerde siklikla kulla-
nildigr gortilmekeedir:

Halepli Edib Divanr’nda biri soyut digeriyse somut bir kavramu ifade
eden sozciikler arasinda tamlama yaparak soyutu somutlagtirma 6r-
nekleri de onemli bir yekn tutmaktadir. Farsca izafet ¢esitlerinden
“izéfet-i itibarl” grubuna giren bu tiir tamlamalar da Sebk-i Hindi

ozelligi olarak kabul edilmektedir. (Mum 174)

Sebk-i Hindi sairlerinin diisiince ve hayalde incelikten ve detaylar1 6ne ¢1-
karmaktan hoglanmalari somutlagtirma terkiplerini daha sik kullanmala-
rinda etkili olmugtur. Ornegin Naili, asagidaki beytinde kullanmis oldugu
“nigeh-i cesm-i emel” ve “glise-i ebri-y1 taleb” terkiplerinde emel ve istek

gibi soyut olan iki kavramin detaylarini 6ne ¢ikararak onlart somutlagtirir:

Neylesin bir'l-heves-i ‘ask olunca derkar

Nigeh-i cesm-i emel glise-i ebri-y taleb (Naili G 12/3)!

“Emel gdziiniin bakust ve istek kaginin kosesi ask heveslileri devrede olunca
ne yapsin?”

Siirde soyut bir kavramin somut bir varliga benzetilmesiyle olusan itibari
terkipler sanat bakimindan dikkat ¢eker. Bu terkiplerde soyut somuta ben-
zetilirken iki kelime arasinda tahkiki veya tahayyiili bir ilgi olusturulmak-
tadir. Fuzili Divany’ndan alinan asagidaki beyitte “miirg-i ‘akil” (akil kusu)
terkibinde aklin bir kuga benzetilmesi oldukea dikkart gekicidir ve gergeklik-
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ten uzak, tamamen hayale bagli bir benzetmedir. Akil ve kus kavramlarinin
sahip oldugu ortak gosterilenler bu terkibin kurulmasinda etkili olur. Aklin,
pratik ve hizli hareket etmesi, ayni sekilde kusun da hizli hareket etmesi gos-
terilenlerine dayanarak akil ile kus arasinda bir benzerlik kuruldugu goriiliir.
Bu terkibin yer aldigt beyitte, Mecnun’un ¢ollere diistitkten sonra, aklini
yitirmesi ve kuglarin baginin Gistiinde yuva yapmast olayina telmih yapilir
ve Mecnun’un kusa benzetilen aklinin ¢ocuklar tarafindan korkutulmasi ile
aklini yitirdigi ifade edilir:

Basdan miirg-i ‘akil u¢gmaz idi bagindan
Tifllar iistine tas atmasalar Mecntinun (Baki G 283/4)

“Cocuklar Mecnun’un iistiine tas atmasalardi, en 6nce akil kusu bagindan
ucmazdi.”

Sairler, soyut olani veya ifade etmede zorlandiklari duygularini somutlas-
urma terkipleri araciligiyla etkili bir sekilde anlatabilmektedir. Cogu sai-
rin ¢6l, vadi gibi cografi sekillere fazla yer vermesi, onlarin yasadiklari dig
diinyay1 degil, kendi i¢ diinyalarini cografi sekiller araciligiyla tasvir ettik-
lerini gosterir. Asagidaki beyitte Fuzlli, yasadig igsel yolculugun etkisiyle
“dest-i hayret” terkibini kurmustur. Tasavvufi bir terim olan hayret, “kalbe
gelen bir tecelll (varid) sebebiyle silikin diisiinemez ve muhakeme edemez
hale gelmesi”dir (Uludag 231). Bu igsel durumun ¢ol ile somutlagtirilmast,
Fuztli'nin hayret halini nasil algiladigini ve yasadigini gosterir niteliktedir:

Pay-bend-i lutf olup bir yerde sakin bolmadum
Dest-i hayretde tereddiidden yorilmis goaliimi (Fuzali G 281/5)

“Hayret ¢oliinde oraya buraya gidip gelmekten yorulmus gonliimi, litfun

ayak bagi ile baglanmus olarak bir yerde sakin dururken bulmadim.”

Baki ise bir beytinde, “arsa-i medh i send” terkibiyle ovgiilerini meydana
benzeterek 6vgiisiiniin ne denli fazla oldugunu vurgulamakeadir. Ikinci mis-
rada alu ¢izili olan terkiple de diisiince, hizli hareket etmesi yoniiyle bir
ulaga benzetilerek somutlastirilmistir. Tkinci misrada, bir ulagin bin yil git-
mesi halinde meydanin sonuna ulagamayacag sdylenerek 6vgii meydaninin
genisligi tekrar vurgulanmugtir. Diisiincenin hizli hareket etmesi soyut olup,
ulagin hizli hareket etmesi somuttur. Ulagin bu somut ozelligi benzetme
yoluyla diistinceye aktarilmigtir:
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‘Arsa-i medh (i senAnun bulimaz payanin
Peyk-i endise eger bin yil olursa pliyan (Baki K 2/35)

“Diistince ulagy, bin yil kossa yine de senin évgii meydaninin sonunu bu-

lamaz.”

Nesati de Baki’nin beytindeki somutlastirmaya benzer bir somutlagtirma
yapmugtir. Baki tarafindan bir haberciye benzetilen diisiince, Nesatide ise
yiiksekten ugan bir kusa benzetilerek somutlastirilmistir:

Hem-ser-i kiingiire-i ‘ars-1 berin kim ¢tkamaz
Murg-1 endise eger eylese bin yil perviz (Nesati K 14/15)

“Dustince kusu bin yil kanat cirpsa, yiiksek ars kubbesinin seviyesine ¢ika-

»

maz.

Somutlastirmalar, soyut olan kavrami sairin nasil algiladigiyla dogrudan il-
gilidir. Bu sebeple terkiplerdeki somutlastirmalar da sairlerin algilari, ruhsal
durumlari ve deneyimleri hakkinda bilgiler vermektedir.

Algilamanin ve bunun iiriinii olan alginin hammaddesi duyumlardir.
Duyumlarin hemen hepsi bir algiyla sonlanir. Algilama siireci nesne-
lerin ya da olaylarin insanin biling alanina yansimasi olarak gériilebi-
lir. Bu siire¢ insanin 6grenmesiyle, eski yasantilari ve deneyimleriyle,
beklentileriyle, ruhsal durumuyla, toplumsal ve kiiltiirel etkenlerle

yakindan iligkilidir. (Dogan 55)

Asagiya alintilanan beyitte gam bir baga benzetilerek somutlastirilmustir.
Goniil de bu bagin biilbiilii olarak ifade edildiginde somutlastirma daha da
detaylandirilmis olur. Sairin asagidaki alu ¢izili terkipte gam gibi act veren
bir duyguyu da baga benzetmesi gami kendisine aci veren bir duygu olarak
degil, icinde olmaktan mutluluk duydugu bir yer olarak algiladigint goster-
mektedir:

Goniil sen andelib-i big-1 gamsin durma feryad et
Ki bay-1 dig-1 hayret netha-pird-yr dim4gundir (Naili G 75/2)

“Goniil, sen gam baginin bilbilistin, durmadan feryat et. Ciinkii hayret
yarasinin kokusu, dimagina koku vermektedir.”

Klasik Tuirk sairi gergekte var olmayan bir durumu, zihninde canlandirip
bu hayali somutlagtirma terkipleriyle siire aktarabilmektedir. Asagidaki bey-
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tin birinci musrasinda yer alan “stiméim-1 badiye-i ye’s” (imitsizlik ¢6liintin
zehri) ve “semim-i tarab” (seving kokusu) somutlastirma terkipleri sairin ha-
yalinde tasavvur ettigi durumlardir. Benzer sekilde ikinci misrada yer alan
“riyaz-1 baht” (baht bahgesi) ile “nesim-i tarab” (seving riizgari) somutlagtir-
ma terkipleri ayn1 muhayyilenin birer pargasidir. Birinci misrada timitsizlik
bir ¢ol gibi tasvir edilmis ve bundan dolay: ¢éliin genislik, sonsuzluk 6zel-
likleri timitsizlige aktarilmigtir. “Stim@im-1 badiye-i ye’s” terkibinde timitsiz-
ligin bir ¢ole benzetilmesi ile bu yerin kisi tizerindeki olumsuz etkisi de zehir
ile somutlastirilmakeadir. Umitsizlik, ¢ol gibi duragan ve genis bir mekan ve
zehir gibi 6ldiiriicii etkisi olan bir nesneyle tasvir edilmistir. Ikinci misradaki
terkipte ise baht bir bah¢eye benzetilmis ve bahgenin tiim ozellikleri bahta
aktarilmigtr. Boyle bir bahgede esen riizgir da seving riizgar olarak tasvir
edilmistir:

Siim{im-1 bAdiye-i ye’s olur semim-i tarab

Riyéz-1 bahtuma olsa vezin nesim-i tarab (Naili G 14/1)

“Baht bah¢eme seving riizgari esecek olsa, seving kokusu timitsizlik ¢oliiniin
zehri olur.”

Yukaridaki somutlastirma orneklerinde de gérildugu gibi terkiplerle so-
mutlagtirmalar gérme, tatma, dokunma, koklama ve isitme olmak tizere bes
duyu kullanilarak yapilmaktadir. Klasik Tiirk siirinde her sairin divaninda
da rastlanabilen bu somutlagtirmalarin duyular yardimiyla nasil yapildig
Fuzali, Baki, Naili ve Nesat'nin divanlarindan alinan 6rnekler tizerinden
asagidaki bagliklar alunda incelenecektir.

Go6rme Duyusuyla Somutlagtirma

Klasik Tiirk siirinde gorme duyusuyla yapilan somutlagtirmalarda goz ile al-
gilanamayan bazi soyut kavramlarin, sair tarafindan goriilebilmesi miimkiin
olan varliklar gibi tasvir edilerek somutlastirildig1 goriilmektedir. Ornegin
seving gibi soyut bir duygunun renginin goriilmesi veya gam gibi soyut bir
duygunun sekil olarak bir nesneye benzetilmesi, sairlerin soyut kavramlari
da gorme duyusuyla tasvir ettigini gostermektedir. Gérme duyusu ile so-
mutlagtirmalarda soyut kavramlar cogunlukla 151k, renk ve sekil yoniiyle tas-
vir edilir. Bu sebeple goz ile somutlagtirmalarda soyut olan kavram bir 1s1a,
renge veya sekle sahipmis gibi resmedilir.
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Siirde edebi tasvir amagli kurulan terkiplerin ¢ogunlukla géze hitap eden
tasvirler oldugu goriilmektedir. Ornegin asagidaki beyitte “vadi-i ‘ask” ter-
kibiyle agkin vadi olarak tasvir edildigi ve bu zemin {izerinde génliin istek
etegini tuttugu hayali gizilmistir. Tkinci misrada “gfise-i dimen-i nev-gahid-i
dil-cliy-1 taleb” zincirleme terkibi ile istegin daha ayrintli tasvir edildigi go-
riilmektedir. Istek, gonlii geken bir sevgiliye benzetilmistir. Kisinin istek-
lerinin taze bir sevgiliye benzetilmesi olduk¢a orijinal bir kullanimdir. Bu
terkipte dikkat ¢eken diger bir nokta ise istegin ete kemige biirtinmiis bir
sevgili olmasi ve gonliin onun eteginin ucunu tuttugu hayalidir:

Vadi-i ‘askda girmez mi daha dest-i dile
Giise-i dAmen-i nev-sihid-i dil-cliy-1 taleb (Naili G 12/4)

“Ask vadisinde, istegin goniil geken taze sevgilisinin eteginin ucu goniil eline
girmez mi?”
Genel olarak olumlu duygular, isikla bagdastirilmakea ve 1gik kisiye iyiligi,
yasami ¢agristrmaktadir. Isigin karsisinda ise karanlik yer alir ve karanlik,
yasamun tersi olan 6liim ve gazabi temsil etmektedir (Hacizade 79). Asagi-
daki beyitte irfan gibi soyut bir kavramin parlak bir nesne gibi tasvir edile-
rek somutlastirildigs goriilmektedir. Beyitte, irfan nurlart kalbe doldugunda
oraya yanlis diisiincelerin giremeyecegi ifade edilerek irfanin bulundugu
yeri aydinlatug vurgulanmuigtir:

Dil-i piir-ntruna kilmaz giizir efkér-i na-sd’ib

Kim ol kandil memltdur leb-A-leb ntir-1 irfAndan (Fuzdli K 38/20)

“O kandil, agzina kadar irfan nuruyla dolu oldugundan nur dolu génliine
yanlis diistinceler girmez.”

Béaki’nin bir gazelinde kullanmis oldugu “ceradg-1 lutf” terkibi de soyut kav-
ramlarin 1gikli bir varlik gibi tasvir edilerek somutlagtirilmasina drnektir.
Bu terkipte hosluk, iyilik anlamina gelen “lutf”un 151k veren bir nesne gibi
tasvir edilmesi ve bag gibi bir mekanin liitfun 1s181yla aydinlanmasi sairin
mubhayyilesinde olusturdugu hayali aktarmasinin bir sonucudur:

Nur-bahs olsa eger baga gerag-1 lutfun
Sem‘-var eyleye etrafi miinevver stinbiil (Baki K 24/26)

“Eger lutfunun kandili baga nur sagarsa, siimbiil de mum gibi etrafi 151k-
landirir”
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Tatma Duyusuyla Somutlagtirma

Klasik Tiirk siirinde bazi soyut kavramlar tat duyusuyla somutlagtirilmak-
tadir. Bu somutlastirmalarda soyut kavram, verilmek istenen duyguya
gore tatly, act, eksi ve tuzlu tatlara benzetilerek somutlagtirilir. Bu siirlerde
tatma duyusu ile somutlagtirma yapilirken en ¢ok kullanilan tatlarin ba-
sinda sarap gelmekrtedir. Bagka icecekte olmayan sarhos etme, kendinden
gecirme Ozelliklerinden dolay: sarabin bazi soyut kavramlari somutlagtir-
mada kullanildigi tahmin edilmektedir. Ozellikle askin, insan {izerindeki
etkilerini somut olarak ifade ederken sarabin somutlastirma nesnesi olarak
tercih edildigi goriiliir. Bu amagla kurulan “bade-i ‘ask” (Baki G 421/4),
“sardb-1 ‘agk u mahabbet” (Baki G 46/3), “mey-i ‘isk” (Fuztli G 131/5,
Nesati G 53/4), “mest-i mey-i ‘isk” (Fuzili G 161/6) vb. terkipler aracili-
giyla ask gibi soyut bir kavram, saraba benzetilerek anlatlmakta, sarabin
insan1 kendinden gegirme ve sarhos etme 6zellikleri agka aktarilmakta ve
sarabin icildikten sonra verdigi etkilerin ask ile benzer oldugu vurgulan-
maktadir. Ayni sekilde sarap icildikten sonra ortaya ¢ikan bag agrisi gibi
kot etkiler agkin kisiye verdigi act duygusuyla benzerlik olusturmaktadir.
Ozellikle ““mey-i ‘ask’ gibi benzetmeye dayanan ramlamalarda icki kendi
hakiki/temel anlamini muhafaza etmektedir” (Sara¢ 141). Burada kastedi-
len hakiki/temel anlam sarabin sarhosluk verme 6zelligidir. Sarap ile askin
bu 6zelliklerinden hareketle mutasavviflar “sekr” ile “muhabbet” lafizlar:
arasinda bir bag kurmuslardir:

Sozlitkte sekr, sarhogluk anlamina gelmektedir. Fakat mutasavviflar
bu kelimeyi, tam anlamiyla bAuni bir boyut tagtyan bagka bir anlam-
da kullanmaktaydilar. Bu bauni kavram tasavvuftaki bir bagka temel
kavrama, ‘muhabbet’ kavramina dayanmaktadir. Dolayistyla tasavvuf-
taki ‘sekr’ 1stilahi ve bu istlah yoluyla kullanilan ‘sarap’ ya da ‘hamr’
kelimesi vs. bagindan beri muhabbet kavramindan yararlanilarak ta-
nimlanmaktaydi. (Piircevadi 304-305)

Sarabin kendisinden degil kisi tizerindeki etkilerinden yararlanan mutasav-
vif, somutlagtirmalari birer varsayim ve benzetme iizerine temellendirmistir.
Ornegin asagidaki beyitte ayrilik meclisinde agkin ve muhabbetin gok oldu-
gu anlaulmakreadir. Ayrilik meclisinde ask ve muhabbetin ¢ogaldigy, sarabin
testi testi olmasi ile somutlastirilmig, boylece bu soyut kavramlardaki artma
somut bir sekilde ifade edilmistir:
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Yaninca bade-giisiran-1 bezm-i hicrinin

Sarib-1 ‘ask u mahabbet seb(i sebii biledir (Naili G 46/3)

“Ayrilik meclisinin sarap igenleri yaninda agk ve muhabbet sarab: testi tes-
tidir.”

Klasik Tiirk siirinde sarap ile yapilan somutlagtirma terkiplerinin bazen is-
tiareye dondiigii goriilmekeedir. Siirde sarap istiarelerinin, siklikla “sarab-1
‘agk” somutlagtirma terkibinin bir 6gesinin sdylenmemesiyle olustugu bilin-

mektedir. Bu sebeple bircok kaynak, sarap istiaresi ile askin kastedildigini
ifade eder (Uludag 485, Piircevadi 343, Iz 159).

Sonraki dénemlerde de daha énce degindigimiz gibi, tasavvufi siirlerde
sarap, bade ve mey, cesitli seylerin, bu climleden olarak da askin “mii-
sebbehiin bih”i olmaktadir. Fakat tesbih istiareye doniisiince sarap, bade
ve mey genellikle ask ya da sevgi anlamina alinmigur. (Piircevadi 345)

[lahi veya begeri anlamda 4sik olan kiside meydana gelen degisiklikler, icki
icen kiside meydana gelen degisikliklere benzetilir. Beyitte sarhos olan kisi
sarhoslugunu nasil gizleyemezse as1gin da bu durumunu gizleyemedigi vur-

gulanmugtr:

Mey-i ‘iskunla ser-mest oldugum ilden nihan kalmaz
Muhal-i akldur kim saklaya raz-1 nih4n sarhos (Fuzdli G 131/5)

“Ask sarabinla sarhos oldugum bagkalarindan gizli kalmaz. Sarhogun sirrini
saklamasi akil digidir.”

Dokunma Duyusuyla Somutlastirma

Esyanin sertlik, yumusaklik, sicaklik vb. ozellikleri dokunma duyusu ile
algilanabilmektedir. Klasik Tiirk siirinde birtakim soyut kavramlarin sert-
lik, yumusaklik vb. ozellikleri vurgulanarak somutlastirildigt goriiliir. Soyut
kavramlara dokunmak miimkiin degilken baz1 terkiplerde onlarin dokunma
duyusuyla algilaniyor gibi tasvir edildigi goriilmektedir. Dokunma duyusu
ile yapilan somutlastirmalarda, soyut bir kavrama dokunmadan o kavramin
sicak, sert veya yumusak bir nesneye benzetilerek somutlastirilmasiyla bu
kavram hakkinda daha ayrinuli bilgi verilebilmektedir. Fuzdli’nin siirlerin-
de “seng-i melamet” (G 10/6, G 16/2, G 91/5, G 166/6, G 238/1) terkibini
stk kullandigr goriiliir. Meldmetin sozlitk anlami ayiplama, kinama olup, bu
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soyut kavram dolayli olarak tas ve taglamay1 akla getirmistir. Tasavvufta me-
lamet, “halki kendisinden nefret ettirmek igin geriatte zarari olmayan seyleri
yapmay1 gerektirit” (MTTS 647). Melamet yoluna giren kisinin halktan
kopmasi, onlara baglanmamasi i¢in kinanmast gerekmektedir. Bu sebeple
melamet i¢in “selameti terk etmek” (Uludag 356) gerekmektedir. Melamet,
selameti terk edip, zor olani segmektir. Bu nedenle sair, bu soyut kavrami
tasa benzeterek ve kinamayi akla getirecek sekilde kullanarak somutlagtir-
migtir:

Yiiceldiin kabriim ey bi-derdler seng-i melimetden
Ki ma‘l{im ola derd ehline kabriim ol alimetden (Fuzili G 238/1)

“Ey dertsizler, melamet tagindan kabrimi yiikseltin. Dert ehline kabrim o
izlerden belli olsun.”

Koklama Duyusuyla Somutlagtirma

Terkipler araciligiyla soyut bir kavrami gérme, dokunma, tatma yoluyla so-
mutlagtiran sairler, bazi soyut kavramlart da bir kokuya sahipmis gibi tasvir
ederek somutlastirma yoluna gitmislerdir. Asagidaki beyitte safa gibi soyut
bir kavramin kokusunun oldugu belirtilir. Béyle soyut bir kokuyu da ancak
goniil burnu koklayabilmekte, dolayistyla safa goniil tarafindan koklanabi-
len bir nesne gibi somutlastirilmaktadir:

Yok biy-1 safs mesam-1 dilde
Asiifte-dimag-1 derd-i ‘iskuz (Nesati G 52/4)

“Ask derdinin akli perisaniyiz. Goniil burnunda safa kokusu yok.”

Asagidaki beyitte de “bliy-1 hulk” terkibiyle sair, somut olarak koklanan
veya kokan bir kavram olmadigi halde yaraulisin bir kokusunun oldugunu
belirtmistir. Hayalde var kabul edilen bu koku, yine hayalen var kabul edi-
len lalenin burnuna ulagmaktadir. “Baiy-1 hulk” terkibi ile ayni zamanda her

kisinin kendisine has bir yaratilisa sahip olma 6zelligi de vurgulanir:

Bini-i gonce-i lale ola fevvére-i hiin

Bay-1 hulkiyla saba eylese giilzare ‘ubtir (Nesati K 16/20)

“Saba riizgar1 yaratulisinin kokusuyla giil bahgesine esse, lale goncasinin bur-
nu kan fiskiyesi olur.”
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[sitme Duyusuyla Somutlagtirma

Siirde soyut kavramlarin bir kismi, isitme duyusu ile algilanabilir sekilde
somutlastirilabilmektedir. Oliimiin sesinin duyulmast, acinin gigliginin ol-
masi isitme duyusuyla yapilan somutlagtirmalara 6rnektir. Fuzili, asagida-
ki beytinde, 6liim gibi sessiz ve acili bir hadiseyi “bang-i rihlet” terkibi ile
isitme duyusuyla algilanir sekilde somutlastirir. Oliim, etkileri goriilen ama
kendisi goriilmeyen soyut bir kavramdir. “Bang-i rihlet” terkibinde “rih-
let’in go¢ anlamina gelmesi ve gog yapilacagi zaman davul calinmasi adeti
dolayistyla bu kelime iki baglamda da diisiintilmelidir. Bu baglamdan yola
ctkilarak “bang-i rihlet” terkibi “go¢ davulunun sesi” olarak gevrilebilmek-
tedir. Ancak bir diger baglaminda gog ile 6liim kastedildiginden bu terkipte
kapali istiare yapilarak 6liim, go¢ davuluna benzetilmis, dolayisiyla 6liim
isitme duyusuyla somutlastirilmistir:

Yeter old1 kulaga bang-i rihlet dehr bagindan
Ne durmigsun temésa-y1 giil-i ruhsar yetmez mi (Fuzali G 283/4)

“Diinya bagindan go¢ davulunun sesi kulaga gelmeye basladi. Ne durmus-
sun, yiiz giiliiniin temasgasi sana yetmez mi?”

Beyitteki “bang-i rihlet” somutlagtirma terkibini kuran sair, aynt zamanda
olimiin ansizin ve sessizce gelme 6zelligini kabul etmedigini ve aksine 6li-
miin varligini her zaman insanlara duyurdugunu belirtmektedir.

Terkiplerde somutlastirma yapilirken secilen kelimeler, beyitte kurulmak
istenen hayal ile dogrudan ilgilidir. Bu sebeple terkiplerdeki somutlastir-
malarin dogru anlagilmas iin beyitte kurulan hayale de dikkat edilmelidir.

Terkiplerle Duygu Aktarimi

Aktarim, bir esyayi, bir yolcuyu veya bir topragi devretme, dilde ise bir
kelimenin anlamini dolayisiyla tiim gosterilenlerini o kelimeden baska bir
kelimeye yiikleme, devretme eyleminin genel adidir. Dilde var olan yapi-
larin tanimlanmasinda 6nemli ¢alismalart olan Dogan Aksan, siir dilinde
aktarmalari; deyim aktarmalari ve ad aktarmalari-6teki aktarmalar olmak
tizere iki grupta siniflandirmaktadir. Aksan (126-148), siir dilinde aktarma-
lar bagligs altinda yer alan deyim aktarmalarini kendi icerisinde dort grupta
siniflandirir: 1. Istiare 2. Insandan dogaya aktarma (kisilestirme) 3. Somut-
lagtirma 4. Sinestezi. Aksan, ad aktarmalari-6teki aktarmalar baglig1 altinda
ise mecaz-1 miirsel sanatina yer vermektedir.

90
°



bilig

* Belli, Mum, Klasik Tiirk Siirinde Terkiplerdeki Somutlastirma ve Duygu Aktarimi BAHAR 2021/SAVL97

Dilde anlam aktarimlariyla beraber sanatsal dil kullanimlariyla duygular
da aktarilmaktadir. Dil, “gozlenemeyen i¢ diinyay: gézlemlenen dis diinya,
maddi diinya 6rnegine gore modellestirir” (Hacizade 72). Sair, i¢ diinyanin
aktarimini ancak dis diinyada herkes tarafindan bilinen nesnelerin kullani-
miyla gergeklestirir. Bu nesnelerin kullanimi ile yapilan duygu aktarimlarin-
da duygu aktarma nesnesi ve duygu aktarma kaynag; iki 6nemli unsurdur.
Duygu aktarimlarinda aktarma nesnesi ile aktarma kaynag arasinda benzer-
lige dayali bir iligki vardir (Hacizade 72). Nesne ve aktarma kaynag arasin-
da benzerlik olmadig; takdirde duygu aktarimlarinda gosteren ile gosterilen
arasinda kesinti yasanmast s6z konusudur. Kelimelerin duygu degerleri o
kelimenin kisi tizerinde birakmis oldugu etkiyle dogrudan ilgilidir. “XIX.
yiizyilin sonlarinda K. O. Erdmann bu tiirden géstergelerin duygu yontinii
duygu degeri ya da ruhsal durum degeri (Alm. Gefiihlswert oder Stimmun-
gsgehalt) terimiyle adlandirmigtir” (Aksan 100). Kelimelerin duygu deger-
leri onlarin “connotation” “yan anlam”indan ¢ok asil olarak kiside birakmisg
oldugu etkileri kapsar.

Siirin bir amaci, belli bir gdstereni hep ayni gosterilene ve géndergeye
mahk{m olmaktan kurtararak, dilin olanaklarini zorlamak ve tiim
insanlarda az veya ¢ok bulunan ya da bilinen, gézlemlenen duygu,
ozellik ve yasantlari yeni bagdasimlarla yeniden yaratmak ve iletmek-
tir. (Korkut 31)

Kelimelerin kisi tizerinde birakmis oldugu etkiler kelimenin duygu degeri-
dir. Klasik Ttirk siiri terkiplerinde kelimelerin dzellikle duygu degerleri dik-
kate alinarak secildigi goriilmektedir:

Siir dilinde duygu degeri tastyan tek tek 6geler kadar, birden ¢ok gos-
tergelerden kurulan aligilmamig bagdagtirmalar da yaratuklar: degisik,
cesitli tasarimlarla birlikee okuyan/dinleyene aktardiklart duygu deger-
leriyle etkili olmakta, giiclii bir anlama erigtirmektedir. (Aksan 101)

Duygu aktarimlarinda sairin biligsel diinyas: etkindir. Sair algisina goére ce-
sitli duygu aktarimlart yapabilir. Oliimiin ac1, sevginin ise tatlt bir tat ile
ifade edilmesi sairin algisina dayali aktarimlardir. Klasik Tiirk siirinde keli-
melerin duygu degerleri kullanilarak yapilan duygu aktarimlarinda en gok
renklerden ve sekillerden faydalanildigi goriilmektedir. Insan duygularinin
gozlemlenmesiyle hangi rengin hangi duyguya isaret ettigi bilimsel calig-
malarla ortaya konulmustur. Insanin 6fkelendiginde yiiziiniin kizarmast,
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tiztildiigiinde yiizintin sararmasi veya korktugunda yiiziiniin beyazlamasi
nedeniyle kirmizi kizginlik, sart hiiziin, beyaz ise korku duygusunu aktar-
maktadir. Bu renklere sahip nesneler kullanilarak da renk ile duygu aktarimi

yapilabilmektedir.

Ibn Sina'ya (208) gore, ‘(Asil anlamindan) intikal etmis istiareli soziin
etkisinin cesitli dereceleri vardir. Mesela, (sairin) gazelde sevgilinin
parmagini tasvir ederken, onun kirmizi oldugunun veya ozellikle kip-
kirmizi oldugunun sdylemesindense kirmiziligs anlatmak icin ‘pembe/
giil rengi’ demesi daha etkilidir. Bununla, giiliin letafeti hayal edilir
ve mutlak olarak onun kirmizi oldugunu séylemenin hayalde canlan-
diramadig; sey anlagilir. ‘Kirmuzt lafzi, kendisiyle beraber bir évgii ve
giizel bulma anlamini tagimaz. ‘Koyu kirmizi’ denmesi ise bozulmus
bir giilii canlandirmaktan bagka ise yaramaz. (Gemuhluoglu 138-139)

Sairler belli bir ama¢ dogrultusunda renkleri kullanarak istedikleri anlam
ve duygu aktarimini yapabilme imkani bulurlar. Bu baglamda hem olumlu
hem olumsuz duygularin belirtisi oldugu icin renklerin seving, sevgi, ofke,
kin, utang gibi birbirinden farkli duygularin aktariminda kullanildigi g6-
riilmektedir (Hacizade 81). Renk ve sekil anlamina sahip olan kelimelerin
duygu degerlerinin dildeki diger kelimelere gore fazla olmast bu kelimelerin
terkiplerde siklikla kullanilmasinda etkili olmustur.

Klasik Tiirk siirinde soyut kavramlarin fiziksel 6zelligi 6n planda olan tas ve
¢ol gibi somut varliklara benzetilmesiyle bu terkipler araciligiyla anlam ve
duygu aktarimi yapilmakta, ayni zamanda kelimelerden tasarruf da saglan-
maktadir. Ornegin, “vidi-i serm”, “tih-i gam” vb. terkiplerde utanma duy-
gusunun uzunlugunun vadi ile gamin biytikligi ve yakiciliginin ise ¢ol ile

aktarildigy goriilmektedir:

Fikr ider bu vadi-i serme hayal-i beste-dem
Olsa hamus ‘aceb degiil ‘acz ile kilk-i ter-zeban (Nesati G 91/4)

“Suskun hayal, bu utanma vadisini diisiindiigiinde hazircevap olan kalem,

acz ile sussa sagtlmaz.”

Klasik Tiirk siirinde renkler ve sekiller siklikla kullanilir. Sairler, renkleri
ve sekilleri kullanarak dis diinyada goriilen veya goriilemeyen kavramlarin
tasvirini yaparken birtakim duygular: etkili bir sekilde aktarabilme imkéani
bulur.
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Duygularin, etkili bir sekilde giinliik dille anlatlmasi daha zorken edebi
dilde imgeleme ve aktarma yoluyla daha kolaydir. Bu imgeleme ve aktar-
malar duygu degerleri yiiksek olan kelimeler ile soyut kelimeler arasinda
kurulan terkiplerle gerceklesmektedir. Olumlu ve olumsuz duygularin ter-
kiplerle somutlagtirilmasinin siir dilinde oldukea sik kullanildig goriillmek-

tedir.
Sevgi Duygusunun Aktarimi

Klasik Turk siirinde en ¢ok somutlastirilan olumlu anlamdaki duygularin
baginda ise sevgi/ask gelmektedir. Siirde sevgi duygusu bir¢ok somut varlikla
terkip olusturularak kullanildiginda sevginin kisi tizerinde birakmis oldugu
etki somut sekliyle aktarilabilmektedir. Ornegin asagidaki beyitte asir1 sevgi
olan ask, cevhere benzetilerek somutlastirilmistir. Cevherin degerli ve ele
gecmesinin zor olmasindan hareketle askin da degerli ve elde edilmesinin

zor oldugu “gevher-i ‘agk” somutlagtirmasiyla aktarilmigtr:

Can gibi eder gevher-i ‘askin yine pinhan
Sad pare de olsa sadef-i sine-i ‘4gtk (Naili G 196/4)

“Asik sinesinin sedefi yiiz parca olsa da ask cevherini yine can gibi gizler.”

Fuzali, Baki, Naili ve Nesati'nin divanlarinda sevgi/ask ile ilgili yapilan or-
tak somutlagtirmalardan biri de deniz ile yapilmigtir. Bu somutlagtirmalarda
sevgi/agk, biiytikliigii ve enginligiyle denize benzetilmektedir:

Girye-i zir ile hog-halem ki bahr-i ‘1skda

Esksiz goz bir sadefdiir lii‘li-i sehvarsiz (Fuzali G 117/5)
“Ask denizinde inlemeli gozyastyla hos bir haldeyim. (Ciinkii) gozyast olma-
yan goz, sahlara layik incisi olmayan bir sedeftir.”
Bu beyitte deniz olarak somutlastirilan askta, 4s131n gozyaslarinin ¢ok olma-
st normal bir durum olarak belirtilmis ve ask denizinde gozyast dokmeyen

goziin, iri incisi olmayan sedef gibi olacagindan makbul sayilmayacagi be-
lirtilmistir.

Seving Duygusunun Aktarimi

Klasik Tiirk siirinde sevincin, 151k gibi etrafi aydinlatan somut bir nesne olan
muma, giil gibi etrafa koku ve giizellik veren bir nesneye veya bayram gibi
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kisiyi mutlu eden zamanlara benzetilerek somutlastirildigr stk goriilmek-
tedir. Sevincin 11ga sahip olan varliklarla somutlastirilmasinda parlakligin
ve 151g1n sahip oldugu olumlu anlamlar etkilidir. Siirde de ¢ogunlukla nur
olarak yer alan 151k, sevgili ve sevgilinin giizellik unsurlariyla ayni terkipte
yer alir. Asagidaki beyitte gegen “nlr-1 siir(ir” terkibinde seving, 1stk sagan
ve insanin i¢ini aydinlatan bir varlik gibi tasvir edilerek somutlastirilmigtir.
Beyitte gemen meclisindeki bu seving sebebiyle gam ve karanligin lamba
ile aransa dahi bulunamayacag ifade edilir. Beyitteki bu somutlagtirma ile
sevincin oldugu yerde gama ve karanliga yer olmadigi vurgulanmakeadir:

Sah-1 giil virdi gemen bezmine bir nir-1 stirGr

Ki gerag ile bulunmaz eser-i zulmet i gam (Fuzali K 31/4)

“Giil dalt cemende kurulan meclise bir seving 1181 verdiginden gam ve zul-

metin eseri lamba ile aransa bulunmaz.”

Bulundugu ortama verdigi olumlu etkiler goz 6niine alinarak seving, terkip-
lerde siklikla 151k ile somutlagtirilmigtir:

Ger olsa sem*-i nesit-1 derini su‘le-fiken

Olurdi giin gibi risen dertin-1 tire-i gam (Nesati K 21/29)

“Eger i¢ sevincinin mumu 151k sacacak olsa gam karanliginin ici giin gibi
aydinlik olurdu.”

Seving duygusu diger bir beyitte ise kilim ile somutlastirilarak bu duygunun
verdigi rahatlik hissi somut sekilde aktarilmigtur:

Gordiim yirtim fezi-y1 bisat-i stirtr iken
Olmis mazik-i mezbele-i acz {i inkisar (Fuzili K 39/23)

“Yerim, seving kiliminin fezasi iken, gérdiim ki acz ve kirllma mezbelesinin

dar yeri olmus.”

Seving duygusunun kisiyi iyilestirme 6zelligi ise sevincin merheme benzetil-
mesiyle aktarilmigtir:

Biz ¢ak ¢ak-i tig-i gamiz hergiz olmasin
Zahm-4sina-y1 cin u ciger merhem-i nesat (Naili G 187/4)

“Biz gam kilicinin agugi derin yarayiz. Seving merhemi hicbir sekilde can ve

ciger yarasi ile tanigmasin.”
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Umit Duygusunun Aktarimi

Cesitli nesnelere benzetilerek somutlagtirma yoluyla aktarilan duygular-
dan biri de iimittir. Umit, bir kiside var oldugunda onu olumlu yonde et-
kileyen duygulardandir. Klasik Tiirk siirinde terkiplerle timit duygusunun
okuyucuya aktarilmasinda imidin bu olumlu anlami 6n plana ¢ikarilmak-
tadir. Ornegin asagidaki beyitte gecen “benefsezar-1 iimid” terkibiyle sair
timidi, menekse tarlasina benzeterek somutlagtirdiginda bu ¢igegin renk
ve duygu degerinden faydalanmakta ve timidi olumlu bir duygu olarak
aktarmaktadir:

Meger ki sine-i ugsaki tize nev-hatlar
Duhan-1 4h ile eyler benefsezar-1 timid (N4ili G 30/4)

“Megerki ylizii yeni tiiylenen kdrpe gengler, 4siklarin sinesini 4h dumanu ile
timidin menekse tarlasi yapar.”

Ofke, Korku ve Uziintii Duygusunun Aktarimi

Sairler, seving, nese, imit vb. olumlu duygularinin yani sira 6fke, korku,
tizintli vb. olumsuz duygularini da somutlagtirarak etkili bir sekilde aktar-
makrtadir. Ofke ve kizginlik gibi duygularin Fuzilli ve Biki’nin divanlarin-
da somutlagtirilmadigi, ancak Naili ve Nesati'nin divanlarinda terkiplerle
somutlastirilarak daha etkili bir sekilde aktarildigr goriilmektedir. Ornegin
asagidaki beyitte Naili, 6tke duygusunu atege benzeterek etkili bir sekilde
aktarmaktadir. Ofke ile viicut sicakliginin artmasi ve bunun yaninda 6fke
ile hareket edildiginde ortaya ¢ikan eylemlerin yakici, tiziicii seylere sebep
olmast nedeniyle bu duygu ates ile somutlastirilmis ve yapilan somutlastir-

ma ile fkenin yakiciligs akearilmugtr:

Husrev-i sir-i ‘ad(i-stiz ki nir-1 gazabi
Cay-1 aht-bereyi penge-i siran etmis (Naili K 9/16)

“O diismanin caninit yakan aslan padisah oldugundan gazap atesi, ceylan

yavrusunun yerini aslanlarin pengesi etmis.”

Korku, dis etkenlere bagli olarak olusan ve kisiyi her anlamda olumsuz etki-
leyen duygulardan biridir. Siirde korkunun insan tizerindeki olumsuz etkile-
ri birtakim somut nesnelere benzetilerek anlaulmistir. Asagidaki beyitte kor-
kunun fazlaligi ve kisiye zarar vermesi yonii sel benzetmesiyle aktarilmigtur:
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Bu razi derkde kem-méyedir hired y4 Rab
Ruzast clisis-i seylab-1 vehme sedd-i sedid (Naili K 7/54)

“Ya Rab, akil bu sirr1 kavramada kusurludur. Rizasi korku selinin cosmasi-
nin 6niinde gliglii bir settir.”

Insanin yasadig bela, sikinti ve act veren olaylar neticesinde yasamis oldugu
duygularin basinda iziintii gelir. Siirde tizintii duygusu ¢ogunlukla yasa-
nilan bela, stkinti, kahir ve gam kavramlar: ile anlaulmakeadir. Ozellikle
tizintiiye sebep olan bu soyut kavramlar “4tes” ve “nar” kelimeleriyle somut-
lagtirilarak anlatilmaktadir. Nar-1 hecr (Baki G 176/1), nar-1 kahr (Baki K
5/11), nar-1 mihnet (Baki G 236/2), nar-1 firak (Baki G 422/5), nar-1 fiir-
kat-i sehd-i leb (Baki G 225/3), nir-1 gam-1 ‘ask (Baki M8 2/1), nar-1 gam-1
turkat (Baki G 335/5) terkiplerinde ayrilik, kahir, sikinti, gam gibi tiziintii-
ye sebep olan kavramlar dokunma duyusu ile hissedilir sekilde aktarilmigtir.
Kahir ¢eken kisinin yasadig: tiziintii, klasik Tiirk siirinde somut sekilde act
veren, yakan, batan, kisiyi yaralayan nesnelere benzetilerek anlatilmaktadir.
Ornegin asagidaki beyitte insan viicudu bir tung madenine benzetilir ve
insanin yasadigt kahir sonucu tunca benzeyen viicudunun eridigi ifade edil-
mektedir. Kahrin yakicilig, dolayisiyla tiziintiiniin kisiyi bitirebilmesi yonii

tung madeni gibi olan viicudun erimesiyle anlatlmistur:

Su gibi nir-1 kahrindan erir bir demde rayin-ten
Tokinsa su‘le-i semsiri nerm eyler Nerimani (Baki K 5/11)
“Tung viicutlu, kahir atesinden bir anda su gibi erir. Kilicin 15181 dokunsa

Nerimant yumugsatir.”

Cam-1 bezm-i rezmiin i¢mekde dil-i diigmen kebab

Def'-i hir-i kahrun etmekte hayal-i hasm ham (Fuzali K 24/20)

“Savag meclisinin kadehini i¢mekte diigman gonlii kebap olmusgtur. Senin
kahir dikenini def etmekte diigman hayali olgunlagmamugtir.”

Duygularin terkiplerle aktarimina 6rnek olmasi amaciyla asagidaki tab-
loda tiztintii duygusunun Fuzali, Baki, Naili ve Nesati’'nin divanlarinda
hangi kelimeler kullanilarak somutlastirildigs kargilagtirmali olarak goste-
rilmistir:
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Ofke, Korku ve Uziintii Duygusunu Aktarmada Kullanilan Terkipler
(Fuztili, Baki, Naili, Nesati Ornegi)

Uziintii Fuzhli Baki Naili Nesarti
Hasalk {7 endth
kafes-i gam
Kafes (G 422/6)
tig-i cefa . berk-i semsir-i cefd tig-i kahr
Ok, ks (216 tr- gam (G 52615) (673"  17/1/1)
tir-i bela ser-i peykan-1 gam tg-i cefa (K tir-i cefa
(G 290/6) (G 137/3) 21/19) (G 16/3)
by T e gt (K 13/1)
(Msd 2/8) (G 92/1)
zahm-i hadeng-i
bela tir-i bela (G 298/1)
(K 26/33)
tir-i bela (G 262/1)
seyf-i bela (G 79/5)
peykan-1 bela
(G 356/2)
hadeng-i bela
(G 47714)
semsir-i dest-i kahr
(G 153/5)
tg-i cefa (G 409/5)
Tig-i cefa
(G 486/2)
Diken def-i har-i kahr  hirdg-1 hir-1 gam har-1 gam u endth
(K 24/20) (G 202/4) (G 383/2)
mugaylan-1 bela hirag-1 har-1 cefa
(G 316/5) (K7/13)
har-1 gam u endth
(G 383/2)
har-1 gam (G 54/1)
Dag kith-1 bela kulle-i kith-1 cefa kith-1 bela
(G 186/3) (K 23/6) (G 180/5)
kithsar-1 kahr
(K 14/14)

peleng-i kith-1 gam

(G 133/5)

kiih-1 bela (G 321/2)
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mazdyik-i reh-i

seb-i tarik-i bela

Zorluyol  kahr
(K 1/58) (G274
sehrah-1 bela
(G 172/5)
lesger-i endtih ctind-i gam
Asker (G 225/5) (K 17/6)

lesger-i gam (G 23/3)
sipah-1 gam

(G 169/4)

Delici alet

miskab-1 endtith
M 1/4)
nahiin-i gam

(G 285/5)

sevad-1 gird-

girdab-1 bela girdab-1 bela (G

girdab-1 bela

Girdap '(Jla(‘gz‘zkf‘z};r (G 510/6) 58/1) (G 122/2)
girdab-1 bela
(G 286/4)

Ates nisan-1 ates-i end(th-1 berk-i bela (gi;?h—a§am—l
ask-1yar (G 335/4) (G 279/4) (G 129/1)
sirAr-i nar-1 gam (G tef-i kahr tef-i kahr
265/3) (K 12/33) (K9/23)
sirr-1 nar-1 hur- haniiman-stiz-1
men-siz-1 gam (G bela
335/4) (G 327/1)
dtizah-1 cevr i cefa Eielr;geh-i berkt
(G 19175) (G 113/1)

- ites-i gam (G
nar-1 kahr (K 5/11) 210/3)
r21;r6—/121;11hnct G ites-i gam (M 11/2)
ites-i gam (M
111/5)
kiilhen-i gam
(G 14/2)
Act, 6ldii-  zehr-i kahr heoi (K 10/8) mest-i zehrabe-i sem(im-1 nAm-1
riicii tat (G 127/7) zenrt gam cefa-yr dil (K 4/19) kahr (K 10/28)
telh-i kahr A zehr-i kahr-1 cefA  sem@im-1 kahr
(K 36/22) zehr-ibeld (G544 9141 (K 21/31)
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(M2 1/5) (G 281/5) bela (K 27/34)
semiim-1 germ-
kahr
(K 25/14)

Giil giilsen-i kahr g;ill;itan—l derd i
bahcesi (K 10/42) G 41/1)
giilzar-1 gam (Kt 4)
dOk}./anus, lticce-i gam huriig-1 mevc-i bela liicce-i matem
. (G 152/6) (K 7/21) (K 5/11/8)
akarsu

liicce-i gam meve-i yem-i beld  liicce-i mihnet

(G 366/3) (G 53/3) R7)

garik-i bahr-i gam  bahr-1 gam cliy-1 bela

(G 531/5) (G 201/2) (K 5/1v/9)

ka‘r-1 yem-i gam meve-i gam

(G 195/3) (S 41/6)

emvac-1 bela

(K 11/4)

bahr-i bela (G 191/4)

bahr-i bela (G 134/1)

Yesil, cicek- ir:i;:;izefﬁ cemenzAr-1 gam
li bahge (G 248/4) (K5/V16)

sah-1 nihal-i cemen-i giilzar-1 gam

mihnet (G 332/4) (G 111/3)

bag-1 bela (G 539/3)

bag-1 bela (K 26/8)

bag-1 bela (G 308/6)

bag-1 bela (G 359/7)

Genis alan,
miilk

miisafir-i reh-i
sahra-y1 mihnet
i elem

(Msd 2/1)
sah-1 miilk-i
mihnet

(G 195/1)
sah-1 miilk-i
mihnet

(G 236/6)

meydan-1 gam

(G 413/3)

miilk-i gam

(G 148/5)

husrev-i miilk-i gam

(G 54/1)
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vadi-i mihnet kasr-1 cefa

(G 298/4) (G 44/4)

iilll;e—l sehr-i sahn-1 sahri-y1 bela
(G 69/3) (G 190/4)

cliy-bar-1 vadi-i gam

(G 49/1)

merhem-i zahm-1

Vara dag-1 gam (G efi dag-1 gam
219/1) G 41/1) (G 76/3)
dag-1bela (G dag-1 bela
268/4) (G 8/1)
terdzQ-y1 ayar-1 A
Terazi rnihncty g c(i(e;t;;) le )}’ eyt gam
(G 186/2)
kéih-end4z-1 gam
(G 378/3)
kayd-1belavii  miibtela-y1 bend-i

ip derd it mihnet  kemend-i bela

(Trc 1/7) (G 218/5)
bend-i bela
(G 207/2)
bend-i beld
(G 506/5)
EIO:S?II:;H_ sarsar-1 kahr (K 2/30) ?guf clig%—)l gam
sarsar-1 gam sille—}lio;—x sar-
sar-1 kahr
K 2225) (K 20/16)
ister-i gam bister-i bela (M
Yacale (G 24415) viI7) (
pister-i gam
(G 464/3)

Dar yer kiinc-i mihnet  peygfile-i gam gKalze—nl§ln—l
(G 120/5) (K 12/7) (K 20/32)
kage-i mihnet  kiinc-i gam kiinc-i bela
(K 29/3) (G 282/5) (Thm/1I)

kiinc-i gam
(G 282/5)
kiinc-i gam
(G 380/5)
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sagar-1 gam

humaér-1 derd-i .
humar-1 gam

ara keder
Jarap (G 264/2) oSS, (K 10/26)
ciir'a-i cAm-1 bela-en- bade-giisran-1 gam mahmir-1 keder
cam-1 gam (K 22/26) (G 60/2) (G 123/2)
Ir;uihm;;—l derd i haribét-1 gam humar-1 gam
(K 22/26) (G 341/4) (G 44/4)
kadeh-kesan-1 gam
(G 147/1)
sahba-y1 gam
(G 219/3)
N . zahmdar-1 seng-i
Tas 221%513 /r;) mihnet seng-i gam (G 204/2) gam
(K 27/35)
seng-i mihnet (G seng-i cefa
51/6) (G 8/3)
seng-i cefa
(G 8/3)
Baga gelen  bar-1 gam u cifAn-t cefd hane-ber-endiz-1
biiyiik mihnet bér-1 bela (G 75/3) G 138/3) bela
stkint, yiik (G 110/7) (G 57/2)
bar-1 mihnet nat’-1 siyasetgeh-i
(G 214/1) bar-ibela (G 124/5) [ 2o
bar-1 mihnet menzil-i bAr-1 beld  tAb-1 teb-i kahr
(G 283/2) (M 2-1/2) (K 12/35)
seyl-i tifan-1 bela afet-i gam
(G 219/5) (G 123/1)
bar-1 gam
(G 324/1)

A sakin-i zul-
bend ii zind4n-1

gam u mihnet

(G 33/6)

met-sardy-1
mihnet

(G95/2)

Zindan

zindan-1 bela

(Mrb 1/1)
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zindan-1 bela

(G 259/5)

zulmet-i gam

(G 100/3)

zulmet-i gam

(G 134/3)

sem'-i sebistin-1

sam-1 keder

Aksam bela Am-1 gam (G 357/4
§ (G 196/2) g (6 5710 (G7715)
saim-1 gam (G 237/1)
sam-1 gam (G 515/3
sam-1 gam (G 95/2)
ence-i kahr

Aslan 1()K 1‘;7/46)

Sert darbe i

Tuzak diam-1 bela dam-1 bela (K

(G 146/5) 13/13)
esir-i dam-1 bela dam-1 bela
(K7/11) (G 27/3)
esir-i dam-1 bela
(K7/47)
mu'tad-1 ald’-kari-i
Pas jengar-1 keder
(M 11/3)

Toz gerd-i keder gerd-i keder gerd-i keder
(G 226/3) (K'13/9) (G 49/3)
gerd-i kiiddret gerd-i keder
(G 13/4) (K21/13)

gubar-1 gam
(G 110/3)

Bulut sehab-1 keder
(G 30/3)

Hazine, mahz-1 bela kan-1 bela

maden (G 128/5) M 11/2)

elmas-1 gam
(G 226/1)
. ar(is-1 matem

Gelin (K 7/42)

. dari-y1 kattal-i gam
Kadl G zoy5/3) ’
Sopa cevgan-1 bela

(G 32312)
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def™-i Ye'clic-1 gam

Biylicd (K 26/14)
hazan-1 keder
Sonbahar (G 125/4)
K tdir-i eve-i beld murg-1 plir-bela
s (K 30/18) (G 41/2)
bal-i murgan-1
bela
(G 57/4)
carsli-y1 gam
Gar! (G 316/4)
mur-1 gussa
Karinca (G 372/1)

Klasik Turk siirinde duygular icerisinde en ¢ok tiziintii ve sevgi duygu-
sunun somutlastirilarak aktarildigs goriilmekeedir. Uziintii somutlagturi-
lirken 6zellikle bu duyguyu en iyi ifade edecek olan hastalik, kafes, ok,
kilig, diken, dag, zorlu yol, asker, delici alet, girdap, ates, zehir, deniz,
okyanus, yara, ip, dondurucu esinti, dar yer, tas, yiik, zindan, aksam, as-
lan, sert darbe, tuzak, pas, toz, bulut, katil, sopa, biiyiicii, sonbahar, tortu,
mahger, carst, karinca gibi somut varliklar secilmistir. Gam, bela, stkinti
gibi tiziintiiye sebep olan durumlar, sevgiliye yakin olmaktan kaynaklan-
diginda ise giil bahgesi, yesil bahge, genis alan, terazi, yatak, sarap, hazine,
maden, gelin, kus gibi olumlu anlama sahip somut varliklara benzetilerek
somutlastirilmaktadir. Fuzili, Baki, Naili ve Nesati’nin divanlarina bakil-
diginda, tziintiiyt siirlerinde en ¢ok somutlagtirarak anlatan sairin Baki

oldugu goriilmektedir.

Klasik Tiirk siirinde soyut olan duygunun somut bir sekilde gosterilmesi
icin de somut varliklarin gdsterilenlerinin o duyguya aktarilmast yolu ter-
cih edilmigtir. Sairlerin soyut olan duygularini daha ¢ok hangi kelimelerle
somutlastirdigina bakilarak onlarin hayat ve karakteri hakkinda bilgiler

edinilebilir.
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Sonug

Klasik Turk siirindeki terkiplerde somutlastirma ve duygu aktariminin in-
celenmesiyle terkiplerin, edebi metinlerin en 6nemli amaglarindan biri olan
soyut olani dolayistyla duygular: ifade etme gorevini tistlendigi gorilmustiir.
Klasik Tiirk siirinde bu somutlagtirma terkiplerinin kullanilmasinin sadece
Sebk-i Hindf’yi benimsemis sairlere 6zgii olmadigi, Fuzdli, Baki, Naili ve
Nesati’nin divanlarindan alinan érneklere bakildiginda sairlerin bir anlatm
yontemi olarak bu terkipleri tercih ettigi ve 6zellikle duygu aktariminda
kullandig tespit edilmistir.

Bu ¢alisma sonucunda Fuziili, Baki, Niili ve Nesat’nin divanlarinda en ¢ok
tiziintli ve sevgi duygusunun somutlastirilarak aktarildigr gozlemlenmistir.
Duygularin somutlagtirilmasinda sairlerin kullanmis olduklart kelimeler,
sairin o duyguyu nasil hissettigini veya hissettirmek istedigini net sekilde
yansitmaktadir. Sairin bir terkip ile soyut kavrami nasil somutlagtirdigy, siir-
de olugturmak istedigi hayal ile dogrudan ilgilidir. Bu sebeple terkiplerdeki
somutlastirmalar, sairinin hayal diinyasini gorebilmek bakimindan oldukga
onemli bilgiler sunmakeadir.

Terkiplerle somutlagtirmada dikkat ¢eken bir diger husus ise, 6zellikle klasik
Tiirk siirinde tat ile yapilan somutlastirmalarda sarabin oldukea sik kullanil-
masidir. Sarabin verdigi etkinin, bircok soyut kavramin verdigi etkiye ben-
zer olmasi, somutlastirmalarda sarabin ¢ok sik kullanilmasini beraberinde
getirmistir. Bazi duygularin ve soyut kavramlarin verdigi kendinden ge¢me
ve aklint kullanamama 6zelligi, ancak icilen ve yenilen bir seyle miimkiin
olacagindan bu soyut kavramlar anlatlirken saraptan benzetme noktasinda

faydalanilmistir.

Terkipler tizerine yapilan bu inceleme sonucunda giinliik dilde tercih edil-
meyen, daha ¢ok edebi dilin bir parcast olan terkiplerin ve ayni zamanda
birer itibari terkip olan bu yapilarin kullanilmasinin sairlere sagladigi en
onemli olanagin soyut kavramlarin somutlagtirilmasi ve duygu aktarimi ol-

dugu tespit edilmistir.
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Agiklamalar

1 Calismada yer alan her beyit icin parantez icerisinde sairin adi daha sonra
strastyla nazim seklinin adinin kisalemast (K: Kaside, G: Gazel, Ke: Kit ‘a,
M: Musammat, Msd: Miiseddes, Mrb: Murabba, R: Ruba‘i, S: Sarki, Thm:
Tahmis, Trc: Terci‘-i bend) ardindan nazim seklinin divandaki sira numarasi
ve beyit numarast verilmistir.
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The Concretization and Conveying of Emotion
in the Poetic Compounds of Classical Turkish
Poetry

Handan Belli*”
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Abstract

Within the literary language, it is referred to analogies in the expression of
concrete and abstract. Analogies made in the narrative of the abstract are also
concretization at the same time. In poetry, it is seen that the concretizations
are made by analogy or by using structures such as compounds.
Concretization in classical Turkish poetic forms in poetic compounds is
directly related to the imagination that the poet wants to create in his poem,
and it is the keystone of the imagination in couplet. This article specifically
made classical Turkish poetry with classical compositions encountered in
almost every poet in Turkish poetry concretization studies are discussed. In
addition to Sebk-i Hindi poets such as Naili and Nesati, it is also desired to
see examples of poetry adopting classical styles such as Fuziili and Baki, and
the situation in different periodic styles of the subject of embodying them.
The method of concretization especially has been preferred in the conveying
of emotions by poetic compounds and many things have been able to be
stated with a few words in these concretizations. Besides these compounds
by means concretizations in poetry transmission of emotions done effectively
the transfer of abstract emotions. In classical Turkish poetry, while conveying
of emotion is made it is seen that the imagination of the poet reflects to the
poetry, in the poetic compounds in which artistic language usage is realized.
Keywords

Classical Turkish poetry, poetic compound, abstract, concretization,
conveying of emotion.
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KoHkpeTnsauma v nepegada amouumn B
KNaccu4eCcKomn TypeLKon noasmm’

XaHpaH Bennu™
Mxadep Mym™

AHHOTaums

JluTepaTypHBIi A3BIK OOparmaeTcs K croco0y aHaJOTHIl A BRIPaKCHUS
KOHKPETHOI'O U a6CTpaKTHOI‘O. AHaJ'IOFI/II/I, IIPOBOJAUMBIC B TIOBECTBOBAHNU
00 OTBJICUYCHHOM, B TO JK€ BPEMs MPEJCTABISIIOT COO0H KOHKPETU3AIIHIO
n3IaraeMoro. beuto 3aMedeHo, 9TO KOHKPETH3AIHS B TI033HH (POPMUPYETCS
110 aHAJIOTHHM W B OCHOBHOM C HCIIOJIB30BaHMEM TAaKUX CTPYKTYp, Kak
coctaBHble / (ppa3bl. B mpousBeseHUsIX KIACCHYECKOI TypeIKoi 033
KOHKPETHU3AIKsI HANIPSIMYIO CBsI3aHA C 00pa30M, KOTOPHIH MOAT CO3JaeT
B JABYCTHIIWH, U SBISCTCA KPACyTrOIbHBIM KaMHEM CTHXOTBOPCHHS.
B 3TOM nccrnenoBaHMM paccMaTpHUBAIOTCS NMPUEMBI KOHKPETHU3ALUH B
KOMITO3UIIHSIX, BCTPEUAIOIIMXCS MOUTH Y Ka)JI0T0 M03Ta B KJIAaCCUUECKOM
Typelkoi nos3uu. B gonosHeHne K Mo3Tam JIMTEPaTypHOTo HANpaBICHUS
Sebk-i Hindi, Takum xak Hannm u Humrat, 66111 paccMOTPEHBI MTOATHI,
KOTOpBIE MEPEHSIN KIACCUUECKUN CTUIb, Takue Kak Pusynu u baxsl,
4TOOBI ITOKA3aTh KOHKPETU3AIMIO U SIMOIIMOHAIBHYIO NIepe/iady y T03TOB
C pa3HbIMU CTWISIMH. [TOMHMO KOHKPETH3aLMU MOCPEICTBOM KOMIIO3HULIUHI,
3¢ eKTHO OCYIIeCTBISIETCS Iepeiada OTBICUCHHBIX, a0CTPAKTHBIX TIOHSATHH.
B knaccuueckoil Typenkod Mo33uM NpH Mepeaade 3MOLUUN BUIHO, YTO
BOO6pa)KeHI/Ie TO3Ta OTPAXKACTCA B MTO33UU B IMMOITHUUCCKUX KOMITO3UIIUAX, B
KOTOPBIX peasiu3yeTcsl UCIMOJIb30BAHUE XYA0KECTBEHHOTO SI3bIKA.

KnrouyeBble cnoBa

Krnaccudeckast Typerkas moasusi, o3THIecKasi KOMIIO3UIHsI, aOCTPAKTHOCTb,
KOHKpETHU3AIIUSs, TIepeiada SMOIHH.
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