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FATMA BARBAROSOGLU’NUN SON ON BES DAKIKA ROMANINDA GOKSESLILIK

Zehra ERGEC!
OZET

Fatma Barbarosoglu (1962), yayinladigi dérdiincii romani olan Son On Bes Dakika’da (2011) kader izledi etrafinda toplumsal
ve bireysel meseleleri isler. Roman, cadde sakinlerinin tanitiimasi ve bu kisilerin caddeden gegen iki beyaz gémlekli gence
odaklanip onlarin kimligi hakkinda fikir yiiriitmeleri ile baslar. Beyaz gémlekli erkegin caddede éldiiriiliisiine sahit olan her
kahraman, olayr kendi algisina gére yorumlar. Cinayetten en ¢ok etkilenen Doktor Sami Yavas’in ézel hayati, islenen
cinayetin onda yarattigi tesir ve cinayete sahit olan diger kisilerin olayla ilgili degerlendirmeleriyle devam eden roman, kader
kavraminin sorgulanmasi ile son bulur.

Kiiltiir ve edebiyat alanlarindaki ¢alismalariyla 6ne gikan Rus distinir Mihail Mihailovi¢ Bahtin (1985-1975), ortaya koydugu
kavramlarla (diyaloji, karnaval, heteroglossia, kronotop, ¢okseslilik gibi) elestiri alaninda yeni bir pencere agar. Bu
calismada, Fatma Barbarosoglu’nun Son On Bes Dakika adli romani Bahtin'in ¢okseslilik kurami ekseninde incelenmistir. S6z
konusu romanda kahramanlarin 6z-bilince sahip oldugu ve yazardan bagimsiz kendi seslerini duyurabildikleri tespit
edilmistir. Kahramanlarin séylemlerinin analizi yapilarak tek sesli gériinen séylemlerin ¢oksesli nitelige haiz oldugu ortaya
konmustur. Eser, mekdnsal agidan degerlendirildiginde olaylarin biiyiik béliimiiniin ¢coksesli bir ortama zemin hazirlayan
‘cadde’de gegtigi goriilmiistiir. Son On Bes Dakika’nin icerik, anlatim teknigi ve séylem yéniinden ¢oksesli oldugu neticesi
elde edilmistir.

Anahtar kelimeler: Bahtin, Son On Bes Dakika, ¢okseslilik, heteroglossia, karnavalesk.

POLYPHONY IN NOVEL OF FATMA BARBAROSOGLU’S SON ON BES DAKIKA
ABSTRACT

Fatma Barbarosoglu (1962), deals with social and individual issues around the theme of fate of her fourth novel, Son On Bes
Dakika (Last Fifteen Minutes) (2011). The novel begins with the introduction of the street residents and their focus on two
white-shirted young people passing by the street and putting forward ideas about their identity. Every character who
witnesses the white-shirt man being killed on the street interprets the incident according to his/her own perception. The
novel, which continues with the personal life of Doctor Sami Yavas - who is most affected by the murder - the impact of the
murder on him and the assessments of others who witnessed the murder, ends with the questioning of the concept of fate.

The Russian philosopher Mikhail Mihailovic Bakhtin(1985), who stands out with his work in the fields of culture and
literature, opens a new window in the field of criticism with the concepts (such as dialogy, carnival, heteroglossia,
chronotype, polyphony). In this study, Fatma Barbarosoglu's novel Son On Bes Dakika (Last Fifteen Minutes) was examined
in the axis of Bakhtin's polyphony theory. In the novel in question, it has been determined that the characters have self-
consciousness and can make their own voices heard independent of the author. By analyzing the discourses of the
characters, it has been revealed that the discourses that seem monophonic have a polyphonic character. When the work
was evaluated spatially, it was seen that most of the events took place on the street that prepared the ground for a
polyphonic environment. The result is that Son On Bes Dakika (Last Fifteen Minutes) is polyphonic in terms of content,
narrative technique, and discourse.

Key Words: Bahtin, Son On Bes Dakika, polyphony, heteroglossia, carnival.
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GiRis
20. ylizyilin 6nde gelen elestirmenlerinden Mihail Mihailovig Bahtin (1985 -1975), roman (zerine gelistirdigi
fikirleriyle edebiyat elestirisine yeni bir nefes getirir. Ortaya koydugu kuram ve elestiri diinyasina kazandirdig

kavramlar sayesinde Pierre Bourdieu (1930- 2002), Julia Kristeva (1941-), Lotman (1922-1993) gibi dislndarleri

etkileyerek yeni elestiri yontemlerinin olusmasina katki saglar.

Bahtin, edebi eserin igerdigi anlami yadsiyan Rus Bigimcilerin aksine sosyal, ideolojik, tarihsel ve toplumsal
baglami da 6nemser. Materyali dil olan romanin olusmasina katkida bulunan her bir s6zcigiin romanin

blnyesinde farkh etki ve degere sahip oldugunu disiinir.

Tirkceye ‘cokseslilik’ olarak gevrilen ‘polifoni’ terimi, "ayni temayi farkh sekillerde séyleyen farkli sesler" olarak
tanimlanir (Bahtin, 2004: 94). Coksesliligin etkisini soylem lzerinde gérmek mimkindir. Séylem, “baskalarinin
Urettigi 6nceki bildirimlerle baglantili olarak ve ileride Uretilecek olan bildirime yonelik” sekillenir (Kula, 2012:
83). Soylemin konusu her ne olursa olsun konusan kisi o konudan ilk bahseden kisi olamaz. Ele alinan konunun
herhangi bir sdzcede ilk defa sdyleme dahil edilmesi mimkin degildir. Konusan kisi, “el degmemis ve hala
adlandiriimamis nesnelerle ilgilenen, onlara ilk kez bir ad veren Kutsal Kitap'taki Adem” olmadigina gére konu
ve sOylem igin saf denilemez (Bahtin, 2016: 100). Daha &nce herhangi bir sebeple “kesisen, yakinsayan ve
iraksayan farkli bakis acilariyla, diinya goérusleri ve yonelimlerle konu hakkinda konusulmus, tartisiimis,
agiklamada bulunulmus ve degerlendirme yapilmistir” (Bahtin, 2016: 100). “Diinya doniiyor”, “Bayrak kirmizi”,
“Yaruyorum” seklindeki ifadelerin ve benzerlerinin daha 6nce sarf edilmis olmasi mimkindiir. Bahtin’e gore
sdylem gercekte sadece bir tekrarlar zinciridir. Konusan kisi Adem olmadigi icin sdyleminin konusu kaginiimaz
olarak ona direkt “eslik edenlerin diistiinceleri (birtakim giindelik olaylar hakkinda sohbet ya da tartisma) ya da
bakis acilari, diinya gorisleri, yonelimleri, kuramlari, vb. ile (kulturel iletisim alaninda) karsilasmanin arenasi
olur” (Bahtin, 2016: 100). ideolojiler, bakis acilari, fikirler, ydnelimler sézel anlatima sahiptir; dtekilerin (kisisel
ya da kisisel olmayan bicimde) séylemidir ve s6zceye yansitilir. “Sézce yalnizca kendi konusuna yénelmez, o
konu hakkinda baskasinin séylemine de yonelir” (Bahtin, 2016: 100). Soylemin birimi olan sbzcenin siniri,
soylem 6znesinin (konusanin) degismesiyle gizilir. Edebf tirlerden (roman, hikaye...), bilimsel yazilardan (makale
gibi) giindelik diyalogun kisa (tek sozciikllik) repliklerine kadar her tirli s6zcenin, salt bir basi ve sonu vardir.
Sozce Uretilmeden 6nce 6tekilerin sézceleriyle sonrasinda ise 6tekilerin cevabi sozceleriyle sekillenir. “Konusan
kisi s6zli baskasina birakmak ya da 6tekinin etkin cevabi anlamasina yer agmak igin sdzcesini bitirir. Sozce
uzlasimsal bir birim degil, gercek bir birimdir: Sinirlari séylem 6znelerinin degis tokusuyla cizilmistir” (Bahtin,
2016: 77). Siranin baskalarina birakilmasiyla sonlanan sozce, 6tekinin anlamasina ve yorumlamasina dayalidir.
Elbette konusmanin basinda sézcede Otekinin anlamasi ve yorumlamasi dogrudan mevcut degildir. Ancak
konusan kisi s6zcesini 6tekinin muhtemel tepkilerini hesaba katarak insa eder. S6zcede 6tekinin roli blyktir.

Bu rol, “edilgen dinleyici degil, sdylem iletisiminin etkin katilimcisidir; dislincem onlar (ve bdylece kendim) igin
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ilk kez fiili distince olur. Katihmci daha en basindan onlardan cevap, etkin cevabi anlama bekler” (Bahtin, 2016:

101). S6zce bu muhtemel cevaplarla karsilasmak tizere sekillenir.

Sozcenin tamamlanmasinin en 6nemli sarti ona cevap verebilme imkaninin dogmus olmasidir. Bir sézceye tepki
verebilme olanagi saglandiginda konusan kisi agisindan s6zce tamamlanir. S6zcenin tamamlanmis bltinliGgu
“temanin gonderimsel ve anlamsal eksiksizligi”, “konusucunun sdylem tasarimi ya da niyeti”, “tipik
kompozisyonel ve tirsel tamamlama bigimleri” olmak Uzere {i¢ etmen ile belirlenir (Bahtin, 2016: 82). Cevap
verilen ya da cevabi anlamasi beklenen kisi muhataptir. Cevap verilen “(katildigim, karsi ¢iktigim, beklentisini
yerine getirdigim, dislincesini kabul ettigim ve g6z dniinde bulundurdugum, vb.) kisinin sdzcesi eldedir, ama
cevabi (ya da cevabi anlamasi) hala yoldadir” (Bahtin, 2016: 102). Bu durum bir ¢akisma ortami yaratabilir.
ClnkU cevap sozceyi olustururken belirlenmeye calisilir. Muhatabin tepkisi Gzerine fikir yaratalir. Verilmesi

umulan cevap, sozce lzerinde etkin bir konumda yer alir. Cliritilmesi 6ngorilen tezler s6zceden gikarilir:

“Konusurken her zaman séylemimi muhatabin algisinin tamalgisal arka planini; duruma asinalik
derecesini, s6z konusu kiltirel iletisim alani hakkinda 6zel bir bilgisi olup olmadigini, bakisini,
yargilarim, (benim bakis agimdan) oOnyargilarini, sempati ve antipatilerini hesaba katarim; ¢lnki
sozcemin etkin cevabi anlamasini bunlar belirleyecektir. Dahasi, bu milahazalar s6zcem igin tir,
kompozisyonel aygit ve son olarak, dilsel arag secimimi, yani sézcemin Gslubunu belirler. Ornegin,
bilimsel literatiirlin popdler turleri belirli bir tamalgisal cevabi anlama arka planina sahip belirli bir
grup okura; egitim amacli 6zel edebiyat bagka tir bir okura, 6zel arastirmalar ise baska bir okura hitap
eder. Bu durumlarda muhatabi (ve onun tamalgisal arka planini) ve muhatabin séylemin insasinda

etkisini aciklamak ¢ok basittir: Her sey o alana 6zgu bilgisinin kapsamina bakar” (Bahtin, 2016: 102).
Bahtin’in ayrintili olarak agikladigi bu durum séylemdeki coksesliligi saglar.

Soylem iletisimi sahasindaki her séylem tiirliniin bir belli muhatap algisi vardir ve tirler buna gore belirlenir.
Roman ise diger sdylem tiirlerini blinyesinde yasatabilen bir tiirdir. Bahtin’e gore epik, siir ve drama gibi koklu
trler arasinda séylem tirleri bakimindan en zengin olabilecek tiir romandir. Farkli sesleri susturarak biitiinliik
yaratmayi amaglayan epik, siir, drama gibi kokli tiirler monolog olma egilimindedir. Yeni bir diinya gorisinin,
kiltirin ve “yaratici edebft bilingliligin temsilcisi olan roman, yasamin diyalojisinin, cok merkezliliginin ve ¢ok
sesliligin sdéylemi ve ayni zamanda bu séylemin temsilidir” (Madran, 2012: 227). Roman, yasamin ¢oksesliligini
yansitabilecek bir tirdir ve yazarinin kendi kontroliinde olmayan seslerin de eserde yer almasina imkan tanir.
Coksesli roman, “[k]Jonvansiyonel yazar ve anlaticinin otoritesinden feragat ettigi” bir anlati taradur (Cirakl,
2015: 144). Bahtin, ¢oksesli romanin yaraticisi olarak gérdiigii Dostoyevski'nin romanlarini, yazardan bagimsiz,
mesru seslere ve esit haklara sahip, 6zgir bir ortamda sekillenen karakterlerin olusturdugunu dile getirir. Bu
karakterlerin bilingleri birbiriyle diyalojik iliski kurar; ancak biri digerinin sesine galip gelip 6tekinin sesini
bastirmaz. Birbirlerinin diisiincesini eritmezler. Dostoyevski'nin eserlerinde s6z konusu olan “tek bir yazar

bilincinin aydinlattig tek bir nesnel diinyadaki karakterlerin ve yazgilarin coklugu degildir; daha ¢ok, her biri esit
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haklara ve kendi dinyalarina sahip bir bilingler ¢ogullugu”dur (2004: 48 -49). Bu bilingler toplulugu, olay

Orgusinin butlinlGgl icinde birlesir ancak birbirleriyle kaynasmazlar.

Coksesli romanda karakterler, “iplerini yazarin istedigi gibi oynatabilecegi birer kukla degillerdir” (Madran,
2012: 229). Coksesli romanda karakterler 6z-bilince sahiptir. Oz-bilince sahip karakterin diinyay! kendine gére
yorumlama ve anlamlandirma sekli oldugu icin kendine 6zgu fikirleri de vardir. Bahtin, fikir ve kahraman
arasindaki bitiinliigi su sdzlerle agiklar: “insan diisiincesi ancak yabanci ve baska bir diisiinceyle, bir baskasinin
sesinde cisimlesen, yani bir baskasinin sdylemde ifade edilen bilincinde cisimlesen bir disunceyle canli bir
temas halindeyken sahici bir diisiinceye donusir, yani bir fikir olur” (2004: 143). Fikir, sadece bir kisinin
zihninde mevcut bir kavramdan ibaret degildir. En az iki kisinin bilincinin birbirleriyle etkilesimi neticesinde
ortaya ¢ikan diyalojik iliskinin de meyvesidir. Bir kisinin fikri 6tekinin fikri ile catismaya girebilir veya kesisebilir.
Fikir, “s6z gibi baska konumlardaki 6biir sesler tarafindan isitilmeyi, anlasilmayi ve ‘yanitlanmayi’ bekler. Fikir de
tipki s6z gibi dogasi geregi diyalojiktir” (Bahtin, 2004: 143). Coksesli romanda fikir, karakterlerin bilingler-arasi

baglarindan olusan canl bir mevhumdur.

Cokseslilik, sadece diger karakterlerle yapilan igsel soyleyisler olarak degil; ayni zamanda onlarin kelimelerinin
aktif olarak benimsenmesi seklinde de karsimiza cikar. Otekinin “konusmasi karakterin kendi yorumu ile
degistirilmistir. Post-yapisalcilar tarafindan biliyiik 6Gneme sahip bir fikir olarak alinan ve metinlerarasilikta temel
bir ilke olan Bahtin’in savunusunda konusmaci ve dinleyicinin nasil karistigini gérebilmekteyiz” (Cakmakgi, 2009:
100- 101). Bahtin’i yapisalcilik sonrasi metin yaklasimindan ayiran en 6nemli 6zellik, metnin diger metinlerle
iliskisinin yani sira yazar ve karakterin bilincinin de metinin olusumunda 6nemli rol oynadigini savunmasidir
(Ergeg, 2018: 31). Bilingte otekilerin sozlerinin kalintilari varligini stirdiiriir ve bu kalintilar zaman zaman kendini

gosterir. Coksesli romanda bilincin bu 6zelligi yansitilir.

Otekinin sdzceleri sdyleme yerlestirildiginde kimi zaman net bigimde gériiniir. Otekinin sézcesi yazili anlatimda
tirnak isaretleriyle belirtildiginde tonlama 6zel bir olgu halindedir. Konusan 6znenin degisimi giin yliziine cikar.
Konusan kisinin disavurumu 6fkeli, alayci, igneleyici, duygulu ve saygih tonlarda séyleme yayilabilir. Bu sebeple
dtekinin sdylemi ikili bir anlatima sahiptir. Otekinin séylemi acikca gézler éniine serildiginde (tirnak isareti ile)
soylem oOznesinin degisimi belirgindir. Fakat 6tekinin sOzcesi sdylemde yari 6rtik ya da tam o6rtuk olarak
sunuldugunda ancak derinlemesine bir inceleme ile séylemdeki ¢okkatmanlilik agiga cikar. (Bahtin, 2016: 99-

100).

Calismamizin bundan sonraki boéliimiinde, ¢oksesliligin szl edilen 6zellikleri Son On Bes Dakika romaninda

soylem, icerik ve anlatim teknigi (izerinden aciga ¢ikarilacaktir.
Son On Bes Dakika’da Coksesli Unsurlar

Son On Bes Dakika (2011), Fatma Barbarosoglu’nun yayinladigi dérdiincii romandir. Eser, “CADDE” ve “EV”
olmak uzere iki ana bolimden olusur. “CADDE” adh birinci bolim 07.45 (DURDULAR), 07.50 (BAKTILAR), 07.55
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(GORDULER) ve 08.00 (KAYBETTILER) seklinde alt baslklarla ayrilir. Romanin bu bélimiinde caddede bulunan
kisiler ve iki beyaz gémlekli geng tanitilir. Cadde sakinlerinin iki beyaz gémlekli genci fark edis anlari hakkinda
detayli bilgi verilerek onlarla ilgili ne disindikleri ve beyaz gomlekli erkegin 6ldirilis sahnesine sahit oluslar
anlatilir. “EV” adh ikinci bélimde ise Doktor Sami Yavas'in 6zel hayatina, islenen cinayetin onun lzerindeki

etkisine ve cinayete sahit olan diger kisilerin olayla ilgili yorumlarina yer verilir.

“Anlatibilimsel agidan, polifonik roman, olay 6rgisi, karakter, anlatici gibi unsurlari farkli suur/ s6z/ sesler
arasindaki diyalojinin saglanmasina hizmet edecek sekilde kurgular” (Cirakli, 2011: 99). Bahtin, “sdylesimsel dili
ve ¢ogul distince birikimini edinen bireyin egemen toplumsal siyasal kosullarin dayattig tekillestirme, tek-
seslilestirme ve benzestirme girisimlerine karsi ¢ogul ve soylesimsel biling gelistirerek, o6zglrlesme ve
Ozerklesme”sine katki saglamak ister (Kula, 2012: 84). Roman bunu gerceklestirmeye en uygun tirdir. Bahtin’e
gore coksesli romanda “kahramanin goris alaninin yaninda baska bir gorls alani; kahramanin diinyaya bakis
acisinin yaninda baska bir bakis agisi var olabilir” (2004: 100). Bu baglamda romanda caddeden gegen beyaz
gomlekli kiz ve erkege dair farkh bakis agilari s6z konusudur. 07: 50 adli birinci bolimiin “BAKTILAR” kisminda,
beyaz gomlekli kiz ve erkegi géren cadde sakinlerinin dislncelerine yer verilir. Geng yasta dul kalan ve hep
beyaz tisort giyinen Beyaz Abla, onlarin ¢ok mutlu bir ¢ift olduklarini diisiiniir. Doktor Sami Bey, iki beyaz
gomlekliyi mesleki acidan degerlendirir ve genglerin el hareketlerinden dolayi tartistiklari sonucunu gikarir. Kuru
Temizlemecinin Ciragi, yalpalayarak yarudukleri icin beyaz gomleklilerin sarhos oldugunu zanneder ve ahlaka
aykiri davranislar sergilediklerini distinlp onlara sinirlenir. Miieyyet Hanim, beyaz gémleklilerin sevgili olduklari
fikrine kapilir. Umit Hanim, beyaz gémlekli gengleri gériince kavusamadigi genclik aski Emin’i hatirlar. Bankaci
Ece, beyaz gomleklileri gormezlikten gelmeye calisarak goziinl terbiye etmeyi amaglar. Babasinin arzusunu
yerine getirmek maksadiyla tip fakiltesini kazanmak icin ugrasan Beril, beyaz gdomleklilerde basarisizligini
temize ¢eker. Beyaz gomlekli gengleri “her tanik kendi hayatinin” anina dahil ederek seyreder (Barbarosoglu,
2016: 49). Oysa beyaz gomlekli gengler, gece vardiyasindan ¢ikmis iki yorgun iscidir. Bu sekilde beyaz gomlekli

geclerin kimligine dair farkli géruslere yer verilmesi romanin ¢oksesli yapisini ortaya koyar.

Yazar, gergegin ¢ogullugunu farkh olaylar ve durumlar lizerinden romaninda birgok kez isler. S6z gelimi, birden

fazla anlamda kullanilabilen ‘okumak’ kelimesinden yola ¢ikarak iki ayri yoruma yer verir:

“Okumaya calisiyorum diye cevaplayinca, Songil, sen de mi okuma yazmayi 6grenemedin diye
sakimisti biitlin safligi ile. Songdl ile Beril’i birbirine baglayan ciimle bu idi. Biri okumaya ¢alisiyorum
cUimlesini Universite kapilarinda beklemek olarak kurmus, 6teki kendi kaderine bir ortak, okuma
yazmayi 6grenemeyen biri olarak anlamisti. Cok mu zor okumak demisti Songdil. Zordan kasti harfleri
birbirine ¢atmak. Cok zor demisti Beril. Zordan kasti bir tirli Tip Fakiltesini kazanamamak”

(Barbarosoglu, 2016: 71).

Beril ve Songlil, icinde bulunduklari baglam, belleklerinin ge¢misi ve odaga aldiklari meseleler gibi sebeplerle

ayni kelimeyi farkl bicimde algilarlar. Dolayisiyla ¢oksesli bir atmosfer olusur.
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Kader izlekli romanda islenen cinayetin etkisi, her kahramanin hayatinda apayri neticeler dogurur. Ayni olayin

etrafinda farkli etkilerin gériilmesi romandaki ¢oksesliligin baska bir boyutudur.
Go6z Ucuyla Bakig

Soylem, gegmisten ve gelecekten bagimsiz degildir. Bahtin’e gore soylemlerimizi sekillendirmemizde 6tekilerin
bakisi bliylik rol oynar. G6z ucuyla bakis, “Oncelikle Gslup agisindan karakteristik olan iki 6zellikte tezahir eder:
konusmanin kesik kesik 6zelligi ve sik sik cekincelerle kesilmesi” seklinde olusur (2004: 281). Bahtin'in "g6z

ucuyla bakis" olarak adlandirdigi durumla Son On Bes Dakika romaninda sik sik karsilasiriz.

Doktor Sami Yavas, meslektasi Ahmet Ergetin’le diyalog kurmayi beceremez. Doktor Sami, karsisindaki insani
dinlemeyen, kiicik géren Ahmet’i “kiistahlarin sahi” olarak niteler. Her seyin en iyisini ve en dogrusunu bildigini
iddia eden Ahmet, her zaman konusur; Doktor Sami ise onu dinlemek zorunda kalir. Onunla diyalog mimkin
olmadigi i¢cin Doktor Sami, Ahmet’in monologunu diyaloga cevirdigi bir yazi kaleme alir. Bu sefer susan
pozisyonda Ahmet, konusan konumda ise kendisi yer alacaktir: “Sen nasil yasiyorsun Ahmet? Hayir, istihza
yapiyor degilim. Senin Kahverengi Kadin cinayetinden sonra. Affedersin berbat bir ciimle oldu bu. Senin hastan
olan Kahverengi Kadin’in isledigi cinayetten sonra. Biliyorsun cinayet bizim caddede islendi.” (Barbarosoglu,
2016: 208). Doktor Sami'nin sanki karsisinda Ahmet varmis gibi kurdugu bu diyalog, Ahmet’in “g6z ucuyla
bakisi”nin altinda sekillenir. Doktor Sami cimlesini “berbat” olarak degerlendirip begenmez ve dizelterek
tekrar ifade eder. Otekinin (Ahmet’in) begenisini hesaba kattigi icin climlesini diizeltme ihtiyaci hisseder. Doktor
Sami’'nin “Hayir, istihza yapiyor degilim” climlesi “6teki kisi”nin (Ahmet’in) “istihza yapiyorsun” seklindeki
muhtemel climlesine yonelik bir itirazdir. Doktor Sami’nin bu sekilde Ahmet’in olasi cimlesi dogrultusunda
soylemini bicimlendirmesi “gbz ucuyla bakis” kavramina ornek teskil eder. Doktor Sami'nin sdyleminde,
Ahmet’in soyledigi veya sdylemesi muhtemel ciimlelerin izlerine rastlanir. Dolayisiyla Doktor Sami’nin séylemi,

cokseslidir.

Neslihan Hanim, Doktor Sami’den Zihal hakkinda konusmak icin randevu talep eder ve onunla goérusdrler.

Doktor Sami, daha sonra bu gériisme lzerine kafa yorar:

“Neslihan Hanim’a, terk edilmis adam haleti ruhiyesi icinde Zihalsiz bir hayat gizerken; Neslihan
Hanim ne disindi? Karisini hig sormayan, hic merak etmeyen bir adam. Zihninde agik duran ‘dinci
doktor’ kategorisi bu sorulari sormaya bile gerek birakmayacak kadar hazir imajlarla mi doluydu?
Hayir, bu Neslihan Hanim’a haksizlik olur? Niye simdi Neslihan Hanim’in nezdinde tuttugum yer

neresi ve nasil diye aramaya basladim?” (Barbarosoglu, 2016: 228).

Alintilanan pasajda, Doktor Sami kendine Neslihan Hanim’in géziinden bakar ve onun bakisi altinda “dinci
doktor”, “karisini hi¢ sormayan, hic merak etmeyen bir adam” gibi sifatlari yakistirir. Doktor Sami, Neslihan
Hanim’da algl yaratmak igin “terk edilmis adam haleti ruhiyesi”’ne birinir. Onun kendisine bigtigi kimliklerde

Neslihan Hanim’in olasi sozleri gizli oldugu i¢in bahis mevzusu nitelendirmeler ¢okseslidir.
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Pembe balkonlu evdeki yasli adamin gazete okudugunu goren beyaz gémlekli Mehmet Diridz, kendi babasini
hatirlar ve yanindaki beyaz gomlekli kiza “Senin baban da gazete okumayi sever miydi” diye sorar. Beyaz
gomlekli kiz ise zihninden sunlari gegirir: “Benim babam gazete okumayi sevmez toplar diyecek. Toplar. Toplar.
Bir sise bira parasi edininceye kadar toplar. Sonra birasini igcer. Sizmaya yetmez. Tiner bulur. Sizar. Uyanir tekrar
toplar gazeteleri sonra tekrar” (Barbarosoglu, 2016: 77). Beyaz gomlekli kiz “tinercinin kizi” olarak anilmaktan
utandigl icin zihinden gegen bu climlelerin yerine sadece “Benim babam okumayi sevmez” sozleriyle karsilik
verir. Geng¢ kiz soylemini sevgilisinin bakisi altinda, kendisi hakkinda ne dislinecegine gore sekillendirir.
Gorildigl gibi “gdz ucuyla bakis”in séylem Uzerinde belirleyici etkisi vardir. Otekinin olasi tepkisine gére
soylem sekillendirildigi icin 6tekinin sesi, henliz sdylenmemis soyleme bir nevi sirayet eder. Séylem (zerinde

belirleyici olan bu sekildeki durumlar, dolayl bicimde soylemdeki ¢oksesliligi saglar.
Otekinin Sesi

Otekilerin daha 6nce sarf etmis oldugu sézler bilincimizde yasar ve zaman zaman sdylemlerimizde kendini
gosterebilir. Coksesli bir sdylemde, “baskasinin s6z veya dislincesi orijinal baglamindan koparilarak aktaricinin,
anlaticinin sdéylemine dahil edilir. iki farkli zaman-uzam konumundaki iki farkl baglam, tek bir bitinleyici s6z
dizimi ¢atisi altinda etkilesime girer” (Gul, 2007: 240). Son On Bes Dakika’da kahramanlarin, gesitli sebeplerle

otekinin séylemini veya olasi s6ylemini kendi séylemlerine tasidigi tespit edilmistir.
Doktor Sami’nin bilincinde Ahmet’in su sozleri yankilanir:

“Bana yarim kalmis bir Tanpinar kahramani olmayi ne zaman birakacaksin dedigin gind hig
unutmadim. Herkesin bir Leyla’si yoktur dedigin aksami. Bazilari kendisini fazlasiyla Mecnun olmaya
zorlar dedigin aksami. Mecnun olmak zorlamakla olacak bir sey degil demistin. Fitratlardan
bahsetmistin. Kader ile keder arasinda baglanti kurmaktan, filozofumsu olmaktan vazgecin diye
diskur geg¢mistin bize o aksam. Bize yani ‘farkli enstriimanlarin la sesisiniz aslinda siz’ dedigin

Ugtimuze. Hakhydin belki.” (Barbarosoglu, 2016: 209).

Gorildagi gibi Doktor Sami’nin soylemine Ahmet’in sozleri sinmistir. Ayni cimlelerde hem Doktor Sami’nin

alingan ve sitemkar ses tonu hem de Ahmet’in kiicimseyici ses tonu isitilir.

Doktor Sami, Ziihal’in kendini terk ettigini ve bosanmak istedigini disindigiinden bunalima girer. Onun igin

endiselenen arkadasi Metehan, Doktor Sami’nin evine gelir ve birlikte saatlerce susarak otururlar:

“Ama komsunun zili ikimizin de stikGtunu boldi. Kapinin disindan gelecek seslere kulak kesildik. Bir
kadin sesiydi bekledigimiz. Bir kadin degil Zihal’in sesi. Cok tesekkir ederim. Cok zahmet oldu diyen
bir ses. Sonra Aysecigin sesi, annecig§im seni ¢ok merak ettim. Hayir bunlarin higbirisi olmadi.

Apartman gorevlisinin sesini duyduk sadece. Cop var mi?” (Barbarosoglu, 2016: 203).

” o u

Pasajda “Cok tesekkir ederim”, “Cok zahmet oldu” s6zcelerinde Metehan’in sesinin yani sira Zihal’in olasi sesi

isitilir. Ziihal’in olasi sesinde minnet ve mahcup ton; onun olasi sdylemini aktaran Metehan’in sesinde ise umut
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dolu bir ton mevcuttur. Doktor’un kizi Ayse’nin “annecigim seni cok merak ettim” seklindeki olasi sdylemi 6zlem
iceren bir renge sahipken; onun olasi soylemini ileten Metehan’in sesi ise umut dolu bir renge sahiptir. “Cop var

mi?” séyleminde ise hem apartman gorevlisinin sesi hem de Metehan’in hayal kirikligi dolu sesi yankilanir.

Doktor Sami, Hakim Bey’e evliliklerinin sonunu géremedigini belirtir. ilk evliliginden olan Ayse’nin velayetinin
kimde kalacagi noktasinda kararsizdir. Bu konuda kendini garesiz hisseder ve ne yapacagini bilemez. icinde
bulundugu ¢ikmazi Hakim Bey’e su sozlerle anlatir: “Zihal’e Aysecik senin hakkin desem yanlis anlar. Beni
sadece ¢ocuguna dadi olayim diye basinda tutmus bunca yil, der. Aysecik’i vermesem dogurmadigim ¢ocugun
annesi olamayacagimi zaten bilmiyordum der” (Barbarosoglu, 2016: 167). Sami, Zihal'in velayet konusunda
gosterecegi tepkileri goz 6niinde bulundurur ve yanhs anlasilmaktan korktugu igin susmayi tercih eder. Sami’nin
soyleminde Zuhal’in olasi sozleri gizlidir. “Beni sadece ¢ocuguna dadi olayim diye basinda tutmus bunca yil”,
“dogurmadigim ¢ocugun annesi olamayacagimi zaten bilmiyordum” seklindeki ifadeler, Ziihal’in olasi s6zleridir.

Bu sozler, hem Sami’nin ¢aresiz ve Umitsiz ses tonu hem de Ziihal’in sitem dolu ve Gzgin sesi ile yuklidr.

Doktor Sami, hastanede olan esi Ziihal’i ziyaret etmeye gitmemistir. Uvey annesini ziyaret etmesi igin Ayse’yi
hastaneye Neslihan Hanim gotiirlr. Bu esnada Doktor Sami ile karsilasir ve Ziihal’le ilgili konusurlar: “Zihal’in
her an ¢ikis yapabilecegini soyledi. (Gidip karini al mi demek istedi?)” (Barbarosoglu, 2016: 227). Doktor Sami,
bu sekilde Neslihan Hanim’in sozlerinin altinda gizli bir niyetin olup olmadigini dusinir. Onun sozlerinin

ardindaki anlamin pesine diiser. Otekinin muhtemel niyeti ekseninde yeniden retilen sdzce cokseslidir.

Doktorun Kayni, esinin destegine ve yardimina ihtiyac duyar. Ancak esi kendisine destek olmaz ve Doktorun

Kayni su sozlerle bu durumdan yakinir:

“Ne var len destek versen. Kadin destegi almayanin terfisi makami hatta mekani yok be. Ne istedik
sanki. Kamuoyu arastirmasi yapacan dedik. Hepsi bu. Yapmazmis, ne var ulen yapamayacak. Her lafi
manken meselesine getirecen bakalim necip halkimiz ne disiiniyor. Laf durduk yere gelir miymis.
Gelir ulen. Laf senin degil mi? Takarsin boynuna tasmasini, yularini her neyse. Nereye istersen oraya

gotlrirsun lafin..” (Barbarosoglu, 2016: 150).

Doktorun Kaynr'nin bilincinde, esi ile daha 6nce aralarinda gegmis diyaloglari yankilanir. Biling dizleminde
esinin sozlerine yanit verir. “Yapmazmis”, “Laf durduk yere gelir miymis” cimlelerindeki zaman eki {-mls }
ifadesi vasitasiyla soylemi aktarilan Doktorun Kayni’nin esinin sesi de duyulur. “Yapamam”, “Laf durduk yere
gelmez” sozceleri Doktorun Kayni’'nin esine aittir. Onun soylemini nakleden Doktorun Kayni ise kendi
baglaminda bu sodzceleri yeniden degerlendirir. Dolayisiyla s6zceleme 6znesinin ve sdzce 6znesinin sesleri ayni
ifadede ayri ayri isitiimektedir. Doktorun Kayni’'nin séylemine 6fke ve sitem; esinin sdylemine ise ¢ekingenlik ve

ozglven eksikligi hakimdir.

Beyaz gomlekli kiz, annesiyle yapacagi konusmalardan birinin provasini zihninde canlandirir:
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Evlenin oyleyse.
Olur mu taniyacagiz birbirimizi.

Hadi kizim hadi. Adamlar sizi kullaniyor gezip tozup. Ne tanimasi yav. Erkegi ancak muhtag

oldugunda tanirsin. Yani bir de bakarsin ki tanimaya deger biri hi¢ ugramamis senin sinene.
Of anne ya. Herkes de babam olacak degil ya!” (Barbarosoglu, 2016: 77).

Bu hayali diyalogda beyaz gomlekli kizin annesinin olasi sesi duyulur. Anne-kiz arasinda iletisim sorunlari vardir.
Gundelik hayatta birbirleriyle pek diyaloga girmezler. Ancak beyaz gomlekli kiz glin boyunca annesiyle zihninde

hayali diyalog kurar.

Beyaz gomlekli kiz, cinayete kurban giden sevgilisi ile de hayali bir diyaloga girer: “Mehmet bu kadin ne istiyor?
Kim bu kadin Mehmet? Adam 6lmis diyorlar. Adam kim? Adam dedikleri sen degilsin degil mi Mehmet? Biraz
once su ev bizim evimizmis mesela oyunundaki yardimci aktér mi adam?” (Barbarosoglu, 2016: 141). Beyaz
gomlekli kiz, 6len sevgilisine sorular sorup ondan cevap bekler. Bir 6li ile diyaloga giren beyaz gomlekli kizin
soyleminde 6tekilerin sézleri yer alir. “Adam 6lmus diyorlar” climlesinde otekilerin sesi de isitilir. Beyaz gémlekli
kizin sorgulamalari bu cimle Gzerinden devam ettigi icin sonraki cimlelerinde de 6tekilerin séyleminin etkisi

hissedilir.

Seyfi Bey’in Tip Fakiiltesini bitiren kizi, eski bir bakanin ogluyla evlenip Amerika’ya giderek ihtisasina orada
devam etmektedir. Belediye toplantisinda tanistigi Temel’den damadinin kizina kot davrandigina dair haber
alan Seyfi Bey, kizinin Amerika’daki yasantisi hakkinda ¢ok endiselenir. Kaygilarini esi Hafize ile paylasma

noktasinda kararsiz kalir ve dncelikle zihninde onunla hayali konusma gergeklestirir:

“Kizimiz ne zaman gelecek Hafize. Ha deyince gidilemiyormus Amerika’ya. Ha deyince gidilemeyecek
yere cigerimizin kosesini, canimizin yongasini niye génderdik be Hafize? Suna boylum ne zaman
gelecek Hafize? Sen anasisin. Ben debelenirken mutsuzlugun iginde sen bir ¢6zim bulursun. (...) Niye
climlemi yarim kestin Hafize. Bir daha baglayamam anlatmaya. Benden ne sakliyorsun Hafize? Sen mi
gideceksin Amerika’ya? Suna boylumuzun yanina. Benden saklayip. Kandirip beni. Git Hafize. Git.
Kandir beni. Kandirilmaya raziyim. Kiiciikken de hep saklardin gocuklarin telasesini. Yine sakla Hafize.

Suna boylum mutlu mesut olsun. ihtisasi yarim kalirsa kalsin” (Barbarosoglu, 2016: 122).

Bu pasajda Seyfi Bey, sanki karsisinda Hafize varmis ve kendisiyle konusuyormus gibi davranir. Seyfi Bey’in
soylemi Hafize’nin hig¢ sarf etmedigi climlelere yanit olarak sekillenir. Hafize’nin olasi climleleri su sekilde

olabilir:
-Niye cimlemi yarim kestin Hafize.
-(Bir daha basla anlatmaya.)

-Bir daha baglayamam anlatmaya. Benden ne sakliyorsun Hafize?
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- (Amerika’ya ben gidecegim)
-Sen mi gideceksin Amerika’ya?

Parantez icindeki cimleler Hafize’nin metinde yer almayan climleleridir. Ancak bu olasi climleler Seyfi Bey'in
“Bir daha baslayamam anlatmaya”, “Sen mi gideceksin Amerika’ya?” climlelerinde gizli bicimde yer alr.

Dolayisiyla s6z konusu climlelerde hem Seyfi Bey’in sesi duyulur hem de Hafize’nin olasi sesi yankilanir.

Seyfi, Amerika’daki kizi hakkinda bilgi almak igin Temel adl kisiye ulasmak ister. Onunla iletisim saglayabilmek
icin Hoca'dan telefon numarasini istemeyi dislnir. Ancak kizi ile ilgili meseleleri Hoca’yla paylasmak istemez.
Bu sebeple Hoca’yl aramadan 6nce onunla aralarinda gegebilecek olasi konusmayi zihninde tasarlar: “Hocayi
bulmali. O haberdardir muhakkak. Sende numarasi var mi derim. Ne yapacaksin der. Niye desin canim. Keyfimin
kdhyast mi? Bir konu vardi danisilacak derim. Niye izahat vereyim canim” (Barbarosoglu, 2016: 122 -123).
Alintilanan bu bolimde Seyfi’nin séylemi Hoca’nin sorgulama ve degerlendirmelerinden bagimsiz degildir. Seyfi,
Hoca’'nin sorgulamalarina nasil karsilik vereceginin denemesini yapar. “Ne yapacaksin” sdyleminde Seyfi’nin sesi

ve Hoca’nin olasi sesi esanli olarak isitilir. Hoca’nin olasi sesi, Seyfi’nin séylemine yayilmistir.

Zihal’in evi terk etmesiyle yalniz kalan Doktor Sami, glinden giine icine kapanir. Yasadiklarini biriyle paylasma
ihtiyaci duyan ve iginde bulundugu durumu muhakeme etmek isteyen Doktor Sami, paylasacak birini
bulamadig icin kendi kendisiyle konusmaya baslar. Bu konusmalarda Sami kendisine “doktor” diye hitap eder:
“Hayir, Doktor gozlerim gorir. Gormeyen koca gozlerim. Bir es olarak kérim. Kim kor degil ki. Esler kér olur
zaten. Es durumu kér olmanin konforuna siginmak degil midir? Esikten igeri girer ve gozlerini kapatirsin. Bir
korebe oyununun ebesi olmayi secersin” (Barbarosoglu, 2016: 116). Kisinin bu sekilde kendisiyle diyaloga girip
dertlesmesi, keNdine “doktor” diye hitap ederek kendini 6tekilestirmesi, benligiyle diyalojik iliski kurdugunu

gosterir. Diyalojik iliskinin var oldugu durumlara ¢okseslilik hakimdir.

Doktor Sami’nin 6teki benligi ile konustugu s6z konusu satirlarin devaminda onun sesinin yani sira Zihal’in de
sesi isitilir: “Dikkat sehpa. Ayagini ¢arparsin. Aman basini vuracaksin. Sirtina bir sey al sakin Gisitme. Terlemissin
oyle soguk icme. Bardagin dibini dok. Dosyalarin ¢ok tozlu, ellerini islak mendil ile temizlemeden cocuga
dokunma” (Barbarosoglu, 2016: 116). Bu satirlarda hem Zihal’in uyaran ses tonu hem de onun bu uyarilarini

bile 6zleyen Doktor Sami’nin 6zlem dolu sesi yankilanir.

Doktor Sami’nin Ziihal’'den ayri kalma sireci uzadik¢a kendisiyle kurdugu diyaloglari artmistir. Onun zihnin

kendisine ait bolinmuis iki sesin adeta ¢catisma alanina doner:

“Yargilayici olma doktor. Olurum ya. Simdi doktor degilim Gstelik Ustelik tamam mi? Burasi hastane
mi? Degil. Muayenehane mi? Degil. Ben de Doktor degilim tamam mi? istedigim gibi kizma,
ofkelenme ve yargilama hakkina sahibim tamam mi? Halkim gibiyim. (Halkim mi? Ne bu ayak boyle.

Siyasetci bozmasi telaffuzlar. Halkimmis. Kayingonun agzindan borg alinmis lakirdilar.) Neredesin be
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Tek kisiye ait ornekte birbirinden farkli sesler yankilanir. Birbirini alt etmeye calisan iki ses, sOylemdeki
coksesliligi ortaya koyar. Bu satirlarda ayni zamanda Doktor Sami’'nin siyasetle ugrasan kayinbiraderinin
soylemlerinin parodisini yapar. Parodik sdylemde kisi, “bir baskasinin sdylemiyle konusur, ama Usluplastirmanin
tersine parodi bu séyleme baslangictakine dogrudan dogruya karsit bir anlamsal niyet katar” (Bahtin, 2004:

266). Parodi, seslerin ve niyetlerin ¢atisma alanidir:

“Bir baskasinin sozlerinin ironik veya bagka her turlu gift-sesli kullanimi da parodik séyleme benzer;
boyle durumlarda bir baskasinin sdylemi kendisine yabanci beklentiler ifade etmek amaciyla
kullanilir. Glindelik hayatimiza 6zgii siradan konusmada bir baskasinin sézlerinin bu tir kullanimi son
derece yaygindir, 6zellikle de bir konusucunun sik sik 6blr konusucunun ifadesini ona yeni bir deger
yukleyerek ve kendi tarzinda vurgulayarak- suphe, ofke, ironi, alay, istihza, dalga ge¢me vb.

ifadeleriyle- harfiyen yineledigi diyalogda” (Bahtin, 2004: 267).

Doktor Sami de kayinbiraderinin sozlerine ironi, alay, istihza katarak kendi séyleminde yer verdigi icin s6z

konusu ifadeler ¢okseslidir.

Nisanlilik donemlerinde Halil Bey, Mieyyet Hanim’a paket paket yin hediye eder. Mieyyet Hanim rahmetli
esini hi¢ unutamaz ve onun getirdigi yiinlerle siiveter, mont, kaskol 6rer. Orgiilerini gdrenler ¢ok begenir.
Begenenler arasinda agabeyi ve yengesi de yer alir: “Agabeyin cok giicendi. (...) Mleyyet bu kadar glizel 6rgi
biliyordu da bize niye 6rmedi bunca yil dedi agabeyin” (Barbarosoglu, 2016: 60). Bu ciimlelerde, Mieyyet
Hanim’in sesinin yani sira Mieyyet Hanim’in agabeyi ve yengesinin alingan, kirgin sesleri de duyulur.
Birbirinden farkl niyet ve tonda ¢ ses iceren climleler, ¢oksesli bir nitelik tagir. Mieyyet Hanim, yengesinin s6z
konusu soézlerini su sekilde yorumlar: “Agabeyimin olsun bu mont. Yengesinin bekledigi ciimle buydu. Temrin
ettirmeye ¢alistigl ciimle. Emegini esirgeyecek degildi. Ama yinleri Halil Bey getirmisti” (Barbarosoglu, 2016:
60). Mieyyet Hanim’in yengesinin sézlerinden ¢ikardigi sonug budur. Mieyyet Hanim tarafindan dile getirilen
“Agabeyimin olsun bu mont” seklindeki ciimle yengesinin olasi ciimlesidir. iki farkli sesi barindiran bu tarz

climleler séylemin coksesli olmasina imkan tanir.

Seyfi Bey, evlerini izleyen kisilerden rahatsiz olur. Ozellikle kadinin evlerini eliyle isaret ederek yanindaki erkege
gostermesine tahammil edemez ve esini ¢agirip ona durumu anlatmayi distiniir. Ancak bunun yerine kendi
kendine konusmaya baslar: “Karisini cagirsa soyleyecegi s6zu ezbere biliyor. Seksiz stiphesiz. O eve o perdeler
uymamis diyorlardir diyecek.” (Barbarosoglu, 2016: 102). “O eve o perdeler uymamis diyorlardir” sézcesinde
Seyfi Bey’in sesinin yani sira esinin, beyaz gomlekli kizin ve Mehmet Diri6z’iin olasi sesi duyulur. Ayni ciimlede
hem Seyfi Bey’in bikmis ve yakinan sesi hem esinin utanan ve sitemkar olasi sesi hem de beyaz gémlekli kizin ve
Mehmet Dirioz’Gin elestiren olasi sesi isitilir. Seyfi Bey, i¢ konusmasinin devaminda kendine adi ile hitap edip
kendini 6tekilestirir:
“Ne diye gosteriyorlar beni. Yok canim ne diye beni gostersinler. Sana da bir haller oldu Seyfi. Kag

kath bina. Amma hiisniyelendin yani. Allah rahmet eylesin. Hiisniye Hanim iyi kadind. iyi kadindi da
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her seyi Ustline alma huyu olmasa. Onun igin konu komsu buluttan nem kapacak gibi olanlara aman
hisniyelendin sen iyice diye laf yapistirirdi. Ya Seyfi Bey, sen hisniyelendin iyice. (...) Bakma sen

caddeye Seyfi.” (Barbarosoglu, 2016: 102 -103).

Boylelikle “kurmaca monologlarindaki ikinci sahis bigimi kendi kendimizi gdzlemlemelerimizden bildigimiz ve
pek cok psikolog tarafindan da dikkat gekilen bir olguyla, yani benligin kendisini bir dileyici kitle zannetme
egilimiyle ortismektedir” (Cohn, 2008: 105). Dinleyici kitlesine yonelik sdylemlerde o6tekilerin olasi tepkisi

gozetildigi igin bu tarz sdylemler ¢oksesli 6zellik tasir.

Romanda farkl kahramanlarin séylemlerinde kendilerine adlari ile hitap ettikleri baska 6rneklere de rastlanir.

Nalan Hanim da i¢ konusmasinda kendini 6tekilestirip dinleyici konumuna sokar:

“N’oldu Nalan! Hayallerin saghgini kaybetti. Sigmadilar gercek hayatin icine. U¢ giin gegmeden
depresyona mi dustiin? Emeklilik depresyonu. Cam oniline oturmus musmula ¢uval gibi. Hadi Nalan
kalk. Kadin cami sildi. Koca cami bastira bastira. Kendi evi mi? Kendi evidir. Sabahin bu saatinde
hangi kadin gelir? Her seyin bir mesaisi var degil mi? Giindelikgi kadinlarin mesaileri dokuzda baslar.

Hadi Nalan. Kalk artik” (Barbarosoglu, 2016: 42).

Nalan Hanim’in i¢ konugsmasinda benlik bélinmesi agikga gorullr. Ayni kisiye ait iki ses vardir. Biri konusur 6teki
dinler, biri soru sorar digeri sorulari cevaplar. Seslerden birisi elestirir, asagilar, yargilar digeri ise savunmaya

gecip actklama yapar. Nalan Hanim’in i¢ konusmasi, ayni kisiye ait iki farkli sesi barindiran ¢oksesli bir yapidadir.

Gundelik konugsmada karsilasilan polemik sdéylem, edebi eserlerde de mevcuttur. Gizli polemik, bicimsel yonden
gizli diyaloga benzer. Ancak “gizli polemikte 6tekinin sozlerine yonelik bir muhalefet s6z konusudur” (Cusa,
2015: 93). Bu sebeple anlamsal agidan gizli diyalogdan farkhdir. “Cift sesli bir 6zellik tasiyan gizli polemikte kisi,
karsisinda muhatap varmis gibi icinden onunla tartisir” (Seving, 2016: 234). Bahtin, gizli polemigin edebi

konusmada 6nemli bir islevi oldugunu belirtir:

“S6zcuglin en kesin anlamiyla her Uslupta bir i¢c polemik 6gesi vardir ve bu 6ge yalnizca 6lgi ve nitelik
bakimindan farklilik gésterir. Her edebi séylem kendi dinleyicisini, okurunu, elestirmenini su ya da bu
Olglide keskin bir sekilde duyumsar ve onlarin tahminini itirazlarini, degerlendirmelerini ve bakis
acllarini kendilerinde yansitir. Edebi soylem kendisiyle beraber baska bir edebi séylemi de baska bir
Uslubu da duyumsar. Her yeni Uslupta mevcut olan, eski edebi lisluba verilen “tepki” 6gesi, ayni igsel
polemigin ornegidir; deyim yerindeyse, bir baskasinin tslubunun gizli bir karsit-tGsluplasmasidir.”

(Bahtin, 2004, s. 270).

Adam, koyu renk parddsiisiiniin altinda beyaz spor ayakkabilari ile yiirliyisten dénen kadinla karsilagir. Adam,

kadini ‘adap yoksunu’, ‘ rikis’ olarak gorar:

“Ugursuz. Bu giin kesin ugursuz gegecek. Hep de ayni yerde. Bir defa sasir kadin vaktini. Biraz erken
biraz ge¢. Bizim servisimiz var. Kagirmamamiz gereken. Sen sasir vaktini. Bunca saskinhigin icinde

vaktini de sasir. Sasir da ¢ika karsima. Bir giine de sana rastlamadan baslamis olayim. Neyine
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ylrdyorsan. Fit mi olacaksin. Fit olmak kim sen kim? Ginde iki kilo ekmek. Ha babam somun.
Yirlyls sana ne yapsin. Hi¢. Debelendiginle kalirsin iste. Olan bizim goéz zevkimize olur”

(Barbarosoglu, 2016: 65).

Adamin ylrlyls yapan kadinla girdigi bu sekildeki gizli polemik ¢okseslidir. Clinki kadinin olasi sézleri etrafinda

polemik sekillenmistir.

Stajyer Eczaci, bilgilerin sisteme girmesini beklemeden satin alinan ilacin hasta ¢ocugun igmesine izin verdigi
icin eczanenin sahibi tarafindan uyarilir. Stajyer Eczaci, kendisine yapilan uyariyi haksiz bulur. Ancak c¢alistig
eczanenin sahibi Suna’ya yaptiginin dogru oldugunu ve vicdaninin rahat oldugunu dile getiremez. Stajyer Eczaci,

o an kendisini savunamadigi igin zihninde gizli bir polemik yaratir:

“Cocuk 6ksiiriikten boguluyor, bunlar sistem bekliyor. Once ilaci verip sonra sistem beklense olmaz
degil mi? Olmaz. Fakir olmasaydi. Madem fakir, razi olacak buitliin beklemelere. Fakir kimdir?
Bekleyenedir. Bekleyecek dyleyse. Cocuk dksirmekten cigerini yere digirse ne 6nemi var? Sistem
beklendi. Ne yapalim prosedir bdyle. Yuh sizin insanhginiza bin kere yuh.” (Barbarosoglu, 2016: 19-

20).

Stajyer Eczaci’nin hem kendisiyle hem de dolayl olarak Suna ve onun zihniyetindeki insanlarla girdigi bu gizli

polemik kapitalist sisteme bir bagkaldiridir. Kapitalizm goksesli bir diinya yaratir:

“Kapitalizm, varligini ancak tretim giiglerinin suirekli gelisimi ile strdirebilir ve bu kizismis toplumsal
ortamda yeni fikirler, meta alanindaki modalar gibi, basdondiirlici bir hizla birbirinin yerini alirlar.
Boylece herhangi bir tek diinya gorlsliniin sabit otoritesi tam da kapitalizmin kendi dogasi yiiziinden
sarsiimaya baslar. Ayrica, bu tir bir toplumsal diizen, toplumsal mahrumiyet yarattigi élgtude farkh
yasam bicimleri arasindaki eskiden beri kutsal sayilan sinirlara saldirarak ve tim bu sinirlari ana
diller, etnik ko-kenler, yasam tarzlari ve ulusal kiltlrler arasindaki bir mélée [meydan kavgasi -¢.n.]
icinde eriterek, ¢ogulluk ve parcalanmishk da yaratir. Sovyet elestirmen Mikhail Bakhtin’in
‘cokseslilik’ ile anlatmak istedigi tamamen budur. Hizla ¢ogalan bir entelektlel is bolimiinin
damgasini vurdugu bu atomlara ayrilmis mekanda, birgcok degisik itikatlar, 6gretiler ve kavrayis

bigimleri arasinda siriip giden bir otorite miicadelesi vardir” (Eagleton, 1996: 155).

Stajyer Eczaci ve Suna kapitalizmin dayattigl vicdan ve gikar arasindaki savasin taraflarini yansitir. Her ikisi de
ayni olaya farkh fikir ve anlayisla yaklasir. Stajyer Eczaci, Suna ile aralarinda gecen diyalogun parcalarina

zihninde birgok kez yer verir:

“Ben bilmezmisim, her sey beklenirmis, tedbirli davranmak gerekirmis. Tedbir. O kim yahu. Cocuk
Oluyor oksurikten. Tedbir olsun diye agtik herhalde parasi 6denmemis surubun kapagini. Babasi
agsinmis. Beklemeseymis sistemi. Saglik karnesine yazdirayim diye hirs yapmasaymis. Hirs mi? Hirsi,

harg yapip adamin Ustiline sivamaya kalksaniz, harg tutmaz da yere dokilir yahu. Kisiyi nasil bilirsin
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kendin gibi. Siz de en ¢ok olan malzeme hirs oldugu igin. Herkesi hirsli gorirsiiniiz tabi. Ayaginda

ayakkabisi olmayan c¢aresiz babayi da” (Barbarosoglu, 2016: 20)

Pasajda gecen “her sey beklenirmis, tedbirli davranmak gerekirmis”, “Babasi agsinmis”, “Beklemeseymis
sistemi” soylemlerinin zaman ekinde {-mls}, soylemi nakledilen Suna’nin sesi duyulur. “Saghk karnesine
yazdirayim diye hirs yapmasaymis" sozcesinde Stajyer Eczaci'nin 6fkeli sesi, Suna’nin kuralci umursamaz sesi ve
hasta ¢ocugun babasinin caresiz olasi sesi duyulur. Apayri niyet ve tona sahip (¢ sesin ayni climlede
yankilanmasi romanin ¢oksesli yapiya haiz oldugunu tayin eder. Stajyer Eczaci’nin aktardigi “ben bilmezmisim”
climlesinde, aslinda Suna tarafindan sdylenen "sen bilmezsin" sdzcesi gizlidir. Bu sdzceyi, Stajyer Eczaci kendi
baglaminda yeniden Uretir. Boylece sozceleme 6znesi olan, yani sézcenin Uretilmesinden sorumlu olan (BEN) ile

sbzce Oznesi, yani sozcedeki edimin iceriginde sorumlu olan “ben”in sesleri ayni cimlede ayri ayri isitilmektedir.

isvereni Suna’yla yaptigi konusma, Stajyer Eczac’’nin Uzerinde biyiik bir etki biraktigl icin giin boyu onun

sozlerini zihninde dolastirir:

“Merhametli olmamak gerekirmis. Merhameti esigin obir tarafinda birakacakmisiz. Suna HAN-FEN-
Di 6yle buyuruyor. is ahlakina aykiriymis merhamet. Esitligi bozarmis ¢iinkii. Hey Allah’im sen benim
aklima mukayyet ol. Ne diyor bu ya. Bir de kadin olacak. Ana olacak. Cok olur” (Barbarosoglu, 2016:

20).

Stajyer Eczac’nin “Merhametli olmamak gerekirmis”, “Merhameti esigin 6bir tarafinda birakacakmigiz”, “is
ahlakina aykirlymis merhamet”, “Esitligi bozarmis ¢linki” sdylemlerinde zaman eki {-mls} vasitasiyla soylemi
iletilen Suna’nin sesi de isitilir. Aslinda s6z konusu sdzceler, Suna tarafindan séylenmistir. Suna’nin séylemini
aktaran Stajyer Eczaci ise kendi baglaminda bu sdzceye tekrar yer verir. Boylece sdzceleme 6znesinin ve sdzce
Oznesinin sesleri ayni sdylemde ayri ayri duyulmaktadir. Stajyer Eczaci'nin séyleminde 6fkeli ve baskaldiran,

Suna’nin séylemine ise kuralci ve uyaran ton hakimdir.
Stajyer Eczaci, Suna’yla diyalogunu zihninde devam ettirir:

“Evde kalmaliymis merhametimiz. Niye? Merhamet pijama mi? Merhamet esas sokakta lazim. Esas is
yerinde. Gugslizl gordiiglimiz yerde lazim merhamet. Evde kime gosterecegiz merhameti. Kendimizi

fena halde 6zdeglestirdigimiz anlamsiz dizi film kahramanlarina mi?” (Barbarosoglu, 2016: 20).

Stajyer Eczaci’nin “Evde kalmaliymis merhametimiz” ciimlesindeki zaman eki {-mls} araciligiyla séylemi aktarilan
Suna’nin da sesi duyulur. Aslinda “Evde kalmali merhametimiz” sézcesi, Suna tarafindan dile getirilmistir.
Suna’nin séylemini nakleden Stajyer Eczaci ise kendi baglaminda bu sbézceyi yeniden degerlendirir. Dolayisiyla
bagimsiz bilinglere sahip birbirinden farkli iki ses tek soylemde isitilmektedir. Stajyer Eczaci’nin so6ziinde kendi
sesinin disinda Suna'nin sesi de yankilanir. Bu iki ses birbirleriyle kaynasmadan ayni diizlemde Stajyer Eczaci’'nin

agzindan tinlamaktadir.
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Doktor Sami, Ahmet'in caddede islenen cinayet karsisindaki tavrini sorgulamasindaki asil maksadin kendi 6z -

bilincinin farkina varma ihtiyacindan kaynaklandigini itiraf eder:

“Suglamak igin soylemiyorum sana bunlari. Sahiden anlamak igin soruyorum. Senden gelen
cevaplardan kendi hayatima kopya g¢ekmek igin soruyorum belki de. Clinkii ben o glinden sonra
toparlanamadim. Pek ¢ok sebebi var toparlanamayisimin. Sebep olmasa da sen zaten dagilmak igin
bir stri sebebi daglari asirtip getirirdin mi diyorsun? Metehan Oyle diyor. Sen kendini sorumlu
tutmak igin birbiri ile alakasiz durumlari bile bir araya getirir, itina ile aralarinda baglanti kurar ve ben
vazifemi yerine getirmedigim icin oldu her sey diye kendini suglamaya baslardin diyor”

(Barbarosoglu, 2016: 208).

Doktor Sami’nin 6z-farkindali§ina 6tekilerin onun bilincinde olusu niifuz etmistir. Onun 6z-s6zcesi 6tekilerin
hakkinda soyledikleriyle doludur. “Sebep olmasa da sen zaten dagilmak icin bir strii sebebi daglari asirtip
getirirdin” seklindeki sdylem Ahmet’in olasi sdylemidir. Doktor Sami’nin bilincinde kendisiyle ilgili hem Ahmet’in
olasi ciimlesi hem de Metehan’in daha énce dile getirdigi climle yankilanir. Otekinin bilinci ve sdzciikleri, Doktor
Sami’nin 6z-farkindaliginin gelisiminde belirleyici rol oynar. Romandaki kahramanlarin 6z-bilince sahip olmasi

romanin ¢oksesli yapisina isaret eder.

Son On Bes Dakika’dan sunulan 6rneklerde gorildiigu gibi insan bilinci, otekilerle iliskilerden “kopuk, disa
kapali, bir i¢c alan degil, 6znenin baskalariyla kurdugu aktif, maddi ve semiyotik” bir etkilesim sahasidir

(Eagleton, 2017: 141). Coksesli roman, insan bilincinin 6tekilerle ayrilmaz bagini dikkate alir.
Tiirlerin Sesi

Her sdylem tlrinin kendine has bir dili ve bir muhatap kavrayisi s6z konusudur. Daima bir déniisim ve degisim
icinde olan roman ise, “[s]ahneye ¢ikisindan itibaren diger anlati ve anlatim tirlerinden yararlanan —hem de
blyik bir istahla yararlanan- bir tirdir (Cikla, 2002: 160). Roman diger tiirlerle yakin iliskiye girer, onlari segip
eler, kendi binyesinin bir pargasi kilar. Roman bu ydnuyle, Bahtin’in "belli bir ulusal dil icinde var olan
bigemlerin ve soz turlerinin katmanlasmasi ve gatismaya girmesi" seklinde tanimladigl heteroglossia kavrami
kendinde tasir (Bahtin, 2001: 47). Heteroglossianin goérildigiu romanlar, farkh dil ve tirleri barindirdigi igin

tursel gokseslilikten bahsedilebilir.

Bankaci Ece’nin Ozdemir Asaf’a ait “Sana” baslikli siiri okumasiyla siir tiiri Son On Bes Dakika romanina girer:
“Kuglk gocuklar yapip geceleri kendimden/ Seni 6psunler diye getiriyorum sana/ Bana, kucaklarinda seni
getiriyorlar/ Ben de sonra o seni getiriyorum sana” (Barbarosoglu, 2016: 67- 68). Bankaci Ece’nin anlatildigi
bélimde yazar, Ozdemir Asaf’in “Masal” baslikh siirinden misralara yer verir: “Biri varmis, (nii yasamis ¢almis/
Biri yokmus, duni yasamis kalmis/ Vermek diye bir sey dururken sakli/ Biri gelmis, diinii yasamis almis”
(Barbarosoglu, 2016: 68). Romanda alintilanan tek siir Ozdemir Asaf’in siirleri degildir. Barbarosoglu romaninda

farkli sairlerin siirlerini, misralarini kullanmistir. Doktor Sami, Ali Aycil'in "Hem yaraliyim hem yakiniyim bir
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yaralinin" misrasi ile duygularini ifade eder (Barbarosoglu, 2016: 167). Doktor Sami, arkadasi Coskun’a esi
Zihal'in yoklugunda nasil bir slire¢ gegirdigini anlatirken ruhsal durumunu ifade etmek igin Necip Fazl
Kisakiirek’in Beklenen siirinden yararlanir: “Ne hasta bekler sabahi ne taze 6liyl mezar ne de seytan bir giinahi
benim seni bekledigim kadar” (Barbarosoglu, 2016: 214). Zihal, havaalaninda esi Doktor Sami’yi arayip Ziya
Osman Saba’nin Cahit Sitki Taranc’’yi riyasinda gordikten sonra kaleme aldigi siiri sorar. Doktor Sami,
Zihal’den ayri kaldigi glinlerin birinde s6z konusu siirden misralari hatirlar: “Gézyaslarini duydum ylizimde bir
ara. O, disimde agladi. Bense uyandiktan sonra” (Barbarosoglu, 2016: 214). Birbirinden farkli sairlerin edebf bir
tlir olan ve nazim bigiminde yazilan siirlerinin nesir bigimindeki romanda varlik kazanmasi, romani bigimsel ve

soylemsel agidan zenginlestirir.

Umit Hanim’in Esin Engin’den dinledigi sarkinin sézlerine yer verilir: “Gel 6ldiir bu é6miir bdyle tiikensin/ sana
bin can feda/ seven ne yapmaz/ bu gonil ugruna neye katlanmaz/ 6l desen 6lirim/ seven ne yapmaz/ gel
oldir bu 6mir boyle tikensin/ sana bin can feda/ seven ne yapmaz” (Barbarosoglu, 2016: 136). Doktor
Sami’nin arabasinin radyosunda dinledigi sarkinin su sozleri de romanda yer alir: “Eger giinah varsa sende
giinah ¢ok/ yalancisin yalanci/ menekse gozli sarisin kiz” (Barbarosoglu, 2016: 91). Boylelikle edebi tiirler

sinifinda olmayan sarki tiri romanin biinyesine dahil olur.

Kahverengi Kadin’in (Mehtap Seven’in) beyaz gomlekli erkegi (Mehmet Dirioz’ii) oldirmesi, “Kanal B”,
“Haberasya Tv”, “Kanal on”, “Kanal Z”, “Kanal 13”, “Yurt TV” gibi televizyon kanallarinda haber yapilir. Romanda
bu konu Uzerine haber spikerlerinin yaptigi yayinlara yer verilir. Kanal Z spikerinin cinayetle ilgili haberi su
sekildedir: “Peki Mehtap Seven tabancasini nereden bulmustu? Mehtap Seven’in kucagindaki bebegin hikayesi
neydi? Reklamlardan sonra bu sorularin cevabini aramaya devam edecegiz” (Barbarosoglu, 2016: 144).
Haberasya Tv spikeri, “Maltepe vitrin cinayeti ile ilgili olarak yeni gelismeler kaydedildi”gini haber verir
(Barbarosoglu, 2016: 143). Kanal B spikeri, “Yogun bakimda olan kadinin kimligi ile ilgili olarak heniiz bir gelisme
kaydedilmemistir” der (Barbarosoglu, 2016: 142). Kanal on spikeri, “Pazartesi giini Mehmet Diri6z’in 6limiine
ve kimligi henliz belirlenemeyen kadinin yaralanmasina sebep olan Mehtap Seven’i olayin vuku buldugu yerde
sorusturduk” der ve Kahverengi Kadin’la (Mehtap Seven’le) ilgili bilgileri aktarir (Barbarosoglu, 2016: 144).
Kanal 13 spikeri “Polis olayin bir orgiit hesaplasmasi mi yoksa intihar mi oldugunu arastiriyor” diyerek
(Barbarosoglu, 2016: 145) olayla stipheleri dile getirir. Yurt TV spikeri, “Simdi kisa bir reklam arasi veriyoruz
sevgili seyirciler. Biraz sonra stidyomuzda uzman konuklarimiz olacak. Kendileriyle bir cocuk yuvasina bir tas
bebegin gercek bir bebek gibi kabul edilmesinin yasalara aykiri olup olmadigini tartisacagiz” sozleriyle romanda
yer alir (Barbarosoglu, 2016: 148). Edebi tiirler kategorisinde yer almayan haber metinleri edebi bir tir olan

romanin yapisina boylelikle dahil olur ve haber Uslubu romanda yer alir.

Roman, “yazinsal bildirinin hayata iliskin en bitUnlikli tirG olmanin yaninda” ayni zamanda bir tdrler

parodisidir (Akgcam, 2010: 15). Son On Bes Dakika siir, sarki, haber metni gibi tiirleri kendine katarak heteroglot

Journal of Turkish Language and Literature
Volume:7 Issue:2,Spring 2021, (347-366)

Doi Number: 10.20322/littera.895246

roman hiviyeti tasiyan ¢oksesli bir eserdir.




Zehra ERGEC, Fatma Barbarosodlu’nun Son On Bes Dakika Romaninda Cokseslilik -363 -

Karnaval Mekani: Cadde

Yeryizil, kitalar, ulkeler, sehirler, kasabalar, kdyler, mahaller, sokaklar, yollar, daglar, adalar, okyanuslar,
denizler, nehirler, restoranlar, oteller, evler, odalar ve tavan aralari gibi ¢esitli dogal veya yapay yerler, mekani
olusturan unsurlardir. Mekanlar, “insan igin basit bir barinaktan, is yeri, arazi pargasi veya dogal glizellikten 6te
bir anlam” tasiyabilen alanlardir (Goka, 2001: 18). Karnaval mekani ise sadece karnaval meydani ile sinirli
degildir. Karnaval ruhunu tasiyan her yer, karnaval mekani olarak degerlendirilebilir. Bu perspektiften
bakildiginda birbirlerinden farkli sinif, meslek, yas grubuna ait insanlarin bulusma yeri olan cadde, karnaval

kalabaligini yansittigi icin karnaval mekani olarak nitelendirilebilir.

Halkin hiyerarsiyi gbz ardi ederek bir araya geldigi her yer (sokaklar, pazar yerleri, caddeler, meyhaneler,
glverteler, hamamlar gibi) cokseslilige zemin hazirlar. Karnaval ruhunun ortaya c¢iktigi bu tarz yerlerdeki

kalabaligin kendi icinde bitiinligi s6z konusudur:

“Pazar yerlerinde ya da caddelerdeki karnaval kalabaligl yalnizca bir halk yigini degildir. Kendi
yontemleriyle, halkin yontemiyle organize olmus bir biitin olarak halktir. Festival zamaninda askiya
alinmis zorlayici sosyoekonomik ve politik organizasyonlarin varolan biitlin bigimlerinin tersine ve
onlarin disinda bir bitiindir... Sikisik izdiham bile, bedenlerin fiziksel temasi, belli bir anlam kazanir.
Birey bitlinin ayrilamaz bir pargasi, halkin kitlesel bedeninin bir parcasi oldugunu hisseder...
Karnaval alanindaki halkin bedeni éncelikle zamandaki birliginin farkindadir: zaman igindeki kesintisiz
surekliliginin, goreceli tarihsel 6limsuzliginin bilincindedir. Bu nedenle halk, birligini duragan bir
imge olarak degil, oluslarinin ve bilyimelerinin, 6lim ve yenilenmenin bitimsiz metamorfozunun

kesintisiz strekliligi olarak algilar” (Bahtin, 2001: 255 -256).

Bahtin’in betimledigi karnaval kalabaliginin kendine 6zgii butunliginin ozellikleri Son On Bes Dakika
romaninda da gorilir. Fatma Barbarosoglu, ayni caddeden geg¢mek disinda birbirleriyle higbir ilgisi olmayan
roman karakterleri arasinda iliski kurmayi basarir. Barbarosoglu, romanda aralarinda hicbir baglanti
bulunmayan, birbirlerini tanimalari imkansiz gibi gériinen kisileri, caddede islenen bir cinayetin etrafinda toplar.
Birbirlerinden farkh sinif, meslek, yas ve egitim diizeyinde olan caddedeki kisiler, bir bitinin pargalarini
olusturur. Karnaval kalabaliginin kendi igindeki birligi gibi, cadde sakinleri de kendi iclerinde birlik saglayarak
kolektif bir toplulugu meydana getirirler. Karnavalimsi atmosfer, “sahnesiz ve katihmli karmasa” ogesi ile
saglanabilir. Caddede islenen cinayet sahnesine sahit olan kisiler, “sahnesiz ve katilimli karmasa”nin
bitlinliginl olusturan bir yapbozun pargalari gibidir. Dolayisiyla caddede islenen cinayeti izleyen kalabalik,

karnavalci yasam unsurunun edebi metindeki yansimasidir.

Cadde hem birinci bolimin adidir hem de cinayet olayin gectigi dis mekandir. Caddenin énemi sakinleri igin
degisiklik gosterir. Kopegini gezdiren adam, yasadigl semte tasindigi icin pismandir. Ona gore cadde tuhaf
insanlarin toplandigi bir yerdir: “Clibbesinin altina lastik ayakkabi gecirip yurlyenler, caddeyi romantik bir

mekan sanip birbirine sarilan varos guzeli dsiklar. En tuhafi da her giin karsilastigl o kadin. Kolinin icinde ¢ocuk
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tasiyor. Hayvan slsl verip” (Barbarosoglu, 2016: 66). Seyfi Bey icin ise cadde igini daraltan bir “pismanlik
koridorudur” (Barbarosoglu, 2016: 121). Seyfi Bey’in “listad1” caddelerde yiirimez. Seyfi Bey, oturduklari evden
caddeye karsi baktigi icin memnun degildir. Caddeye bakan tim evlerin pencerelerinin perdesiz olusunu,
mahremiyeti yok ettigi i¢in yadirgar. Cadde ahlakini sevmez. Bu sekilde cadde lzerine farkl gorislerin olmasi

romanin goksesliliginin baska bir agisidir.
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SONUC

Calismamizda Fatma Barbarosoglu’'nun Son On Bes Dakika (2011) romani Bahtin’in gokseslilik kavrami
cercevesinde incelenmis ve romanda coksesliligi saglayan unsurlar belirlenmistir. S6z konusu eserde
kahramanlarin 6z-bilingli oldugu, yazardan bagimsiz kendi seslerini duyurabildikleri ve diinya gérislerini ortaya
koyabildikleri saptanmistir. Kahramanlarin tek sesli gérinen soylemlerinin g¢oksesli nitelige haiz oldugu,
romandan sunulan kesitlerle agiga ¢ikarilmistir. Kahramanlarin séylemlerini 6tekinin “g6z ucuyla bakis”i altinda

sekillendirdigi ve bu durumun soéylemlerini ¢coksesli kildig1 gorGlmustar.

incelememize tabi olan romandaki kahramanlar, kendi belleklerinin ge¢misi, icinde bulunduklari baglam,
yasamlarinda merkeze aldiklari meseleler gibi sebeplerle ayni olay, durum ve kavramlari (beyaz gomlekli
genclerin kimligi, ‘okumak kelimesi, cinayetin hayatlarina etkisi, cadde hakkindaki diistinceleri...) farkl bicimde

algilarlar.

Kapitalist sistemin tek sesliligi sarsip ¢oksesli bir diinya diizeni kurmasinin ve yarattigi cekisme, ¢cakisma, ¢catisma

havasinin izlerine romanin igeriginde rastlanmistir. Roman bu yonleriyle de ¢oksesli bir atmosfer olusturmustur.

Siir, sarki, haber metni gibi tirler romanin binyesine dahil edilip, romanda farkli tirlerin bigcim ve sesinin

yankilanmasiyla romanin diger tirleri kusatan yapisina dikkat ¢ekilmistir.

Son On Bes Dakika’da olaylarin bilyiik bir béliminin hiyerarsiyi yikan -cadde gibi- karnaval ruhunu tasiyan bir
mekanda cereyan etmesi, onun karnavalesk roman ozelligi géstermesini saglamistir. Romanin digim noktasini

o

olusturan “cinayet’” olayi yasandig sirada caddede bulunanlarin, Bahtin’in tanimladigi “sahnesiz ve katilimli
karmasa” kavraminin yansimasi oldugu belirlenmistir. Bu durumun, romana goksesli bir ortam sagladigi sonucu

elde edilmistir.

Tim bu veriler neticesinde, Fatma Barbarosoglu’'nun Son On Bes Dakika adl eserinin ¢oksesli roman 6rnegi

oldugu tespit edilmistir.
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