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Bir Palimpsest Inceleme: Sarah Kane'nin Blasted

Oyununu Yeniden Okumak ve Diisiinmek
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Oz

1845 yilinda Thomas De Quincey, yaymlamis oldugu “The Palimpsest” adli makalesinde
palimpsest kavraminin varligimi agiklamaya calisir. Fakat palimpsest kavramini ilk kullanan De
Quincey degildir. Palimpsest, 1845 yilindan oOnce antik donem el yazmalarini tanimlarken
kullanilmigtir. Benzer sekilde literatiirde Gerard Genette Palimpsests (1997) ve Sarah Dillon Palimpsest
Edebiyat, Elestiri, Kuram (2017) adli eserleriyle bu kavram {izerine kuramsal ¢alismalar yapmislardir.
Genette eserinde basmetinsellik, metinlerdtesilik ve metinsel askinlik kavramlarma odaklanirken,
Dillon, kuramsal ¢alismasinda De Quincey, Freud, Roland Barthes ve Derrida’nin diisiincelerini
irdeleyerek, var olan metinlerin yeni metinler ile yeniden hayat bulup dirilebilecegini, zihinde
olusturulan kriptik katmanlar ile metinlerarasilik kavrami arasinda tutarh bir iligki olabilecegini ortaya
koyar. Bu baglamda yeni metin kisisel, kiiltiirel ve toplumsal anlamda yeni bir ruh ortaya koyabilir.
Cagdas Ingiliz tiyatrosunda ikinci devrimsel doniisiimii baglatan Sarah Kane'in Blasted oyunu ise 1995
yilinda sahnelenir. Cogunluk tarafindan cizilen goriinmez smirlara dokunmaya ve onlar1 yikmaya
ciiret eden Kane, Blasted oyunuyla Ingiliz tiyatrosu sahnesine bir bomba gibi diiser. Onceki metinlerin
konularini, konumlarini ve karakterlerini irdeleyen Kane yeni bir metin, katman ve kimlik ortaya
cikarir. Zihinsel katman ve kripta anlaminda Kane, Kral Lear, Godo"yu Beklerken, Saved (Kurtarilmis) ve
The Romans in Britain (Britanya’daki Romalilar) oyunlarindan etkilenmistir. Blasted metni ile etkilenmis
oldugu metinler arasindaki baglhlik, kavram ve igerik tutarlilig1 agisindan palimpsest bir hakikat ortaya
koyar. Siddet gozlemlenirken yasanilan ve tanik olunan olaylar tek bir mekana, eve veya otel odasima
esit olarak sigdirilamaz bu yiizden bombalar seyircinin en beklemedigi anda patlayabilir. Tarihsel
olarak doénemler ve mekanlar degisebilir, fakat oyunlarda islenen konular dongiisel bir sekilde devam
etmektedir.

Anahtar sozciikler: Palimpsest, Sarah Dillon, Sarah Kane, Blasted, yeniden okuma.

A PALIMPSEST ANALYSIS: REREADING AND RETHINKING
SARAH KANE'S BLASTED

Abstract

In 1845, Thomas De Quincey tried to explain the existence of the concept “palimpsest” in his
article named “The Palimpsest”. However, De Quincey was not the first person who uses the concept of
palimpsest. Palimpsest was first used to describe ancient manuscripts before 1845. Similarly, in
literature, Gerard Genette and Sarah Dillon have conducted theoretical studies on this concept with
their works Palimpsests (1997) and The Palimpsest: Literature, Criticism, Theory (2017). While Genette
focused on the concepts of architextuality, paratextuality and transtextuality in his work, Dillon

examined the thoughts of De Quincey, Freud, Roland Barthes and Derrida, arguing that existing texts
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can be revived and resurrected with new texts; so that there may be a consistent relationship between
the cryptic layers created in the mind and the concept of intertextuality. In this context, the new text can
reveal a new spirit in the personal, cultural and social sense. Sarah Kane's play Blasted, which initiated
the second revolutionary transformation in contemporary British theatre, was staged in 1995. Daring to
touch and destroy the invisible boundaries drawn by the majority, Kane hits the British theater stage
like a bombshell with her play Blasted. Kane exposes a new text, layer and identity by exploring the
themes, positions and characters of the previous texts. In terms of mental layer and crypt, Kane has
been influenced by the plays such as King Lear, Waiting for Godot, Saved and The Romans in Britain. The
dependency between Blasted and the texts from which it was influenced reveals a palimpsest truth in
terms of concept and content coherence. While observing violence, the events experienced and
witnessed cannot be equally contained into a single space, house or hotel room, so bombs can explode
when least expected by the audience. Historically, periods and places may change, but the topics
covered in the plays continue in a cyclical way.

Keywords: Palimpsest, Sarah Dillon, Sarah Kane, Blasted, Rereading.

GIiRis

avag sonrasi Ingiliz tiyatrosu icin ilk devrimsel hareket 1956 yilinda Royal Court

Tiyatrosu'nda sahnelenen John Osborne'nun Ofke (Look Back in Anger) oyunu ile

baglar. Savas sonrasi donemde ‘kirmizi tuglall’ (Ox/ford ve Cam/bridge)
tiniversitelerinden mezun olan fakat is bulamayan, var olan yonetim sistemini elestiren agresif ve
ofkeli geng kusag1 anlatan oyun, toplumsal yasamin gergek yonlerini ortaya koymakta ve var olan
sorunlar1 ofkeli bir dille resmetmektedir. Oyun, mevcut yonetime ve var olan sisteme elestiri
getirmesiyle Ingiltere’de biiyiik bir yanki uyandirmistir. Osborne’nun oyunu uzun siiredir suskun
kalan Ingiliz tiyatrosuna ayni zamanda tekrar bir canlilik getirmistir.

Artik tiyatro ve sahnelenen oyunlar daha saldirgan tutum sergileme egilimi gostermistir. Bu
saldirgan tiyatro yonelimi, 1965 yilinda Edward Bondun bir bebegin taslanarak oldiiriilmesini
anlattigr Saved oyunuyla devam eder. Agresif tiyatro tiiriine Howard Brenton, Howard Barker,
David Hare ve Treffor Griffits gibi oyun yazarlari da dahil edilmelidir; ¢linkii somiirme, istila
etme, siddet ve tecaviiz gibi toplumda ses getiren kavramlar1 oyunlarinda isleyerek sahneye
tasimiglardir. 60’lar ve 70’ler ayn1 zamanda iki diinya savasina, gesitli soykirimlara ve katliamlara
tanuk olmus toplumlarin sahnedeki yansimalar1 olarak da diisiiniilebilir. Ne var ki toplumsal ve
siyasi yasami tiim gergekleriyle dile getiren ve sorgulayan devrimsel hareket, neoliberal sistemin
en giliclii oldugu donemde Margaret Thatcher yonetiminde baski altina alinmistir ve bu donemde
yeni oyunlarin sahnelenmesine ve oyun yazarlarinin ortaya ¢ikmasina miisaade edilmemistir.

1990’1 yillar ise evrensel anlamda insanhig: ilgilendiren konular, siddetin, barbarligin,
esitsizligin ve ahlaki yozlasmanin ve savaslarin ortaya ¢iktig1 donemlerdir. 1990’lar dénemi oyun
yazarlarinin ¢ocukluk evreleri Thatcher doneminin baskici rejim politikalar: altinda geger ve bu
donem oyun yazarlari tiiketim sisteminin fazlasiyla dayatildig1 kapitalist politika kiiltiirii ile
biiytirler. Thatcher déneminin politik ve kiiltiirel etkileri altinda toplumsal olgu yerine bireysel
cikarciligin desteklendigi kosullar altinda yetisen oyun yazarlar1 kaybolmak yerine var olmaya

calismiglar, eger kendilerini gergeklestirmek istiyorlarsa mevcut politik ve kiiltiirel sorunlara
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odaklanmalar1 gerektigini anlamislardir. Boylelikle 90 kusag1 oyun yazarlar1 yasadiklar1 topluma
kars1 sorumluluk {iistlenip yeni yontemlerle baskin tiyatro goriislerini yap: bozumuna ugratarak
1956 yilindan sonra Ingiliz Tiyatrosunda ikinci devrimsel
hareketi baslatmiglardir. Bu devrimsel hareket Aleks Sierz
tarafindan su sekilde dile getirilir:

1990’ yillarda Ingiliz tiyatrosunda bir devrim olustu.

BLASTED

SARAH KANE

Yeni metinler riizgar1 ¢agdas yasantiyr oldukga canli

bicimde ele alan bir grup geng tarafindan etkili bicimde

estirildi. Birka¢ yil iginde tiyatro, rahat tavirlarin

sergilendigi yeni rock’'m roll mekanlarina doniistii.

Sonunda, burada oynanan oyunlar gercek anlamda
farklilik yaratti (2008).

Bu riizgar1 tasiyan, Britanya’da yeni bir tiyatro

dalgasinin baglamasini saglayan metin Sarah Kanenin 1995

yilinda Look Back in Anger oyunu gibi Royal Court'ta

sahnelenen Blasted adli oyunudur. Kane ile birlikte Jez
Butterworth’iin Mojo (1995) ve Mark Ravenhill’in Shopping
and F...ing (1996) adli oyunlar:1 90’l1 yillarin en basarili oyunlarindandir (Saunders, 2009, s.19).
Ayrica Joe Penhall, Patrick Marber, Philip Ridley, Anthony Neilson, Martin Crimp ve Martin
Mcdonagh gibi yazarlar yeni tiyatro dalgasinin tiyeleri olmuslardir. 90'larin ses getiren tiiketim
toplumunu, somiirgeciligi, savaslari, yikimlari, siddeti, tecaviizii ve Oldiirmeleri sert bir dille
insanlarin yiiziine vuran bu yeni tiyatro anlayisinin adi In-Yer-Face (Suratina Tiyatrodur)
tiyatrodur. Suratina tiyatro olagan smnirlarin ters yiiz edildigi, mevcut baskin diisiincenin ve
tabularin yikildigi, izleyenlerin etrafinda ve evrende olanlarin farkina varmalar: i¢in izleyenleri
sarsan ve sok etkisi uyandiran bir tiyatro anlayisidir.

Yeni tiyatro dalgasinin {iyeleri, savas sonras: birinci kusak yazarlardan ve metinlerden
etkilenip var olan metinleri yok etmeden daha deney(im)sel metinler ortaya c¢ikarmislardir.
1990'lar kugagmin deney(im)sel olmasinin bir diger sebebi John Osborne’un Ofke oyununda Jimmy
ve arkadaslarimin {iniversitede baslayan miicadelesine benzer bir sekilde 90 kusag1 oyun yazarlar:
oyunlarin1 {iiniversitelerinde kaleme alarak miicadelelerine baslamislardir. Yazilan metinler,
postmodern diisiiniirleri ve onceki donem tiyatro akimlarini da takip etmektedir. Bu siire¢ yeni
tiyatro olusumunun habercisi ve gen¢ kusagin sesi olacaktir. Edward Bond, Howard Barker ve
Harold Pinter gibi 6nemli oyun yazarlarinin yaninda Antonin Artaud’un Vahget Tiyatrosunun
(Theatre of Cruelty) Suratina Tiyatro (In-Yer-Face) ve de oyun yazarlar1 iizerinde 6nemli etkisi
bulunmaktadir. Clare Wallace, Artaud tiyatrosunun etkisini Suratina Tiyatronun sekillenmesinde,
ozellikle Sarah Kane’nin oyunlarmin ortaya ¢ikmasmnda biiyiik katkisi oldugunu belirtir (2010,
5.95). Evrensel anlamda en ac1 veren, siddet igeren konular1 islemekten c¢ekinmeyen, metinleri

yazarken sert bir dil kullanan, metinlerde siddeti, aciy1, 6fkeyi paylagirken aski, sevgiyi ve 6zlemi
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de paylasmaktan c¢ekinmeyen 90'l1 yillarin oyun yazarlari igerisinde en farkli olani, izleyici ve

okuyucunun sinir uglarina dokunan ve bunlar1 kaleme alan Sarah Kane’dir.

SARAH KANE

1990’lar ve Suratina Tiyatronun sembollesmis Onciisii olarak kabul edilen Sarah Kane yirmi
sekiz yillik yasantisina Blasted (1995), Phaedra’s Love (1996), Cleansed (1998), Crave (1998) ve 1999
yilinda bitirdigi ama intiharindan bir yil sonra sahnelenen 4.48 Psychosis (2000) gibi mevcut
metinleri ve sahneleme anlayisini deneyimsel anlamda yapr bozumuna ugratan degerli oyunlar
kaleme almistir. Oyunlarinda “psikolojik analizler, kisir ¢atismalar, ahlaki ve siyasal sozciiliige
soyunmus eglence amacli, alisilagelmis tiyatro yerine, metafizik tiyatroya” (Birkiye, 2007, s.73)
yonelmeye, sevgi ve Ozlem duygusunun yaninda siddet, yikim, savas ve oliim gibi konulari
oyunlarina tagityarak tiyatronun toplumsal giiclinii ortaya c¢ikarmaya calismistir. Bu baglamda
Blasted, “Ingiliz sahnesinin yeniden zenginlesmesi agisindan Kkatalizr gorevi gormektedir”
(Saunders, 2002, s.4). Blasted (1995) oyununun sahnelenmesi, John Osborne’nun Look Back in Anger
(1956) oyunundan sonra Ingiliz tiyatrosu igin ikinci bir déniim noktast olarak kabul edilmektedir.
Tom Sellar Ingiliz sahnesi i¢in oyunlarin etkisini su sekilde degerlendirir:

John Osborne’nun savas sonrasi Ingiliz sahnesine serbest biraktig1 savasgt Jimmy Porter
karakteri gibi, Sarah Kane c¢ogunlugun reddettigi, tartismalara yol acan gercegi
tiyatromuza getirir. Osborne’'nun 1950'lerde ki simif kizginligimin 6fkeli ulusal ruhuna
dokundugu ve 1960’larda Edward Bond'un zalimlik ve a¢hgi anlatmak icin konusulan
dili ve karakterleri oOfkelendirdigi gibi 1990’larin sonlarinda Kane’de u¢ noktalara
dokunmaya, terérden ve toplumsal ¢okiisten bahsetmeye cesaret eder (1996, s. 29).

Cogunluk tarafindan sinirlar gizilen noktalara dokunan ve bu sinurlar: altiist eden Kane,
Blasted oyunuyla Ingiliz tiyatrosu sahnesine bir bomba gibi diiser. Blasted 1995 yilinda James
Macdonald tarafindan Royal Court tiyatrosunda sahnelenir. Oyunun ne kadar biiyiik bir etki
yarattigini Kane su sozlerle agiklar:

Oyunun sahnelenmeye basladig1 hafta Japonya'da bir deprem yasandi. Binlerce insan
oldii ve bu iilkede on bes yasinda bir kiz tecaviize ugrad: ve bir ormanda 6ldiiriildii,
ancak Blasted baz1 gazetelerde bu iki olaydan ¢ok daha fazla giindeme geldi. Siddetin
temsil edilmesi gergek siddetten daha fazla 6fkelendirdi (Stephenson vd. 1997, ss.130-31).

Ofkelenmesinin esas sebebi bu zamana kadar var olan siddete karsi kulaklarmi tikayip,
gozlerini kapatan Ingiltere'nin siddet tam karsisna getirilip ona acimasizca sunuldugunda
bununla yiizlesememis olmasidir. Kane edebi anlamda donem seyircisinin alistk oldugu
geleneksel dramatik kurallar1 adeta bombalamistir. Ote yandan ada iilkesinin 1950’lerden bu yana
tiyatro performanslarindan asina oldugu ama unuttugu hakikati Kane oyunuyla onlara
hatirlatmay1 hedeflemistir. Aleks Sierz bu durumu, “Howard Brenton'un The Romans in Britain
(1980) oyunundan bu yana Sarah Kane’nin sahnede belirdigi ilk oyununa oldugu gibi toplumsal
anlamda reaksiyon gosterilen ve 6fkelendiren bagka bir oyun olmamistir” (2001, ss. 94-9) sozleriyle
agiklamaktadir. Elestirmenler, genel anlamda, siddet olgusunun bu kadar agik bir sekilde ele

alinmasini ve tecaviiz olgusunun resmedilmesini gereksiz gormiislerdir. Seyirciler gibi var olan
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gerceklere karsi saklanan kose yazarlari ve elestirmenler de siddet kendilerine bizzat

sunuldugunda rahatsiz olmuslardir.

Cagdas Bati, Bosna’'da gerceklesen savasa, vahsete,
oliimlere sessiz kalmay: tercih ettiginden oyun yazarmi da
elestirmistir. Oysaki elestirdikleri ve kabul edemedikleri
kendi zihniyetleridir. Zihinlerinde olusturduklar1 kurallar
onlari rahatlatir ve giinliik islerine devam etmelerini saglar.
Kane ise oyunuyla onlarin rahatini bozup, Bosna’da
yasanilanlar ile iletisime gecilmesi gerektigini vurgulamaya
calismistir. Savaslarla, tecaviizlerle, Oliimlerle sarsilan
bedenleri ve ruhlar1 sahneye tasiyarak izleyenlerinin

sarsilarak kendilerine gelmelerini amaglamaktadir. Onde

Sarah Kane gelen c¢ogu tiyatro elestirmeni tarafindan siddetle
elestirilirken, Kane, ayni zamanda onu onemli bir yeni
dramatik ses olarak kabul eden Harold Pinter, Caryl Churchill ve Edward Bond gibi giiglii
miittefikler edinmeyi de basarmistir. Pinter, “Sarah Kane giincel ve dogru, ¢irkin ve iziicii olan1
anlatti. Bu ylizden oyunun yasaklanmasin isteyen gazete baslhiklariyla yiiz yiize kaldi” (Sellar,
1996, s.33) ifadesini kullanarak Kane’in hakli miicadelesini vurgularken, Bond, Blasted hakkinda
“yazmis olmay1 istedigim tek cagdas oyun” (Bond iginde Saunders, 2002, s.37) agiklamasini
yaparak Kane’i savunur. Ayrica tarihsel diizlemde Kane ve oyunu Blasted’in ne kadar énemli bir
yerde oldugunu dile getirir:
iki tiir oyun yazar1l vardir. Birincisinde yer alan yazarlar gerceklikle oyun oynarlar.
Kimisi bunu k&tii kimisi iyi yapsa da oyunlar1 her zaman ilgi goriir. Ikinci tiirde yer alan
yazarlar ise gergekligi degistirir. Eski Yunan yazarlar1 ve Shakespeare bunu
basarabilmistir... Racine kabina sigmayan tutkuyu sert yapilarin igine hapsederek bunu
neredeyse basarmistir... Y{izyilin karabasanlar1 gergekligi degistirmeye yetmedi... Blasted
gercekligi degistirmistir... Soziinii ettigim ikinci tiirdeki oyunlar insan gergekligini
degistirir... Sarah Kane bu tiir eserler kaleme alan bir yazardir (Bond i¢inde Saunders,
2002, ss.189-191).

Seneca ve Shakespeare gibi ikinci tiirde yer alan, gercekligi degistirebilen yazarlar1 ve
onlarin tragedyalarin1 okuyan ve yorumlayan Kane, oyunu ile insanlarin yol actiklar1 savas
gercegini giin ylziine ¢kararak, ge¢mis donemdeki oyun yazarlari insan gergekligini
degistirebilmeye nasil katki sagladiysa, onceki tragedyalarinin {izerine yeni bir oyun yazarak yeni
bir katman ortaya ¢ikarip insan degisimine neden olmay1 amaglamistir. Blasted ilk etapta sadece
savas, siddet, tecaviiz ve yamyamlik gibi kavramlar1 iceren bir oyun olarak goriiliip elestirilse de
antik tragedyalardan bu yana insanlarin Onlerine konulan, kagilan duygu ile yiizlesebilme
olgusunu sunar. Burada insanlarin kendilerini baska bolge ve cografyada yasayan insanlarin
yerine koyarak, onlarin acilarin1 ve korkularini paylasip, kendilerini bulabilecegi ve armnmis bir
sekilde ge¢miste yasanilanlar: silerek yeni bir sayfa agabilecekleri fikri ortaya ¢ikar. Antik donem
tragedyalarinin yani sira Antonin Artaud, Edward Bond ve Howard Brenton gibi oyun

yazarlarindan etkilenen Sarah Kane ve hakkinda ciddi tartismalarin yapildig1 Blasted oyunu, bu
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calismada palimpsest olgusuyla okunmaya ve metinlerarasilik kavrami cergevesinde anlati,
olaylar, yaganilan acilar ve karakterler {izerinden palimpsestvari “(ayn1 anda hem bir yakinlik hem

de ayr1 olma iligkisi)” (Dillon, 2017, s. 15) iligki agisindan galisilacaktir.

TEORI OLARAK PALIMPSEST

1845 yilinda Thomas De Quincey, yayinlamis oldugu “The Palimpsest” adli makalesinde
palimpsest kavramini ve bu kavramin varligini agiklar. De Quincey, “Hasili, palimpsest tistiindeki
el yazmasindan temizlenerek tekrar tekrar kullanilmis bir parsémen pargas1 ya da rulodur” (1998:
139) seklinde tanimini yapar. Fakat palimpsest kavramini ilk kullanan De Quincey degildir.
Palimpsest, 1845 yilindan once antik donem el yazmalarini tanimlarken kullanilmistir. De
Quincey’in palimpsest kavramina katkisi ise onunla birlikte kavram daha sik kullanilmaya ve
tanimlanmaya baslanmistir. Palimpsest genellikle yeni bir parsomen veya yazi yiizeyi olarak
tanimlanir. Metinler, izleri hala devam eden daha onceki yazilar iizerine gozle goriiliir bir sekilde
yerlestirilmistir c¢linkii “palimpsest metinlerin birbirleri ile i¢ ice gectigi, kopmaz baglarla
baglandigi, birbirini kesintiye ugrattig1 ve birbirlerinde ikamet ettigi girift bir gortintiidiir” (Dillon,
2017, 5.16).

Palimpsest kelimesi, kokeni Yunanca tekrar anlamina gelen “palin’ ve kazinmis anlamina
gelen ‘psestos’ kelimelerinden tiiremistir. Dillon, palimpsest kelimesinin yaninda palimpsesten
tiiretilen palimpsestik ve palimpsestvari kavramlarmi, “palimpsestik bir palimpsesti {ireten
katmanlagma siirecini anlatirken, palimpsestvari bu siirecin sonucu olarak karsimiza ¢ikan yapiy1
ve altta yatan yazmin bilahare yeniden zuhur edisini tarif eder” (2017, s.17) seklinde
tanimlamaktadir. Tarihsel siiregte yer alan metinlerin yeniden dirilmesi siirecini ele alan Josephine
McDonagh bu durumu: “Ust yaz1 katmanlarinin dikkatlice kaldirilmasi, altinda bir, iki veya daha
fazla yaz1 katmaninin bulunmasma yol agti. Bu dénemde ¢ok sayida palimpsest kesfedildi ve
eskiden kayip olarak kabul edilen ¢ok sayida nadir, eski metin, bu elyazmalarinin unutulmus
derinliklerinden gikarild1” (1987, s.210) sozleriyle agiklar.

De Quincey ise palimpsest kavraminin ekonomik ve kiiltiirel sebepler araciligiyla ortaya
ciktigini savunur. Ekonomik sebep kisith imkanlarda kagidin yeniden kullanilmasi ve yazilmasi
iken kiiltiirel sebep bazi kesislerin pagan kiiltiiriinii silip izerine manastira ait destanlar1 yazma
cabasidir. De Quincey ise palimpsest kavraminin ayrica insan akli ic¢in bir model haline
doniistiigiinii belirtir:

Insan beyni dogal ve kudretli olan palimpsestten bagka ne olabilir? Beynim bdyle bir
palimpsest; boyle bir palimpsest, ey okuyucu! Sizinkiler de dyle. Sonsuz fikir, imge ve duygu
katmanlar1 yavas yavas zihnimizde belirmeye basladilar. Her ardillik, daha 6nce olan her seyi
gommiis gibiydi. Ve yine de gercekte kimse yok olmadi (1998, s.144).

Ote yandan Palimpsest kavrami De Quincey’nin makalesinden sonra cografya, mimari,
astrofizik, genetik, biyokimya ve norobiyoloji alanlarinda da kendine yer bulmaya baslar ve
ozellikle felsefe, kiiltiirel calismalar ve edebiyat alaninda yaratici, elestirel ve teorik metinlerde
siklikla islenir (Dillon, 2005, s.243). Farkli disiplinleri de ele alan palimpsest kavramina karsilik
Roland Barthes su aciklamay1 dile getirir:
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Yeni seyler (...) bu yeni disiplinlerin her birinin i¢sel olarak yeniden diizenlenmesinden
cikacak diye bir kaide yok, daha ziyade geleneksel olarak bunlardan hicbirinin alam
olmayan bir nesneye istinaden karsilasmalarindan da gelebilir...eski disiplinlerin
dayamismasi, barisqil bir sekilde bir araya getirilmesi gereken bilimler alaninda yeri
olmayan yeni bir nesnenin ve yeni bir dilin yararina ... ¢oktiigiinde disiplinlerarasilik
etkin bir sekilde baslar; siniflandirmadaki bu huzursuzluk tam da yeni bir mutasyonun
tanisini koyabilecegimiz noktadadir (1977, s.155).

Edebiyat, kiiltiir ve kuramsal c¢alismalar arasindaki disiplinleraras: iletisim, farkh
donemlerdeki oyunlar arasindaki palimpsestik etkilesimini de ortaya c¢ikarir. Bir palimpsest,
hissedilen ve diisiiniilen her sey ile baglant: igerisindedir. Kiiltiirlerin yasayan palimpsestleri
olarak insanoglu diinyadaki kiiltiirlerin ve tarihin hem mirasgis1 hem de tagiyicisidir. Christine
Brooke-Rose, palimpsest kavramini tarihin kendisinin bir kurgusu olarak ifade eder, ifade
cesitlidir (s.125) anlatilardaki palimpsest tarihi, “alternatif diinya degil, alternatif tarihtir”, yine de
Otekinin sesini ortaya ¢ikarmanin ana fikrini tasir (s.131) ifadeleriyle tanimlar. Brooke-Rose, onu
yeniden okumak ya da daha yaygin bir ifadeyle yorumlamak icin kullanir ve sonug olarak onun
tizerinde durdugu sey cogulluktur ve tekil yorumlama, yasam tarzi, kanun ve tarih kavramlar:
altinda bir yazarin gizli ¢ogullar1 nasil sakladigini gostermektir. Michel Foucaultnun “Nietzsche,
Soybilim, Tarih” (1996) isimli ¢alismasinda soy kiitiigi kavram igin “bir karakterin ya da bir
kavramin biricik goriinlimii altinda, bunlarin hangi olay ¢oklugu (hangi olaylar sayesinde ya da
hangi olaylara ragmen) olustugunu” kesfetmelidir (s.146) ifadesini kullanirken, ayni1 durum metin
yazarl i¢in de gegerlidir. Palimpsest yapiya uygun olarak 0zii ortaya ¢ikarmak ve metinde
kullandig1 imgelerin hangi olay ve durumlarda ortaya ¢iktigini kesfetmek igin tarihsel diizlemde
metinsel gesitlilige basvurulur.

Yeni donemde yazilan/yazilacak olan metinler “bir
palimpsestten baska bir palimpseste tiireyen imgeler ve
kayitlarla” (De Quincey, 1998, ss.143-4) aciklanabilir.
Diger bir ifadeyle bir metinden diger metne gecis
imgeler ve var olan kayitlarla gerceklesebilir. Onceki
donemlerde yazilmis olan metinler ¢agdas donemde
yazilan/yazilacak olan metinlerin habercisidir. Ge¢mis
donemde tanik olunanlar, okunanlar ve yazilanlar gibi
goziikse de hicbir fikir ve imge kaybolmamaktadir.
Palimpsestvari metinler gegmisten bu yana igerisindeki
imgeler ve fikirleri korumaktadir. Bu noktada Sarah

Dillon, palimpsestin bu 6zelliginin Freud'un bilingdis

modelinden ayri tutulmasi gerektigini vurgular ¢iinki

De Quincey “zihnin palimpsesti Freud'un ilk katmanlastirilmis

topografyasi olan bilingdisi, biling Oncesi ve biling

sistemlerine yapisal agidan benzer degildir. Daha ziyade palimpsest karmasik bir kriptik ice alim
yapist sunar” (2017, s.48), zihnin palimpsesti “bundan bdyle bilingdisinin, 6zetle her tiirlii

psikanalizin temel nesnesinin kolay metaforlarindan (gizli, sakli, yeralti, ortiilii, 6teki vb.) medet
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ummaz” (Derrida, 1986, s.xiii). Diger bir ifadeyle zihnin palimpsesti yeniden hayat bulmaya ve
dirilmeye hazirdir. Yazarin kriptik katmanlar seklinde tanimlanabilecek zihni ge¢mis ve var olan
donemlerdeki metinler, imgeler ve diisiinceler i¢in hazirdir.

Palimpsest kavrami ile metinlerarasiblk kavrami arasinda tutarh bir iligki
gozlemlenmektedir. “Palimpsest kavrami ile Julia Kristevanin dile kattigi ve postyapisalc
kuramda kullandig1 sekliyle metinlerarasilik kavrami arasinda tiretken bir iliski vardir (Dillon,
2017, s.115). Kristeva, metinlerarasihigi “belki de modern yazma deneyimini anlatmak igin
mimkiin olan en kiiresel kavram” (1996, s.192) seklinde tarumlar. Edebi metinler ve tiyatro
arasindaki iliskiyi gliclendiren en 6nemli unsurlardan olan metinlerarasilik, tarzlarin ve akimlarm
harmanlandigi, edebi ve tarihsel metinlerin bir iligki icerisinde oldugu diisiincesini ortaya
koymaktadir. Kubilay Aktulum, palimpsest ile metinlerarasilik kavramlar1 arasindaki iligkiyi “Ilk
kez kagit iizerine yazilan seyler sonradan silinmeye ¢alisilmissa da yine de geriye ilk yazidan izler
kalmistir. (...). Yazmak yeniden-yazmak ve baska yapitlari okumaktir. Yazin, bir palempsest’tir”
sozleriyle agiklar. Brian Mchale ise metinlerarasilik kavramini: “Metinlerarasi, her zaman bizim iki
ya da daha fazla tekst veya Ozel metinler ve tarz, tiir, okul, zaman gibi daha genis kategoriler
arasindaki iligkiyi tanimlamamizla olugsmaktadir” (1987, s.57) seklinde tarif eder. Okuyucu bir
metinden diger metne gecislerde sadece zamansal ve tiir anlaminda seyahat etmez yeni kapilar
acarak yeni odalara da yerlesir.

Fransiz elestirmen ve edebiyat kuramcist1 Gerard Genette Palimpsests (1997) adli eserinde
basmetinsellik  (architextuality), —metinlerotesilik (paratextuality) ve metinsel askinlik
(transtextuality) (1) kavramlarmi aciklar. Bu kavramlar dort metinlerétesi iligkiyi kapsamaktadar:
metinlerarasilik, yanmetinsellik, tistmetinsellik ve hipermetinsellik (Dillon, 2017, s.119). Genette,
metinlerarasilik kavramini “iki veya daha ¢ok metnin birlikte mevcudiyet iliskisi” (1997, s.1),
yanmetinselligi “edebi eserin biitiinselligi iginde alindiginda kelimenin gercek anlamiyla metni,
tabiri caizse yan metnine (bir baslik, bir altbaslik, arabasliklar; 6nsozler, sonsozler, sunuslar vb.)
baglayan genel olarak daha muglak ve daha uzak iliski” (s.3), tistmetinselligi “cogu zaman yorum
diye adlandirilan iligski” (s.4) aciklamalar: ile tanimlarken, hipermetinselligi ise “hipermetinsellik
ile bir B metnini daha 6nce yazilmis ve asilanmis oldugu A metni (hipometin) ile birlestiren bir
iliskiden bahsediyorum...B metni A metninden bahsetmiyor olabilir ama A olmadan var olamaz
bu ytizden benim doniisiim adinm verecegim bir siireg ortaya ¢ikar ve A metninden bahsetmeden
ya da ona atifta bulunmadan az ¢ok A metnini ¢agristirir” (s.5) seklinde tanimlar.

Edebiyat eserleri ve okumalarinda en ¢ok basvurulan yontem metinlerarasilik ve Genette’in
metinlerdtesi iliski kavramlarindan hipermetinselliktir. Yazar, pastis, ironi, parodi ve yer
degistirme gibi kavramlar1 kullandi1g1 metinsel analizin yaninda, mevcut metnini kaleme alirken
zihninde yer eden onceki donemlerdeki metinlere de basvurur. Olusturdugu yeni metin farkh
olabilir, 6nceki metinler ile bag1 olmayabilir, onlarla birlikte yorumlanamayabilir fakat onceki

metinler ile es degerli ve onlarin kodlarini da barindirabilir.
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BLASTED OYUNUNU YENIDEN OKUMAK VE DUSUNMEK

Blasted ile birlikte Kane, sok ve rahatsiz eden bir metinsel tiyatro gelenegini devam ettirir!.
Fakat metni sunus sekli ve sahnede yansimasi deneyimseldir. Yasami taklit eden drama yerine
modern dénemi hakkiyla yansitmak amaciyla farkindalik olusturmak ve evrensel kavramlar:
yansitmak igin yazilan Blasted bes sahneden ve tii¢ ana karakterden (Cate, Ian ve Asker)
olusmaktadir. Oyun kirk bes yasindaki fiziksel ve ahlaki saghigini yitirmis Ian ile yirmi bir yasinda
gen¢ masum bir kiz olan Cate’in Leeds’te ¢ok pahali bir otel odasina gelisleri ile baslar ve tiim bu
bes sahne bu odada gecger. Kane’in yazmis oldugu oyunla ilgili 6zel bir egilimi ve yaklagimi vardir.
Bu yaklasimi ile otel odasindan evrensel anlamda sorunlari, savasi, yikimi ve harap olmusg
insanlar1 gérmemizi saglayan kapiy1 aralar.

Oyunda geg¢miste iliskileri oldugu anlasilan Ian ve Cate otel odasinda tekrar bir araya gelir
fakat Cate artik Ian’a karsi ayni duygulari beslememektedir ve bagkasiyla yeni bir iliskiye
baglamistir. Buna ragmen Ian Cate’i cinsel bir obje olarak goriir ve birlikte olma israrina devam
eder. Mutsuz olan eski erkek arkadasi Ian’a yardim etmek istedigi i¢in otel odasina gelen Cate ona
istedigi cevabi vermez ve lan tarafindan gece boyunca tecaviize ugrar. Ertesi sabah Cate Ian'in
penisini 1sirir ve banyonun penceresinden kagar. Devam eden béliimde isimsiz bir asker otel
odasina gelir, asker geldikten sonra otel odasi havan mermisi ile vurulur. Asker, Ian ile yasadig:
vahset hakkinda konusur ve ona iskence eder, Ian'in gozlerini emerek yerinden ¢ikarir ve yer,
sonra asker kendini vurur. Bebekle otel odasina geri donen Cate bebegin Glmesi iizerine onu
gomer. Cate gittikten sonra kor olan Ian, bebegi yer ve parkenin iizerine uzanir. Oyunun sonunda
bacaklarinin arasi kanayan ama yiyecek tasiyan Cate odaya geri doner. Balkanlardaki yash kadina
kimsenin yardim etmeyecegi gibi Cate karakterine de kimse yardim edemez.

Balkanlar gibi otel odas1 da dislanir ve soyut bir yer olarak tasvir edilir ama son derece de
gercekleri yansitir. Otel odasindaki tecaviiz ve siddet, aslinda gec¢misten bugiine ve gelecekte
devam edecek olan tecaviiz ve siddeti yansitir ¢linkii otel odasindaki “tohum” Bosna’daki
“agactir” (Buse, 2001, s.186). Otel odas: kiiltiirel ¢okiisii ve ideolojiyi yansitir ve Kane kiiltiir ve
ideolojiyi yaratict bir seklide yeniden yorumlamaktadir. Gegmis ve giiniimiizdeki kiiltiirel
materyaller birbirleri ile baglant: icerisindedirler. Kane’in Blasted adli oyunu konusal anlamda ve
metaforik Ogelerle palimpsestik metin 0Ozelligini gostermektedir. Kane, metin kelimesinin
etimolojik kokeninde oldugu gibi oyununu dokuya dokuya ortaya ¢ikarmaktadir. Kane farkl
metaforlarin kesistigi zengin bir palimpsest metin {iretir. Bu zengin palimpsest metinde ilk olarak
Artudiyen etkiyi gormekteyiz, Cate’e tecaviiz sahnesiyle birlikte hem karakterlerin hem de
izleyenlerin konfor alanlarina tecaviiz eden bir duruma tanik oluruz. Zihninde yer alan 6nceki
metinleri kullanarak yeni temsil bigimlerini uygulayan Kane, “basit yorumlamalardan kag¢inan
dogal olmayan formlar1 kullandiklar1 i¢in calismalarini Beckett, Barker, Pinter ve Bond ile
iliskilendirmektedir” (Stephenson vd. 1997, 5.130). Ote yandan oyunun gegtigi otel odasi Harold

Pinter'in mekan kavramina gonderme niteligindedir. The Room (1957) oyununda oldugu gibi otel

! Tarihsel olarak, sok edici tiyatro gelenegini takip eder. Onceki dénemde Alfred Jerry'nin 1896’ya dayanan Ubi Roi
oyunlart her zaman ubu kelimesini tekrar etmekten hognut goriinmekte ve miistehcen mizah igin bir¢ok firsat
sunmaktadir. Miistehcen gelenegin tarihi Aristophanes’in The Clouds oyununa ve en azindan Britanya’da ki baz1 dinsel
tiyatro oyunlarma kadar gider (Armstrong, 2015, s. 41).
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odasi disaridan gelecek tehditlere karsi koruyucu bir metafor gorevi gormiistiir. Fakat otel odasi
daha fazla dis tehditlerden koruyamaz ve isimsiz asker elinde suikast silahi ile otel odasma girer
ve lan’a tecaviiz eder. Kapisi dis tehdide acilan otel odasi bu sefer bombalanarak biitiin
guvenligini yitirir. Sahne Leeds’teki otel odasindan Bosna’da yasanan savas ortamina, yikima,
siddete ve vahsete evrilir. Otel odas1 boylelikle derin bir yabancilagsma alani, gegici bir ev, bozulan
benlik, mekansal soyutlama ve kadbus deneyimi igin istikrarli bir kapsayicidir. Palimpsest olgu
baglaminda teatral uyumu Daniel Fischlin ve Mark Fortier su sekilde tanimlamaktadir: “Teatral
uyum sOzlii metinler sarasinda sadece bir iliski ve alint1 sistemi degil, teatral {iretimde sarki
sOyleyen ve konusan bedenler, 1siklar, sesler, hareketler ve diger tiim kiiltiirel 6geler arasinda
metinlerarasilik bir arag¢ olarak goriilebilir” (2000, s.7). Palimpsest metin ayn1 zamanda tarihsel
kaynak ve dokiimanlar1 ve tanik olunan kanitlari, gozlemleri yeni olusturulacak metne
aktarmaktadir. Bu baglamda Kane'nin holiganlig: ele aldig1? goziin ¢ikarilmasi sahnesi ile Blasted’t
yazarken elinin altinda bulundurdugu King Lear oyunu ile hipometin baglaminda bir iligki
icerisindedir.

Shakespeare’in en Onemli tragedyalarindan olan Kral Lear’da oyunundaki Gloucester'mn
gozlerinin oyularak sokaga atilmasi ile Blasted oyunundaki Asker’in Ian'in gozlerini (alinti
Ornegini ver) emerek ¢ikarmasi ve yemesi sahnesi arasinda imgesel baglanti kurulabilir. Kral
Lear’da oldugu gibi Kane kendi oyununda siddetin hangi boyutlara ulasabilecegini gostermek
istemektedir. Iki metin arasindaki diger bir baglanti kisisel zalimligin kaos ortamini nasil
olusturdugudur. Kor olma, delirme, cinayet ve savas her iki oyunda da mevcuttur. Ote yandan iki
metin arasindaki iliskiyi aciklayan diger 6nemli nokta ise delirme ve kor olma agisindan Lear ve
Gloucester'm durumlari ile Asker ve Ian arasindaki durumun benzerlik gostermesidir. Savasin
getirdigi acilara ve kiz arkadasina tecaviiz edilmesine tanik olan delirmis Asker ile kor olan Ian'nin
durumlar1 benzerlik gosterir. Delirme ve gozlerin oyulma eylemlerinin tarihsel diizlemde farkl
metinler ile de dongiiyii devam ettirdigi goriilmektedir. Gloucester gozlerini kaybettikten sonra
hakikati gormeye baglarken Ian karakteri savasin gercekligini kabul etmeyi reddeder ve hakikati
gormekte basarisiz olur (Boll, 2013, ss.47-8). Kane, Gloucester'in korligi ile Ianin korlagi
arasinda giiclii bir baglanti oldugunu diisiinmektedir: ... Lear’t okuduktan sonra korliik
konusunda gergekten teatral olarak giiglii bir sey oldugunu diistindiim. Tabloit bir gazeteci olarak
sunulan Ian g6z Oniine alindiginda bunun bir ¢esit kastrasyon oldugunu diistindiim c¢iinkii belli ki
muhabirseniz, aslinda gozleriniz ana organmizdir. Bu yilizden onu hadim etmek yerine,
melodramatik hissettirecekti, daha ¢ok metaforik bir hadimi tercih ettim (1995).

Kane, oyunda Asker karakterini kullanarak metaforik anlamda Ian'mn korligiinii
resmeder:

Ian: Yeter.

Asker: Daha 6nce hi¢ boyle bir sey gordiin mii?

Ian: Dur artik.

Asker: Fotograflarda dami gormedin?

21980lerdeki Ingiliz Futbol holiganlarini anlatan Bill Buford Among the Thugs (1991) adh eserinde holiganlardan birinin
polis memurunu yakaladigini, kulaklarindan tutup kendine ¢ekerek gozlerinden birini disleriyle ¢ikardigini agiklar
(1991, s.241).
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Ian: Asla.

Asker: Bu senin igin.

Ian: Ne?

Asker: Olmus olami kanitlama. Buradayim, baska secenegim yok. Fakat sen. Senin
insanlara anlatiyor olman gerekiyor.

Ian: Kimse ilgilenmiyor... Yaziyorum... Hikayeler. Hepsi bu. Hikayeler. Bu kimsenin
duymak istedigi bir hikaye degil” (Kane, 2001, s5.47-8).

Asker, savas ile birlikte yasanilan travmatik olaylarin sebebinin anlatilmasi gerektigini,
hakikatin gosterilmesi gerektigini savunmaktadir. Asker sadece savasin getirdigi yikimlar: degil
ayni zamanda kiz arkadasinin tecaviiz edilip oldiirtilmesine de taniklik eder. Ge¢misi ve simdiki
durumu arasindaki boslukta sikigip kalmis olan asker, kendi kiz arkadasina yapilanlar: diistiniince
smirlar1 belirleyememekte ya da koruyamamaktadr.

Askerin tanik oldugu travmatik olaylar Dillon’in kitabinda tigiincii boliimde yer alan ‘Zihnin
Palimpsesti’ bashig: ile irdelenebilir. Dillon bu béliimde kiz kardesi Elizabeth’i kaybetmis olan
Thomas De Quincey’nin ‘Dirilis Fantezileri” kapsaminda zihnin palimpsestini agiklamaktadir. De
Quincey kiz kardesi Elizabeth’in Oliimiinti kabul edemez, sadece uyudugunu diisiiniir ve
uykusundan uyandirabilecegi noktasinda mezar odasindan farkli bir oda insa eder. Bu
olusturdugu kriptada “canli, kelimelerin, goriintiilerin ve hislerin anilarindan yeniden
olusturulmus halde) kendi topografyasi olan tam bir insan olarak kaybin nesnel muadilinin yani
sira, ige atim1 olanaksiz kilan- hayali ya da gergek-travmatik olaylar yatar (Abraham vd. 1980, s.8).
De Quincey kiz kardesinin oliimiinii zihninde olusturdugu farkli katmanlar ile unutmaya galisir
ama normal sekilde yasini tutmay1 reddeder (Dillon, 2017, s.47). Kane'nin Asker karakteri de kiz
arkadagina tecaviiz edilerek oldiiriilmesini reddeder fakat Askerin goriiniir kilma fantezisi De
Quincey’den farkhidir onun zihninde yasatma yoktur. iki farkli metinde iki farkli zihinsel katman
ortaya g¢ikmigtir. Ote yandan Lear'daki firtnanin hem dengeleyici hem de yikici etkisi
bulunmaktadir ayn1 zamanda bir kargasa gostergesidir. Blasted oyununda firtina gorevini Asker
istlenmistir, o firtinanin yikic giiciinii temsil etmektedir (Saunders, 2004, s.74).

Kane'nin King Lear gibi kodlarin1 barmndirdig: diger bir oyun ise Godo’yu Beklerken (1953)
oyunudur. Samuel Beckett, Kane'nin tiyatrosu iizerinde varligin siirekli hissettirmistir. Kane bu
varlig1 “etkilenmemin oldukga agik oldugunu diisiiniiyorum. Tabi ki Beckett. Fakat Ozellikle
bilingli olarak degil ¢iinkii yazarken paratik olarak bilingsiz hareket ediyorum. Ama Beckett'e
biirindiim bu yiizden Blasted yerde yatan adamin basinin {izerine ddkiilen yagmur damlalar
imgesi ile biter” (Letters to Sierz 1999) sozleriyle agiklamistir. Kane, Blasted’ in Beckettvari dramatik
motiflerin yeniden islenmesini yansitan bir ¢calisma oldugunu dile getirir. Blasted, Godo"yu Beklerken
oyunundaki imgeleri, fikirleri ve belirsizligi yansitan bir oyundur. Vladimir ve Estragon
arasindaki sadomazosist iliski Blasted oyununda Ian ve Cate arasinda kurulmustur (Fletcher vd.
1972, s. 66). Vladimir ve Estragon karakterleri siirekli bulunduklar1 yerden ¢ikmak istemekte ama
bunu eyleme dontistiirememektedirler. Cate karakteri de otel odasindan ka¢mak, kendine yeni bir
hayat kurmak istese de tekrar otel odasina geri donmektedir.

Zihinsel katman ve kripta anlaminda Kane’in etkilendigi bir diger metin Edward Bondun

Saved oyunudur. Bond'un oyunu Ingiliz toplumunu ve alimlayicisini fazlasiyla rahatsiz eden bir
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oyun olmustur. Kane benzer sekilde alimlayiciy1 rahatsiz eden bir yaklasim kullanmaktadir.
Bunun yani sira, postmodern belirsizli§i ve siddeti net bir sekilde seyircilere sunmaktadir.
Bond'un ele aldig1 toplumsal normlar1 otuz yil sonra Kane daha sert bir sekilde oyununda dile
getirir. Bond'un oyunda ele aldig1 siddet kavraminin en sert yansimas bir bebegin tasla 6ldiiriilme
sahnesidir. Bebegi oOldiirenlerin sogukkanhiligi Blasted oyununda Asker tarafindan temsil
edilmektedir. Saved oyununda bebegin Oldiiriilme sahnesi ile Blasted oyununun sonlarma dogru
bebegin Ian tarafindan yenmesi her iki oyundaki imgesel baglantiy1 da agiklamaktadir. Saunders’a
gore “King Lear gibi Saved Kane’in Blasted’1 yazmasinda etkili olmustur. Kane daha sonra Bondu
esas ilham kaynag1 olarak tanimlayacaktir” (2002, s.24). Saved gibi Kane'i etkileyen diger bir oyun
Howard Brenton'mn The Romans in Britain (1981) oyunudur. Brenton oyununda cinsel bozulma,
sakatlama, tecaviiz ve cinayet tesebbiisii gibi acimasiz sahnelerin maruz kalindig1 bedensel ihlal
sahnesini konuslandirir. Oyunda tecaviiz etme, goziin oyup c¢ikarilmas: ve hatta 0lii bedene

yapilan saygisizlik gibi unsurlar Blasted’ta gozlemlenmektedir.

SONUC

Sarah Kane, ge¢gmis donemlerdeki metinlerin konularini, konumlarim1 ve karakterlerini
irdeleyerek, onceki metinlerin etkileri goriiniir bir sekilde yeni bir metin, katman ve kimlik ortaya
¢ikarir. Kane’in metni ile 6nceki metinler arasindaki iligkiler g6z oniine alindiginda, iki ya da daha
fazla metnin i¢ ice gectigi ve birbirleri ile konusal anlamda iliskilerin kuruldugu palimpsest bir
yapr ortaya c¢iktigi soylenebilir. Ciinkii Derrida'nin da belirttigi gibi metin 6nceki metin ile
“yogunluk bakimindan es bir siddet, niyet bakimindan farkli bir siddet belki, ama bu yasaya bir
baglilik... Yilmadan ona dogru ilerlemek, kurgusal olarak yaklasmak” (1999, s.152) agisindan iliski
icerisinde olmalidir.

Sonug olarak, Blasted metni ile etkilenmis oldugu metinler arasindaki baghlik kavramsal ve
icerik agcisindan palimpsest bir hakikat ortaya koyar. Es bir siddetin gézlemlenmesinin yaninda
yasanilan ve tanik olunan olaylar1 tek bir mekana, eve, odaya ya da otel odasmna sigdirilamaz. Bu
ylizden, karakterlerin ve seyircilerin ummadigi anda bombalar patlayabilir. Donemler ve
mekanlar degisebilir, fakat islenen konular dongiisel bir sekilde devam etmektedir. Boylelikle,
cagdas donemde var olan politik palimpsest sdylemler daha net anlasilabilmektedir. Politik
sorunlar ile birlikte yirminci yiizyilin tarihsel anlamda &zellikle Tkinci Diinya Savasi sonrasi
donemi incelendiginde ytlizyilin tarihsel olarak ikinci yarismmi igeren oyunlarm birbirleri ile

baglant1 icerisinde olan konular1 dongiisel bir sekilde sahnelenmektedir.
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