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Oz

Gosterge kavrami kisaca insanlarin birbirini ve diinyayt anlayip, anlamlandirmalart icin
gerekli olan her seydir. Gastergebilim ise, gostergeleri inceleyen, arastiran ve gostergeler
tizerine ¢aligan bilim dali olarak nitelendirilmistir. 1960’ yillarda Christian Metz
gostergebilimsel kurami sinemaya uygulamistir. Metz belki de alaninda bir ilki
gergeklestirmis, dilbilime dayanan, kendine ozgii bir film kurami gelistirmistir. Sinemada
nedensiz hichir seyin bulunmadigini ve her seyin giidiimlenmis oldugunu, dolayiswla, diiz
anlam diye bir seyin séz konusu olamayacagini savunmugtur.

Sinemanin gelisme donemindeki uyarlama drneklerine baktigimizda, bunlarin ¢ogunun
Avrupa kékenli oldugunu goriiriiz Ve diinyada “sinemada edebiyat uyarlamalart” iizerine
yapumis pek c¢ok c¢alisma bulunmaktadwr. Ancak iilkemizde yapilan ¢alismalara
baktigimizda edebiyat wuyarlamalari iizerine yapuan c¢alismalarm azhigr dikkatimizi
cekmektedir. Ayni sekilde, Iran sinemasi iizerine simrli sayida cahsma yapilmistr ve
ozellikle uyarlama kapsaminda Iran filmleri iizerine iilkemizde yapimis bir calisma
olmadigi goriilmiistiir. BU ac¢idan yapacagimiz ¢alisma Iran sinemasi Ve edebiyati
arasindaki iliskinin, gdstergelerarasi ¢eviriye dair yapimig 6zgiin bir ¢alisma olmasi ve
bundan sonra uyarlama konusunda zilkemizde, ézellikle Iran sinemas: hakkinda yapilacak
olan ¢alismalara bir katki saglamas: hedeflenmektedir.

Cahsmamizda Iran edebiyatinda onemli bir yere sahip olan yazar, Hiseng Murddi-i
Kirmdni’ye ait Mihman-\ Mdamdn romam tamitilacak, sonrasinda yonetmenligini Daryiig-i
Mehrciyi’nin  yaptigi aymi isimli uyarlama film géstergelerarasit ¢eviri baglaminda
incelenecektir.
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Iran Edebiyat.
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INTERSEMIOTIC TRANSLATION: AN EXAMPLE OF ADAPTATION FROM
IRANIAN LITERATURE “MUM’S GUEST”***

Abstract

Sign; in short, is everything necessary for people to understand and make sense of each
other and the world. On the other hand, semiotics is defined as the branch of science that
studies, researches and studies the signs. In the 1960's, Christian Metz applied semiotics
theory to cinema. Metz broke new ground in the field and developed a distinctive film
theory based on linguistics. He argued that there is nothing gratuitous in cinema and
everything is guided, so there is no such thing as plain meaning.

When analyzed the examples of adaptations in the development period of cinema, it has
seen that most of them are of European origin, and there are many studies on "literary
adaptations in cinema" in the world. However, when we look at the studies conducted in
our country, the scarcity of studies on literature adaptations draws our attention. Likewise,
a limited number of studies have been conducted on Iranian cinema, and it has been
observed that there is no study on Iranian films in our country, especially within the scope
of adaptation. In this respect, this study aimed to be an original study of the relationship
between Iranian cinema and literature, on the translation of the signs, and to contribute to
the studies that will be carried out in our country, especially on Iranian cinema, in terms of
adaptation.

In this study, the novel Mihmdn-i Mdamdn (Mum's Guest) by the author, Hiiseng Muradi-i
Kirmdni, who has an important place in Iranian literature, will be introduced, and then the
adaptation of the same name directed by Dadryis-i Mehrciyi will be examined in the
context of intersemiotic translation.

Keywords: Semiotics, Intersemiotic Translation, Adaptation, Iranian Cinema, Iranian
Literature.

* sk ok

This study was produced from the author's doctoral dissertation “Intersemiotic Translation: An
Examination on Literary Works Adapted to Iranian Cinema”.
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Giris

Gostergelerarasihk ve Gostergelerarasi Ceviri iliskisi

Guniimiizde  ¢esitli  sanatlar  arasmdaki ahsverisleri  belitmek icin  kullalan
gostergelerarasiik ~ kavrami, sanatm estetik  yoniinii incelemektedir. Bu kavram yeni
inceleme alanlarmmn olusmasmda oldukga &nemlidir. Ozellkle; yazn ve sinema, yazin ve
resim, yazm ve miizik, yazm ve fotograf, sinema ve resim, sinema ve fotograf, sinema ve
sinema, sinema Ve tiyatro, sinema ve opera Vv.b. gostergelerarasiik kavramu kapsammda
incelenmeye baglanmustir. Gostergelerarasiik  kavramu ik olarak Roman Jakobson’a ait
Essais de linguistique générale (Genel dilbilim denemeleri) adh eserde karsmmiza
cikmaktadrr (Aktulum 2011: 9-17). Roman Jakobson, ¢ cesit g¢eviri biciminden s6z
etmektedir;  dilici  ¢eviri,  (fr.  traductionintralinguale),  dilleraras1  ¢eviri  (fr.
traductioninterlinguale) ve gostergelerarasi ¢eviri (fr. traductionintersémiotique) (1959:
233). Jakobson bu {ii¢ tiir ceviriden bizim de faydalanacagimiz gostergelerarasi ceviriyi,
doniigim (fr. transmutation) olarak nitelendirmis ve dilsel gostergelerin, dilsel olmayan
gostergeler aracihgi ile anlamlandirilmasi seklinde bir tammda bulunmustur (1959:233).

Georges Molini¢, gostergelerarasilk kavramu ile  farkh sanatlarm bigembilimi ve
estetigi icinden, deger elestirisi yapmayr anlamak gerektigini savunmustur. Molinié’ye
gore, bir sanat bicimince bir baska sanat bigiminden alman bir unsur, yeni bir sanat bigimi
icerisinde yeni bir anlam ya da deger kazanr. Buna gore gostergelerarasilk, sozsel bir
sanat bi¢iminin (6rnegin bir roman), sozsel olmayan baska bir sanat bigimindeki (6rnegin
miizik, resim) varl@ yaninda tirleri farkl bigemler arasi ahgverisleri gostermek i¢in de
kullanilmaktadir (Aktulum 2011: 9-17).

Etrafimizda gordigiimiiz hemen hemen her seyin bir gosterge oldugu diisiincesinden
yola ¢ikarak, her gostergenin de kendi igcinde bagka bir gosterge sistemine cevrilebilecegini
ve bunun da bizi géstergelerarasi ceviriye gotiirdiigiinii gorebiliriz. Yani bir gdstergenin
kendini bir yorumlayan ya da c¢evirmen araciigiyla aym ya da baska bir gostergeye
aktarmasidr. Gostergelerarast ¢eviri (ing. intersemiotic  translation), birgok sekilde (siir-
sinema, ¢izgi roman-sinema, tiyatro-sinema, resim-sinema) karsmiza ¢ikmaktadr ancak
biz calismamizda roman-sinema uyarlamas1 {izerinde duracagiz.

Gostergeleraras1 Ceviri ve Yenidenyazma-Yenidenyaratma Tliskisi

Yazih bir eser olan romanm, gorsel gosterge Sistemine donistiirilmesinde karsmiza
yenidenyazma ve yenidenyaratma asamalari ¢ikmaktadr. Bu kavramlar son zamanlarda
yapilan edebiyat, ¢evirbilim, metinlerarasiik gibi alanlarda kendini  gostermektedir
(Dindar 2020: 72). Aktulum, yenidenyazma kavramm, “...genel olarak, hangi tiirden
olursa olsun, 6nceki bir metnin, onu taklit eden, doniistiren agik ya da kapal bir bigimde
ona gonderen bir baska metinde yinelenmesi” olarak tanmlamustr (Aktulum 2014: 188).
Dindar’a gore yenidenyaratma kavramu da bir sekilde ilk var olanm izini, etkisini, mesajm
baska Dbir sekide, fakat orijinalinden tamamen kopmadan ya da uzaklasmadan
olusturmaktr (2020: 79). Tim bu kavramlara gostergelerarasi ¢eviri baglammnda bakilacak
olursa, ilk evre olan yenidenyazma asamasnda; kaynak metin (roman), senarist ve
yonetmeni ¢evirmen, Senaryoyu alt-erek metin ve ortaya ¢ikan filmi ise erek metin olarak
tammlanabilir (Dindar 2020: 88). Roman-film uyarlamasi baglaminda bakildignda kaynak
metnin  anlamm saptrmamak Ve aym zamanda onu gorsel bir dizgeye gecirmek igin
yeniden yazimi tamamlanmig Senaryoyu ele alan yonetmen-¢evirmen, senaryodaki olaylart
veya kurguyu, betimlemeleri, karakterleri dogrudan gorsel bir sekilde ekrana yansitmak
icin yenidenyaratma siirecinden yararlamir (Dindar 2020: 90).

Gostergebilim ve Sinema Tliskisi
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Gostergenin  kisaca insanlarm birbirini ve diinyayr anlayip, anlamlandrmalart i¢in
gerekli olan her sey, gostergebilimin ise isaret ve gostergelerin anlamlandmimasi ve
yorumlanmasi iizerine ¢ahsan bir bilim dahdr. Gostergebilimin temel kavramlari son
yillarda birgok uygulama alanlarma, gosterge dizgelerine ve ele alman alann inceleme
diizlemlerine gore ¢esitllik kazannustr: edebiyat gostergebilimi; resim  gostergebilimi;
miizk gOstergebilimi; ¢eviri gostergebilimi; sinema gostergebilimi; sGylem gostergebilimi;
vb. (Rifat 2018: 132). Ayrica Rifat, A¢iklamali Gostergebilim Sozliigii'nde gostergebilim
yonteminin bagka bilim dallartyla kaynasmasi sonucu karma dallarm ortaya ¢iktigm da
belirtmistir. Bunlara 6rmek olarak insan gostergebilimi, canllar gostergebilimi, hayvan
gostergebilimi, toplum gostergebilimi, davrams gostergebilimini gostermistir (Rifat 2018:
132). Bu karma dallarm ortaya ¢kmus olmasi da gostergebilimin iletisim dizgesine sahip
olan her seye uygulanabilir olmasmdan kaynaklanmaktadir.

Sinema; m. 1960°h yillara dogru giizel sanatlarm geleneksel alti dalma sonradan
eklenerek  yedinci sanat dali olmustur. O yillarda Ozellkle Fransa’da “Sinema
Gostergebilimi” ortaya ¢ikmus ve son yillarda sinema gostergebilimine karsi yogun bir ilgi
baglamistr (Wollen 2017: 104). M. 1920°li yillarda g¢agdas gostergebilimin temellerini atan
Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’iin ¢ahsmalarma da dayanarak Rus
Bigimcileri'nin ve Fransiz kuramcilarm sinema gostergebilimine katkilari biiyik olmustur.
M. 1960°h yillarda Christian Metz gostergebilimsel kuranmu sinemaya uygulamistr. Metz,
belki de alannda bir ilki ger¢eklestirmis, dilbilime dayanan, kendine 6zgii bir film kuranu
gelistirmistir.  Sinemada nedensiz hicbir seyin bulunmadigmi ve her seyin giidiimlenmig
oldugunu, dolayisiyla, diiz anlam diye bir seyin s6z konusu olamayacagmi savunmustur.
Bu sekilde, filmleri dil boyutunda inceleyen bir sinema gostergebilimi dogmustur (Batu
2018: 23). Metz, sinema gostergebilime iliskin yaklasmm Saussure’den etkilenerek
olusturmustur. Metz dismda One c¢ikan isimlerden olan Peter Wollen, Peirce’den; Eco ise
Saussure Ve Peirce’li elestirmekle birlikte sinema gostergebilimi  konusunda onlardan
acikca etkilenmistir (Sivas 2012: 532). Her ii¢ kuramci gorsel gostergenin 6z niteligi ve
isleyls bigimini incelemis, Sinemada yan anlamu olusturanm ne oldugu iizerine
distinmiistir (Sivas 2012: 532). Genel olarak gostergebilim anlam bilimidir ve sinema
gostergebilimi, bir filmin anlamu nasil kurdugunu veya izleyicilere ne anlam ifade ettigini
aciklayabilen kapsamh bir model kurmayr énermektedir (Andrew 2010: 324). Zafer Ozden
film  gostergebiliminin, iki soruyu yantlamaya cahstigm belirtmektedir.  Bunlardan
birincisi:  Gostergebilim filmi  anlamaya ne kadar yardim edebilecegi, ikincisi ise: Film
deneyiminin  gostergebilim sorunlarmi anlamaya ne kadar yardm edebilecegidir.(Ozden
2004: 141-142). Ozden’e gore gostergebilimsel sinema elestirisi kendi basma bir filmin
¢ozimlenmesinde  yeterli degildir ancak gostergebilimsel yaklasmm kullanmaksizm — bir
filmin tam olarak anlagimasmin Ve elestirilmesinin  miimkiin oldugunu sdylemek de giictiir
(Oztin Bagder 1999: 144). Sinema gostergebilimi {izerine ilk ¢alisma m. 1964’de Christian
Metz'in Communications dergisinin dordiincii sayismda yaymlanan Le Cinéma: Langue ou
Langage? (Sinema: Dil mi, Dil yetisi mi?) bashkh makalesidir (Bagder 1999: 144).
Christian ~ MetZin  ¢aligmalarmn  yakmdan takip eden Jean Mitry ise sinema
gostergebilimiyle ilgili disiincelerini  “Gostergebilimi  Sorgulamak — Dilyetisi ve  Sinema”
bashkli ¢absmasinda paylasmistir (Ozarslan 2016: 27).

Hiiseng Muradi-i Kirmani

[ran sinemasmda admndan sikga bahsedilen yazarlardan biri de Hiseng Muradi-i
Kirmani’dir. Yazar, m. 1945 vyinda Kirman’da dogmustur. Ozellikle Iran ¢ocuk
edebiyatinda inlii eserler vermis bu eserlerinden bazlari da sinemaya uyarlanarak biiyik

basarilar elde etmistir. Yazarm Onemli ¢ahsmalarmdan olan ve sinemaya da uyarlanarak
ses getiren eserleri arasmda Kissehd-yi Mecid (Mecit’in Maceralarl), Mihman-i Mdmdn
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(Annenin Misafir), Cekme (Cizme) yer almaktadwr. Diger eserlerinden bazlari; Lebiend-i
Endr (Narm Giilisti), Tenir (Tandr), Neail (Hurma Agacit), Murabbdyi Sirin (Tath Regel),
Most ber Piist (Deriye Bir Yumruk)’dur (Ka’idi 2001: 20-25).

Daryis-i Mehrciiyi

fran sinemasmmn {inki yonetmenlerinden olan Daryis-i Mehrcyi m. 1939 yilinda
Tahran’da  diinyaya gelmistir. Ilkokulda sanatsal faaliyetlere ilgi duyan Mehrciyi,
sonrasinda felsefe ile ilgilenmeye baglanmustr. M. 1960 yilinda tahsil i¢cin Amerika’ya
gitmis ve orada felsefe lisansmu tamamlamustr (Zird‘ati 1997: 21). Sonraki yillarda
Mehrciy?’ye ulagan bir yapmer kendisinden Nizami Gencevi'ye ait, Sirin 0 Ferhad (Sirin
ve Ferhad) eserinden bir senaryo yazmasmi istemisti. 120 sayfalk 6rnek bir senaryo
ortaya koyan Mehrclyi bu calismasi i¢in de yeterli destegi gérmemis ve yazdigi senaryo
her ne kadar dikkatleri ¢ekse de film olarak c¢ekilememistir (Hayderi 1999: 21). Yine aym
yillarda Tahran’da sinema sahibi olan Nusretulldh Muntehab, Mehrctyi’den James Bond
tarzmda bir aksiyon filmi ¢ekmesini ister ve ondan, bu konuda higbir destegi esirgemez.
Mehrciy?'nin  yonetmenligini yaptigt bu filmi m. 1966 yiinda Elmds-i 33 (33. Elmas)
ismiyle gosterime girer (Zira‘ati 1997: 134). Ancak Hollywood’un gbz kandmran filmlerini
taklit niteligindeki bu c¢ahsmasiyla Mehrclyi istedigi basartyr yakalayamaz. Elmds-i 33
filminden sonra m. 1969 yiinda Gulam Huseyn-i Sa‘idye ait bir eser olan ‘Azddérdn-i
Bayel (Bayel Agtcilar) adh kitabmdan uyarladign filmi Gdv (Inek) ile modern iran
sinemasmm adeta temellerini atmustr.  Mehrctyi uyarlama filmleri i¢in, okumus oldugu
romanlar1 almtilamadigini sadece onlardan ilham aldigimi su ifadelerle belirtmistir;

Filmlerimin neredeyse yarisi kisa dykiilerden ve oyunlardan ilham alnarak
yapumigt. Ama dikkat edelim, bu filmlerin hicbirisi yazilmis romanlardan alintilanarak
yapumamistir. Alfred Hitchcock 'un sézii hep kulagimdadir; biiyiik basarii romanlardan
alintili yi bir sinema eseri olmaz. Ciinkii roman kendi i¢inde ve oziinde tam bir alandur...
(Laleh 2015: 367).

Mehrclyi’nin ~ yonetmenligini  yaptigi Hiseng Muradi-i  Kirmani'nin  eseri  olan
Mihmdni Maman (Annenin  Misafiri), 2003 yilinda seyirciyle bulusmustur. Kirmani’nin
diyalog Kkullanarak yazmis oldugu eser bu sebeple uyarlamayr da kolaylastrmustr. Filmde
evin annesi olan ‘iffet hanmmn anszn misafirleri gelmektedir. Ancak evierine ik kez
gelen misafirlerini agrlamak icin evierinde pek de bir seyleri yoktur. Film boyunca bu
yokluk “Iffet hammm “Evimde hicbir seyim yok!” ciimlesi ile skca dile getirilmektedir
(Ki¢i ve Cehremi 2014: 162). Filmde gecen ziyafet sahnesi filmin  merkezini
olusturmaktadr ve ziyafet sahneleri ile bireysellik yerini ortak paylasim, bir arada olma
duygularma brakmaktadr. Ali Sadidi Heris, “Dariush Mehrjui ve Modern Iran
Sinemasmm Baglangicr” adh ¢ahsmasmda Mehrcyi'nin  bu sahnelerle toplumsal  smf
farklarmi, husumet ve Kin duygularmi ortadan kaldwrdigm ve izleyicisine yalniz ve bireyci
bir dinyadaki unutulmus eski degerler ile birlikteligi ve yardimlasmayr hatrlatigm ifade
etmistir (der. Kose 2014: 228).

Darylis-i Mehrcliyi yukarida bahsettigimiz gerek Iran edebiyatmdan gerekse diinya
edebiyatmdan uyarlamalart dismda eserleri de elbette vardr bu eserlerinden bazlar
sunlardr; Medrese-yi ki mi Reftim (Gittigimiz OKul), Ilcdre-nesinhd (Kiracilar), Sirek
(Aslancikk), Hdmun (Hamun), Miks (Kurgu), Bemdni (Kalasm), Santiri (Santurcu),
Asemani Mahbiib (Sevimli Gokyiizii), Heme Ddnd (Herkes Bilgin), Ndrenci-piis (Turuncu
Giyimli), Ce Hiibe ki ber-gesti (Ne Gilizel, Donmiigsiin) (Zira‘ati 1997: 21-25).

Mihmdén-i Mamdn (Annenin Misafiri) Romammmin Tantimm
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Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan m. 1996 yihinda, uzun hikdye tiiriinde

yazimigtr. Caligmamiza kaynak aldgmiz baskist m. 2017 yiinda, Ney yaymlar
tarafindan Tahran’da basimustir.

Mihmdén-i Maman eseri, giniimiiz Iran toplumunda, genis aviulu bir evde yasayan
yoksul bir ailenin, ansizm evine gelen misafirlerini konu almaktadwr. Hazrlksiz yakalanan
annenin ruh hali, misafirlerini en iyi sekilde agrlama telagi okurla bulusturulmustur. Yazar
romanda, hem aile i¢cinde hem de aile ile komsulari arasmdaki yardimlagma olgusunu 6n
plana ¢ikarmustir.

Eser ve Filmin Karakterler A¢isindan Karsilastirmasi

Erek metinde gosterilen kahramanlarm sayisi kaynak metne kiyasla daha fazladr.
IZleyici ana kahraman olan anneyi, onun kocasm Ve ¢ocuklarmi, eve gelen misafirleri ve
yemek icin ona yardim eden komsulart daha ¢ok 6n planda gérmektedir. Hem yazar hem
de yonetmen, kahramanlarmi, ruhsal ve fiziksel olarak giinliik hayatta karsilasilabilecek
sekilde se¢mistir.

‘ffet

Hem kaynak metin hem de erek metinde 35-40 yaslarmda olan evin annesi ‘Iffet’in
saghk problemi vardr. Anne sefkatine sahiptir. Misafirlerine oldukga deger Vverir, onlar
onemser. Komsular1 tarafindan sevilmektedir. Evde, aktif bir roli olan ‘Iffet'in s6zi
dinlenmektedir. Anaerkil yapi hem kaynak metinde hem de erek metinde agikga
verimistir. “Iffet; panik, eli ayagma dolasan, heyecanh Ve maneviyath bir yapida okur ve
izleyici ile bulusur.

‘Abbas / Yedullah

Evin babasidr. Kaynak metinde adi ‘Abbas, erek metinde ise Yedullah’tr. Bu
degisikligin  sebebi belli degildir. Kaynak metne gore bir mozaikk fabrikasnda
cahsmaktadrr ancak yaptigi is hakkinda detay verilmez. Erek metinde ise kendini sinema
sektoriine adamus bir adam olarak izleyici karsisma ¢ikmaktadr. Maddi kazanci pek de iyi
degildir, buna ragmen ailesi icin elinden geleni yapar. Arkadaslari arasmda fikrine
giivenilen bir kisiliktir. Hem romanda hem de filmde ev ortammndaki yasammnda arka
planda gorinmektedir. Daha pasif bir roldedir. Aile hayatnda agrlkh olarak karismm
soziinii  dinlemektedir. Konusmayr seven ancak, sozlerini tartmadan konusan, neseli ve
kaderci bir yapiya sahiptir.

Emir ve Bahére

Evin ¢ocuklaridr. Kaynak metne gore Emir 15, Bahare 13 yasmndadwr. Erek metinde
ise Bahare daha biiyiiktir. Emir karakteri de 10 yaslarmda verimistir. Cocuklar yaslarma
gore daha olgun ve bilingli yapiya sahiptirler. Annelerine ev islerinde yardimcidilar.
Kaynak metinde, Bahare karakteri her ne kadar yasca kiigiik olsa da, annesinin gbziinde bir
yetiskindir. Ayrica annesi tarafindan azarlandigi i¢cin kirilgan bir yapisi vardrr.

Sadike

Kaynak metinde aile hayatma dair pek bilgi verilmeyen Sadike, erek metinde
olduk¢a oOnemli bir yere sahiptir. Eskiden g¢alsan bir kadmn oldugu ve esi Yasuf ile isi
vasttastyla tamisp  evlendigi  bilgisi  vardwr. Erek metne gore hamiledir ve kocasmmn
uyusturucu  kullanmas1  sebebiyle aile iginde siddet yasanmaktadw. Evliiginden ve
hamileliginden dolayr pismandr. Komsu rolinde ise, her iki metinde de yardimsever Ve iyi
kalpli bir yapist vardir.

Yisuf
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Yasuf, kaynak metinde yer almamaktadwr. Erek metne gore Yusuf karakteri zengin
bir aileye mensup ancak, ailesi karismi istemedigi icin, karsiyla birlikte onlardan ayr
yasamaktadr. Uyusturucu bagmbsidr ve hamile karismn dovmektedir. Ancak diger bir
taraftan da komsulari i¢in yardimseverdir. Sosyal agidan Onemli bir karakter olan Yusuf,
yazih eserde yer almamaktadr. YOnetmen-cevirmen bu karaktere yer vererek hikayeyi
daha etkili kimay1 planlamistir.

Kimyager

Kaynak metinde yer almayan diger bir karakter de tp ogrencisi olan kimyagerdir.
Diger karakterlerle aym aviuda yasamaktadwr. Kendini arastrmaya, yeni seyler bulmaya
adamis geng bir kimyagerdir. Yardmmsever bir yapisi vardr. Ancak Yusuf karakteri gibi,
kaynak metinde yer almaz.

Mihmén-i Mamdn Romanmn Ozeti
Birinci Boliim - Bir Demet Cicek Gibi

Bahare disaridan bir araba sesi duyar ve Emir’e bahgenin kapism agmasm soyler.
Telagsa kapilan anne, ¢ocuklara biraz daha sabredip, gelenlerin  kapryr c¢almalarm
beklemelerini séyler. Babalarmmn heniiz misafirlerden haberi yoktur. Kadm, kocasm
aramis Ve hemen eve gelmesini sOylemisti. Cocuklar bahgenin  kapismu ag¢malar
gerektigini, onlar agmazsa komsularmdan birinin zaten kapiyi agacagm sdyler. Kadm,
komsularma misafirlerinin  gelecegini ve kapiyr kendilerinin agacaklarm soylemistir. Kap1
bir kez daha c¢alnr, anne telasla bakakalr. Dagilmis ev ve st basla ne yapacagm
distiniir. Aceleyle kapiya kosar ve kapiyi aginca saswir. Gelen, komsusu Ehevan hanimdir.
Ona “Bir an gelenlerin ablamm oglu ve onun yeni evlendigi esi oldugunu sandim. Hasta
oldugumu duymusglar, on dakika ugrayp gideceklermis” der. Ev sahibi anne, kendini
paralamis, bahgeyi adeta bir demet cicek gibi yapmustr. Ehevan hanm helva igin giilsuyu
istemeye gelmistir. Evin babasi, kapidan kucagnda bir karpuzla eve girer. Kadm, kocasma
hayiflanir. “Eger gelenler senin misafirin olsaydi, eve simsek gibi gelirdin” der. Kocasma
kiyafetlerimi  degistirip, biraz ¢erez almaya gitmesini soyler. Bu esnada komsularn
tavuklar1 ortal@a c¢ikar. Etrafi Kirletmelerinden korkan kadm, ogluna tavuklart kovalayip,
uzaklagtrmasm sOyler. Bu srada disarmdan bir araba sesi duyulur. Bu kez gelen
misafirleridir. Kadn oglu Emir’e, misafirlerin arabalarm ayarladigt park yerine park
ettirmesini séyler. O esnada kapi calar. Emir aynada yiizindeki sivilceye bakmaktadir.
Babasi sikisan pantolon fermuart ile  ugragmakta, Bahare de aynada bagortiisiini
diizeltmektedir. Kadm telagla bir o yana bir bu yana kosturur.

Ikinci Béliim - Annenin Acik Kalan Gézeri

Emir kapryt agmak icin kosar. ‘Iffet’in misafirinin  gelecegini bilen komsular:
evierine ¢ekilmistir. Misafirleri (ablasmn oglu ve karisi) ellerinde koca bir buket ¢igekle
iceri girerler.  Karis1 yasga genctir. Selamlagip, birbirlerine hal hatrr sorarlar. Yeni gelin
temiz aviuya, aviudaki agaglara bakar. Pencerelerin ardndan merakh komsular, gelen
adam ve karismi siizerler. Bu esnada ‘Iffet hanmmn aklna son anda bir sey gelmistir ve
aceleyle aviuya cikar. Doniste elinde nazar igin bir seyler vardr ve gelinle, damada dogru
serpistiri. Ayni zamanda dualar da eder. Yeni gelin, oturduklar siteye bakar. Oda temiz
ve derli topludur. Siltenin kumasmmn ne kadar giizel oldugunu séyler. Babalari ¢ocuklarm
yagmi soran yeni geline, “Emir 15, Bahare 12 yasmda” der. Bahare, 13 olarak diizeltir. Bu
esnada kapi calar ve komsulart park etmis olan arabayr ¢ekmeleri gerektigini soyler. Emir,
adamdan anahtar1 ister ve kendisinin arabayr kenara g¢ekebilecegini soyler.

Uciincii Boliim - Emirin Kagis
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Emir arabayr kenara c¢ekmek icin disari ¢ikar. Kamyon soford, araba siirmeyi bilip
bimedigini sorar. Emir bildigini soyler ve direksiyon basma geger. Boyu ¢ok da
yetismedigi i¢in  Oniinii  zor gorir. Emir 6nde, kamyon arkada yavas yavas gitmeye
baslarlar. Insanlar telasla Emir’in siirdiigii arabanmn Oniinden kaciswlar. Emir arada srada
Oniinii daha Iyi gorebimek icin basmi kaldrr. Ayagmm altma bir sey koymak ister ama o
zamanda debriyaj ve frene basmasi zorlasacaktwr. Arkadan gelen kamyon ve onun
arkasmdan gelen arabalar kornaya bastik¢a, Emir telaslanir ve terler. Bu esnada birkag okul
arkadasi Emir’i gorir ve aniden arabaya binerler. Emir inmelerini soylese de inmezler
aksine biri radyoyu acar, digeri kendisini eve kadar gotiirmesini ister. Emir telasla bir
sokaga girer, sokak tek yondir. Kamyon ve diger araclar zar zor Emir’in siirdiigii arabay:
gecerler. Arabadakiler aniden bir polis arabasi gortirler, Emir’in ehliyeti yoktur, bu yiizden
cok telaglanr. Polis arabasi yanlarmdan gegip gider. Emir, misafirlerinin arabasi ile bir
seye ya da birine carpmaktan ¢ok korkar, daha da panikler. Evden ¢ikali epeyce vakit
olmustur. Ailesinin  onu merak ettigini, belki de misafirlerinin  donmek istediklerini
diisliniir. Ayaklart titremektedir. Bir tiimsekten gecerler ve araba saga sola yalpalar. Emir,
“Umarmm birini 6ldirmemisimdir” diye diistiniir.

Doérdiincii Boliim — Gozii Yolda Kalan Anne

Bahare misafirlere cay ikram eder. ‘iffet karpuz dilimlemektedir. Bahdre, annesine
gelen ciceklerden birkagmi, hasta olan Ogretmenine gdtirmek ig¢in ister ancak annesi izin
vermez. Bu esnada anne, ge¢ kalan oglu Emir icin endiselenmektedir. Kocasma, gidip
Emir’e bakmasm soyler. Kocasi endiselenmemesini, Sokakta arkadagslariyla futboldan ya
da arabadan konusuyor olabilecegini soyler. Evin babasi, misafirlere gecmiste esi ‘Iffet ile
nasl tamstigm anlatmaya baslar. ‘Iffet telasla adama seslenir. Emir’in arabayr alp gitmis
oldugunu sdyler. Komsularmdan biri, arabada iki cocukla gittigini soyler. ‘Iffet cok
korkmustur. Kocas1 ‘Abbas’tan, Emir’i bulmasmu ister. Bu esnada hali de fenalasmustr.
‘Abbas misafirlerinden miisaade ister ve disartya ¢ikar. Bahare, Emir’in nerede oldugunu
soran misafire, disarida gocuklarla konusmaya dalmis oldugunu soyler. Bahare bir fotograf
albtimiinii gelinin kucagma bmrakwr. Gelin, albiime bakmaya baglar. Kocasi bir fotografa
bakar ve anism anlatmaya baglar. Sonra teyzesinin nerede oldugunu sorar. Bahare,
annesinin  biraz rahatsizlandigm séyler. ‘iffet, Emir’i ¢ok merak etmektedir. “Kaza mm
yaptr” diye diisiiniir, ablasmmn oglu endiselenmemesini sdyler. ‘Iffet, mahcubiyetle olanlar
icin 6ziir diler.

Besinci Boliim — Iyi insan

Hava kararmustr. ‘iffet, ‘Abbas, misafirleri, komsular1 ve arabaya binen ¢ocuklarm
aileleri, hepsi kose basmda beklemektedirler. ‘iffet, ya bir kaza olduysa, masraf ¢ikacak
diye dizlerini dovmektedir. Ablasmn ogli, “Emir’e bir sey olmasm yeter” diyerek tesell
eder. Bu esnada sokagmn basndan araba goriiniir. Arabadan sisman ve saglar1 dokiimiis bir
adam cikar. “Arabayr ¢ocuklara oyuncak mu ettiniz?” diye sorar. ‘iffet arabanm icinde
Emir ve arkadaglarmi goremeyince daha da telaslanr. Adam arabayr nehir kenarnda
gordiigiini, direksiyon basndaki ¢ocugun c¢ok korkmus ve aglamakta oldugundan, onlara
yardim ettigini, arabayr sag salim sahibine getirdigini; ¢ocuklarm da utanctan, arkadan
yirtiyerek gelmekte oldugunu soyler. ‘Abbas, adamu eve davet eder. Adam teklifi kabul
etmez ve gider. ‘Abbas, oglu Emir i¢in kizgmlikla séylenir.

Altinc1 Boliim — Israrc1 Baba
Yeni gelin gitmek i¢in esine kas gbz isareti yapar. Kocasi, teyzesinden miisaade ister.
‘Abbas kalmalar1 icin 1srar eder. ‘Iffet de yarim saat daha oturmalarmi rica eder.

Misafirleri, biraz daha oturmaya karar verirler. Bahge kapisi calar. Annesi, Bahare’ye
kapryr agmasm sOyler ancak, komsulari Sadike c¢oktan kapiyr agmust. Ehevan hanm
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gelmistir ve ‘Iffet hanmm gdrmek ister. Bahdre yanma geldiginde Sadike, kapiyi siirekli
kendisinin agtigndan sikayet eder. “Eger kapiyt duymuyorsaniz zil takalm sizin kapiya”
der. Ehevan sakinlesmesini sOyler. Sadike, giinde on kez kapiya gittigini Ve en ¢ok da
komsular icin kapmm c¢alndigmi soyler. Ehevan hanm, komsusu ‘iffet’e tath yapmnustr.
Bu srada yeni gelin Sevket, kocas1 Cevad’a artik gidelim der. ‘Abbas, biraz daha oturup
birlikte bir seyler yemeyi teklif eder. Sevket, yemek teklifini nazikge geri ¢evirir. Kapi
tekrar calar, gelen yine Ehevan hanimdwr. Bu kez Emir de yanndadw. Kamyon soforiiniin 0
arabayr sirmeyi bimedigi i¢in direksiyona gectigini, sonrasmda arabalarm arkasmdan
korna caldiklarmi, duracak yer olmadigi icin arabayla ileri gittigini sGyler. ‘Abbas, arabayi
izinsiz aldigt i¢cin Emir’e kizar. Annesi, smavina c¢alismasi igin Emir’e soylenir. Ehevan
hanm, ‘Iffet’in de istegiyle iceri girer ve ‘Iffet’in misafirleri ile biraz sohbet eder. Ehevan
hani mahallede telefonu olan tek kisidir. Birine bir telefon gelince torunlarma, o kisiyi
telefonun basma ¢agrttigmi anlatr. Ehevan hamm gittiginde Sevket de gitmek ister ve
kocasma isaret yapar. Cevad miisaade ister. ‘Abbas kuru bir ekmek de olsa, kendileri ile
aksam yemeginde olmalari i¢in israr eder. Yemek yemeden giderlerse, teyzesinin onlara
glicenecegini soyler. ‘Iffet de kalmalarmi séyler ancak hemen sonra iceriye gider ve
Bahare’ye dert yanar. Babasmmn soylediklerine sinirlenmistir. Kendi kendine séylendikten
sonra kocasmt g¢agmr Ve ona, evde aksam yemeginin hazr olmadigm ve pisirecek bir
seylerin de bulunmadigini soyler.

Yedinci Boliim — Anne Simdi Ne Yapacak?

Misafirleri aksam yemegine kalacag icin, ‘Iffet ¢ok endiselidir. Evde ikram edecek
bir seyler olmadigindan Bahare, misafirlerin getirdigi tathdan ikram etmeyi teklif eder.
Ama annesi bunun uygun olmayacagm diisiinerek reddeder. Bahge kapisi ¢alar ve Bahare
kapty1 agar. Ehevan hanim bu kez Sadike i¢in helva getirmisti. Ehevan hamm Emir’in
kebap almak igin restorana gittigini goriince, ‘Iffet’e lokantann kapah oldugunu ve saat
ge¢ oldugundan yiyecek bir sey bulamayacagm sdyler. ‘Iffet kocasmm aksam yemegi
srarmi anlatr Ve dert yanar. EhevAn hanm, kocasmm iyi bir sey yaptgm soyler. ‘iffet
kendi kendine, c¢aresizlikle yakmr.

Sekizinci Boliim — Allah Biiyiiktiir

Cevad, disarida komsusuyla olan ‘Iffet’in yanma gider ve yemek icin ¢ok zahmet
etmemelerini soyler. Bu esnada Sevket de disartya ¢ikar ve aksam yemegi igin onlara
yardimer olmak istedigini soyler. ‘Iffet tesekkiir ederek gelinin yardm teklifini geri cevirir.
Odaya gecip kocasiyla oturmasmi soyler. Bahare, annesine komsularm yardim edecegini
soyler ve Sevket’i iceriye gotiiriir. ‘Iffet bir kenara oturur ve ne yapacagmi diisiinmeye
baglar. O esnada komsusu Ehevan elinde piringle gelir. ‘iffet kendilerinde de piring
oldugunu ama ithal oldugundan misafirlere layk olmadigm soyler. Bu swrada Sadike
elinde bir paket et ile yanlarma gelir. Giivecte kiyma yapmayr teklif eder. Misafirlere
kiyma severler mi sormalarm ister. Bahdre kiyma sevip sevmediklerini sorar ve Sevket’in
esas kirme-sebzi’ sevdigini Ogrenir. Annesine sdyler. Sadike gider ve dolaplarmdan
kirme-sebz ¢ikartr ve yemeklerin yarm saate hazir olacagmi, endise etmemesini soyler.

Dokuzuncu Béliim — Mes Meryem’in Tavugu

‘iffet, evine ik kez gelen misafirleri icin biiyik bir sofra kurmak ister. Tavuk
pisirmeyi de ¢ok istedigini ama evinde tavuk olmadigmi séyler komsularma. Ehevan ve
Sadikenin de evinde tavuk yoktur. ‘iffet, tavuk satan yerlerin kapal olup olmadigm
disiinir. Komsularmdan biri gidip baska birinden istemeyi teklif eder. Vakit ge¢ olmustur
bu yiizden ‘iffet kabul etmez. Sadike’nin aklna aviu komsular1 Mes Meryem’in tavuklar:

! fran’a ait meshur bir yemek.
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gelir. Ondan bir tavuk isteyip parasmu ertesi giin verebilecegini sdyler. ‘iffet, giin icinde
onun tavuklarma laf soyledigi icin tavuk istemeye gonlii el vermez. Ama caresiz kalr. Bu
esnada evlerinden miizik ve sarki sesleri gelir. Kocasi ‘Abbas, televizyonlar1 bozuk oldugu
icin, misafirleri aksam yemegine kadar sarki soyleyerek oyalamaktadr. Sadike, Mes
Meryem’in kapismi birkag defa calar. Mes Meryem’in uykusu agwdr ve ge¢ cevap Verir.
Sadike aksam yemegi i¢im tavuklarmdan birini istediklerini séyler. Mes Meryem, biraz
itirazdan sonra kabul eder ve kiimesten bir tavuk seger. Bu esnada tavuklarma isimleri ile
seslenir ve onlarm ¢ocuklart oldugunu, tavuklarmi ¢ok sevdigini sOyler. Bir taraftan
aglayarak, diger taraftan da soOylenerek kiiciik bir horoz yakalar. Sadike horozu aldigmda
Mes Meryem daha da sesli aglamaya baslar. Sadike’nin kocasi elinde bir bigakla goriiniir.
Mes Meryem kosar ve horozu geri alr. Onu ne kadar ¢ok sevdigini soyler. Sevket ve
digerleri disariya ¢ikar, Kimin agladigm merak etmislerdir. Mes Meryem horozu kafesine
geri koyar. ‘Iffet, pilav yapmaya baslar. Mes Meryem pilav icin su getirir. Bu esnada
Bahare onlara dogru kosar.

Onuncu Boliim — Bahare’nin Ofkesi

Bahare kosarak annesine igeri gelmesini, babasmm kendisini rezil ettigini soyler.
‘Abbas, ge¢miste cok zorluk cektiklerini anlatmaktadr. ‘Iffet aglayarak bunlarm gereksiz
konular oldugunu soyler. ‘Abbas genglere nasihat vermek istedigini soyler. ‘Iffet
soylediklerine biraz daha dikkat etmesini tembihleyerek disar1 ¢ikar. Yemeklere bakar.
Bahare kosarak annesini tekrar iceriye cagmwr. Babasi hakkinda soylenir. Annesi ile igeri
girdiginde, babasmmn ¢oraplarma bakmasmi ister. ‘Abbas’m ¢orabi delinmis, parmaklari
gorinmektedir. ‘Iffet ¢ok sinirlenir ve hemen yeni corap getiri. EhevAn hamm sofrayi
hazirlamalarmi,  yemeklerin  pismek iizere oldugunu sOyler. Emir, Cevad ile futbol
hakkmnda ve Bahire de Sevket ile okul hakknda konusmaktadr. ‘Iffet, sofrayr kurmadig
icin Bahare’ye oldukga sinirlenir ve onu azarlar. ‘Iffet disartya cikar ve yemekleri getirir.
Sofrann gecikmesinden dolayr 6zir dileyerek yemege buyur eder. Bahare odada yoktur.
Annesi yanma gider. Bahare, soOylediklerinden dolayr annesine kiismiistir ve sofraya
oturmak istemez. Sevket igeri gelir ve Bahare’yi ¢ekerek sofraya gotiiriir. Sevket annesinin
kotii bir sey demedigini, onun ¢ok yoruldugunu soyler. Tam sofraya oturduklar srada kapi
calar. Mes Meryem elinde bir kap yemekle gelmistir. Eve geri dondiigiinde uyku tutmadig
icin geldigini sdyler. ‘Iffet eve davet eder. Birlikte iceri girerler.

On Birinci Boliim — Yeni Misafir

‘iffet, Mes Meryem icin tabak ve kaskk getirir. Bahdre bir kask yemek alr ve
doydugunu soyleyerek gider. Annesi ile Bahéare yine tartisirlar. Mes Meryem misafirleri ile
sohbet eder. Sevket doydugunu soyleyerek sofradan cekilr. Mes Meryem, Sevket’e daha
geng oldugunu, biraz daha yemesini soyler. Sevket yeterince yedigini, Yyoksa
rahatsizlanacagm sdyler. Mes Meryem evden ¢ikar ve Sevket icin ilag getirir. ‘Iffet ve
‘Abbas’a yemek yemeleri i¢in srar eder. Bu sayede misafirleri de ¢ekinmeden
yiyeceklerdir. Biraz daha yerler. Bahare sofrann kaldrimasma yardm etmez. Annesi,
Emir’den yardim ister. Emir, misafirlerin getirdikleri tathdan yedigi icin annesinden azar
isitir.  Annesi, yardimlarma karsiik 0 tathdan, komsularma da vermek istemektedir.
Bulagiklar1 disar1 ¢ikarrlar. Bu esnada Mes Meryem’in higkirarak agladigini goriir.

On Ikinci Boliim - Mes Meryem’in Aglamasi

Mes Meryem, getirdigi yemekten yemedikleri icin aglamaktadr. ‘Iffet, Mes
Meryem’i igeriye gotiirir ve Yyemekten yemelerini Mes Meryem’in iizildiigini  soyler.
Misafirler birer parca yemekten yerler. Mes Meryem giilimser ve Sevket i¢in bir banyo
kesesi ¢ikartr ve ona hediye eder. Cevad, gitmek i¢in izin ister. ‘Abbas ge¢ oldugunu, Mes
Meryem’in evinde rahat¢a Yatabileceklerini, ertesi gin de sabah kelle paga icip, Ogle
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yemeginde dere kenarma piknige gidebileceklerini soyler. Karisy, iginden kocasmmn bu
srart icin sOylenir. ‘Iffet aniden rahatsizlanr ve duvar kenarma oturur. ‘Abbas, karism
doktora gotiirmeyi ister. Ancak ‘iffet kendi doktoru, doktor Haci’dan baskasma
gitmeyecegini  sOyler. Cevad da rahatsizlanan teyzesini doktora gotirmeyi teklif eder.
Hazrrlanip yola ¢ikarlar.

On Ugiincii Béliim — Doktor Haci

Doktor Haci, tansiyonu diistiigii icin fenalasan ‘Iffet’e recete yazmustr. Bu esnada
yanlarmda gelen Cevad’i da tanmustr. Cocuklugunda gecirdigi bir hastaligi tedavi ettigini
hatrlamigtr. Cevad’'m ne kadar biylimiis oldugundan soz eder. Abisinin ve Cevad’m,
cocukluklarmda ne tir sikmtilar c¢ektigini hatrlar ve gozleri dolar. Sevket, teyzesi ve Emir
gururla Cevad’a bakarlar. Doktorla vedalasip ¢ikarlar.

On Dérdiincii Boliim - Ehteram Hanmmn Evi

Cevad, arabayla regetede yazan ilaglarni almak igin bir sokaga girer. Bu esnada
radyoda Hafiz’dan bir siir duyulur. Cevad ilaglar1 alrken birer dondurma yemeyi teklif
eder. Ancak Bahare evde yaliz oldugu icin ‘iffet, dondurmaya gerek olmadigmi sdyler.
Araba koseyi doniince ‘Iffet, eski bir komsusu EhterAm’'m evini goriir. Evin mutfak
lambas1 acktr ve kadmm mutfaktaki gdlgesi goriiniir. ‘Iffet, Bahire ve EhterAm’m
bagmdan gecen bir kazayr anlatr. Eger ge¢ olmasaydi ziyaret etmek istedigini soyler.
Bahére’nin yalmz olmasindan dolayr hemen eve donmek ister.

On Besinci Boliim — Dondurma

Yolda bir kamyon yolu kapatmstr. ‘Abbas, Emir ve ‘iffet arabadan inerler ve
evierine dogru yirimeye baglarlar. Misafirleri korna c¢alarak geri geri ¢kip onlardan
ayribr.  ‘Abbas, Emir ve ‘iffet, eve girdiklerinde Bahare battaniyesine sikica sarimustrr.
Annesine, evde bocek gordiigiinii ve korktugunu soyler. ‘iffet, Bahare’ye dondurmasmm
verir. Onsuz bogazmndan ge¢medigini sdyler. Bahare bulasklar1 yikamustir, annesi goriince
cok sevinir. Misafirlerin getirdigi ¢iceklerden Ogretmenine gbtiirebilecegini sdyler. Bahare
aviuya c¢ikar ve dondurmasmi yer. Komsularmmn isiklari agiktr. Mes Meryem’in Afisittist
duyulur. Hamam kesesi dikmektedir.

Mihmén-i Mamén Filminin Ozeti

Daryls-i Mehrchyl tarafindan m. 2003 yilinda kaynak aldigi eser ile aym isimle
beyaz perdeye uyarlanmustr. Renkli olarak ¢ekimis olan film 107 dakikadwr. Film, 22.
Uluslararast Fecr Film Festivali'nde en iyi erkek oyuncu, en iyi kadn oyuncu, en iyi
yonetmen ve en iyi senaryo dallarmda 6diil almustr. Filmin basrol oyuncular, Golib Adine
(‘Iffet), Hasan Pirsirazi (Yedulldh), Parsd PirGzfer (Ydasuf), Nesrin Mukanli (Sadike),
‘Alireza Ca’feri (Emir), Melikd Serifinya (Bahare).

Film, telefonda konusan bir kadmm (‘Iffet) goriintiisii ile baslar. Kiz kardesinin oghu
ve onun yeni evlendigi esi ik kez kadmmn evine gelecektir. Bu haber ‘Iffet’i telaslandmrr ve
hazirhk yapmak icin kendi evine gider. Kendi kendine séylenerek ortaligi toparlamaya
baglar. Aym zamanda da mutfakta ikram edecek neler var diye bakar. Oglu Emir’e,
babasm arayip eve gelirken meywve, cay, seker, tath getirmesini soyler.

Goriintiiye Emir gelir. Telefonda babasma, eve misafir gelecegini ve gelirken bir
seyler getirmesini sOyler. Babasi giiriiltiitii bir yerde oldugu i¢in tam anlayamaz, Emir
telefonu kapatr. ‘iffet, aviuyu siipiiriir, oglina da camlar1 silmesini sdyler. Kizz Bahire de
odadaki dagmklg toplar. Bu esnada kapi calar, bir komsusu (Yusuf) ceviz
ayklamaktadr, Yosufun karisi Sadke sdylenerek kapirya yonelir. ‘Iffet, misafirlerinin
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gelecegini soyleyerek kapiyt agar. Gelen bagska komsusu Ehevan’dr. Helva yapacagm ve
biraz giilsuyu istedigini soyler.

Goriintiiye bir karpuzla eve giren baba (Yedulldh) gelir. Evde bir telas vardmr. ‘Iffet
evde bir sey olmadigndan kocasma sikayet eder. Kocasi, tiim parasi ile karpuz aldigm
soyler. Mes Meryem’in tavuklar ortalktadr ve ‘iffet, Emir'e onlar kiimese koymasmi
soyler. Goriintiiye {izerinde beyaz oOnliigii ile deney yapmakta olan kimyager komsulari
gelir. Bahare ondan 6devine yardim etmesini ister.

Kap1 calar. ‘Iffet istiinii basm diizeltir ve kocasmdan da kiyafetlerini degistirmesini
ister. Emir tath alp gelmisti. Kapi tekrar calar, bu kez gelen misafirleridir (Sevket ve
Cevad). Biiyiik bir heyecanla misafirlerini  karglarlar.  Iffet  misafirlerinin  biraz
beklemelerini soyler. Cevad ne kadar giizel bir avlulart oldugunu sdyler, 0 esnada
disaridaki bir insaatta ¢alsan iscinin sarki soyledigi duyulur. ‘iffet elinde bir buhurdanhkla
misafirleri etrafinda dualarla tiitsii dolastrr. Birlikte eve gecerler.

Misafirleri bir demet c¢icek ve bir kutu tath getirmisti. Bahare ve annesi onlari
yerlestirir. Serbet ikram ederler. Bu esnada kapi calar ve bir ¢ocuk, misafirlerin park etmis
olduklar1 arabayr cekmeleri gerektigini, yolu kapattigmi soyler. Emir arabayr kendisinin
cekebilecegini soyler ve anahtart alip ¢ikar. Biraz zaman gegmistir, ‘Iffet, kocasmi da ahp
Emir'e bakmaya gider. Geri déndiiklerinde misafirleri gitmek icin miisaade ister ama ‘Iffet
ve Yedullah biraz daha kalmalarini ister.

Kap1 c¢alar ve komsulart Ehevan elinde helva ile gelir. Bahire’den babasm
cagrmasini ister. Yedulldh, arabayir alan Emir’i gériince ona kizar ve kovalamaya baslar.

' Misafirler gitmek icin tekrar izin isterler, ancak Yedulldh kalmalar i¢in 1srar eder.
‘Iffet, her ne kadar israr etmemesi i¢in kas goz yapsa da kocasi anlamaz. Misafirler biraz
daha kalmaya karar verir. ‘iffet, evde yemek icin bir sey olmadimdan dolayr kocasma
cikisir.

Goriintiiye kavga eden komsular1 Sadike ve kocast Yosuf gelir. ‘Iffet ve kocasi kavga
sesine ¢ikarlar onlar1 ayrmaya ¢alsrlar. Sadike uyusturucu kullanan kocasindan,
aglayarak dert yanar. Onu dinleyen ‘iffet de, aksam yemeginde pisirecek bir seyi olmadigi
icin aglamaya baglar.

‘Iffet komsusu Ehevan getirdigi piringleri ayklamaktadr. Yerli piring oldugu igin,
onu pisirmenin daha iyi olacagm soyler. Diger komsusu Sadike de biraz et getirmistir. Bu
esnada evin icinde Yedullah misafirlerini oyalamak i¢in sarki sdyler, gocuklar dans eder.
Sadike, Mes Meryem’den bir tavuk vermesini ister. Mes Meryem soylenerek kiimese girer
ve kesilmesi i¢in bir tane tavuk seger. Sadike’nin kocasi tavugu kesmek icin elinde bigakla
goriintiiye gelir. Mes Meryem aglayarak tavugunu geri alr. Aglama sesine Sevket ve
Cevad disan cikar. ‘Iffet onlan iceriye gonderir. Bu esnada baska bir komsusu biiyiik bir
tencere getirir. Olan biteni izleyen Emir kosarak disartya c¢ikar ve bir arkadasi ile birlikte
goriintiiye gelir. Arkadasi anahtarla bir bakkaln kepengini acar. Emir bakkaldan tavuk ve
balk alr. Bakkaldan c¢ikmak tizereyken, arkadasmmn babasi gelir ve habersiz aldiklari
seyler icin arkadasma kizar. Emir, adama kizmamasmi, aldiklarmn not ettiklerini ve ertesi
giin 6deyeceklerini soyler. Adam dinlemez ve Emir’i kovar.

Komsulart yemek hazrlklar1 yapmaktadr. Evin i¢inde de Yedullah misafirlerine
fotograf alblimiinii gostermekte ve eski anilardan bahsetmektedir. Bahare, babasm
susturmasi i¢in annesini cagmr. ‘Iffet, olur olmaz konulari agmamasi icin kocasm uyarr.
Emir komsusu Yusuftan tavuk almak igin para ister. Yasufun ¢ok parasi yoktur. Emir’i
de alarak varlkli olan babasmm evine gider ve mutfaklarmdan aksam yemegi icin et,
tavuk, balk, sos, yogurt gibi seyler alr ve geri donerler. Bu esnada yemekler de
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pismektedir. Emir ve Yosuf getirdiklerini ‘Iffet’e verirler. Emir'in arkadasi da bakkaldan
aldiklarmn getirir. Herkes gordikleri yiyecekler karsismda mutlu olur. Bahare, tekrar
annesini eve c¢agmrr. Bu kez de babasmm g¢oraplari delikti. Kadn soylenerek kocasmdan
yeni corap giymesini ister. ‘Iffet yemeklerin basma déner. Kapi calar ve is konusunda
konusmak i¢cin Yedulldh’in sinemadan is arkadaslart gelir.

Goriintiiye havuz baginda balklarla oynayan bir kedi gelir. Kedi, ani bir hareketle
havuzda bulunan Bahare’nin bir bahgm yaralar. Aviuda bulunanlar telasla kimyager
komsularmdan bal@ tedavi etmesini ister. Kimyager bahga dikis atar, herkes hayretle
olanlar1 izler.

Yemekler hazrdr. Emir radyodan bir mizk agar, herkes mutluluk icinde ve el
birligiyle sofrayr kurar. Yemeklerden diger komsularma Ve insaat isgilerine de ikram
ederler. ‘Iffet, cesit cesit yemeklerle dolu olan sofraya bakar ve mutlu olur. Ydsuf Sadike
ve kimyager kiyafetlerini degistirerek, ‘Iffet’in evine giderler. Mes Meryem de heyecanla
stislenir ve sofraya gecer. Nese iginde yemekler yenir.

‘Iffet rahatsizanr ve kendinden gecer. Onu, hastaneye gotiiriirler. Doktor muayene
ettikten sonra taburcu eder. Evde ise kimyager ve Ydsuf bulasiklar ykamaktadr. ‘iffet ve
yanindakiler hastaneden geri doner. Misafirler icin de yataklar yapilir. Birer birer evlerin
isiklar1 soner ve film bu sekilde sona erer.

Gostergelerarasi Ceviri Acisindan Roman ve Filmin Karsilastinlmasi

Hiseng Muradi-yi Kirmani tarafindan dogal, akici ve sade bir slup kullanilarak
yazimis olan  Mihmdan-i  Mamdn; yoksul bir aileye ansizm gelen misafirleri  konu
almaktadr. Hem kaynak metinde hem de erek metinde alt metne verlestirilen bir leitmotiv
dikkat ¢ekmektedir: “evde yiyecek bir sey yok”. Tiim hikdye/senaryo bunun iizerine
kurulmustur. Roman ve film gostergelerarasi ¢eviri baglaminda asagidaki Orneklerle
degerlendirilecektir.

Ornek 1: Olaylarm baslangic1 degisiklik gosterse de her iki metinde de misafirlerin
gelecegi telefonla bildirimistir.  Kaynak metinde istinde durulmayan telefon imgesi erek
metinde seyirciye acik bir sekilde sunulmustur. Iletisim cag, modernizm simgesi olan
telefon, her evde yoktur. Evinde olanlar da sansh ve nispeten durumu iyi olan Kkesimdir.
Olaylarm ana kahramami olan ‘iffet’in de evinde telefon yoktur ve komsusunun destegi ile
bu eksikligini gidermistir. Yonetmen-¢evirmen bu sebeplerden dolayi, telefon konusmasm
ekranda agik¢a gostermistir (sekil 1).

Sekil 1: Mehrcayi, 2003, 02:29.
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Omek 2: Misafirlerin gelecegi haberi {izerine evde bir telas baslar. El birligi ile
ortalk temizlenir. Hem kaynak metinde hem de erek metinde bu olay atlanmadan
verilmistir. Kadmm evin aviusundan baslayarak ortah@ siiplirmeye baslamasi onun
misafirlerine  verdigi degeri gostermektedir. Yiizey her ne Kkadar siipirmeye elverish
olmasa da kadm elinden geleni yapmaktadr. Yeri toz kalkmamasi igin onceden sulamasi
da yine komsularma ve gelecek olan misafire verdigi degerin bir gostergesidir. Aslan
yattig yerden belli olur atasdzinde oldugu gibi kadm evinin temizligine, aviudan
baglamaktadir (sekil 2).

‘

Sekil 2: Mehrctyi, 2003, 05:38.

Ornek 3: Baba karakteri kaynak metne gore bir mozaik fabrikasmda cahsmaktadir.
Erek metne gore ise sinemada calismaktadir ve bu yilizden evin her yerinde sinema afisleri
bulunmaktadr. Adam da bazen evde sinema aktorleri gibi rol kesmektedir. Kaynak
metinde farkh bir is dalnda olmas, yoOnetmen-gevirmenin de Karakteri sinemaci
gdstermesi, Iran sinemasmn halk tarafindan takip edilip, benimsendigine, sinemanm bir is
dali oldugu gondermesidir. Ancak, sinema ile ugrasan babann maddi durumu koétidir. Bu
ackk bir sekilde belirtimistir. Sinema sektorii yam swra, {nlii bir yonetmen olan ve ozellikle
fran Yeni Dalga akmmnm savunucularmdan olan Sohrab Sehid-i Salis’e deginilmistir. Iran
siiri Ve sinemasmi bulusturan Salis’in, Tabi’ati Bi-cdn filmine agk bir sekilde yer
verimistir.  ‘Iffet, duvarlardaki posterleri uygun olmadiklarmi sdyleyerek, kaldirimasm
ister. Baba ve kiz, duvara asmak i¢in yeni film afisi bakar. Kamera yakin c¢ekimle cesitli
film posterlerini gosterir (sekil 3). Buradan, Iran’da sinema sektoriin yaygmlastigm ve
cekilen filmlerin sayica ¢ok oldugu yan anlamu verilmektedir.
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Sekil 3: Mehrcuyi. 2003, 11:30.

Omek 4: ‘Iffet’in evine ilk kez gelen misafirleri igin tiitsii yakar. Bu olay her iKi
metinde de yer almaktadr, ancak kaynak metinde sadece olay anlatiimis Ve iizerinde ¢ok
da durulmamustr. iran geleneginde yaygm olarak yer bulan buhur ya da tiitsii kullanm,
dini ve sosyal hayatm gereklerine gore sekillenmektedir. Tiitsii gelenegi sadece yasta degil,
senlk ve bayramlarda da uygulanmaktadr. Nazardan veya kot ruhtan korunmak igin
kullanimaktadr. Bu baglamda baktigmizda ‘Iffet yeni eviilerin, evine ilk kez gelmeleri
sevinciyle, onlarm da nazardan korunmasi i¢in tiitsii yaknustwr. Kaynak metinde birkag
cimle ile yer bulurken, erek metinde tiitsiiniin yakidmasmdan, misafirlerin basmda dualarla
dondiiriilmesine kadar kamera bu olayr izlemis ve film sahnesine daha detayh aktaristr
(sekil 4).

Sekil 4: Mehrcuyi, 2003, 17:25.
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Omek 5: Misafirler icin Mes Meryem’in tavuklarmdan birini kesmek isterler ve Mes
Meryem iglerinden birini seger. Bu olay her iki metinde de bu sekilde ger¢eklesmektedir.
Kaynak metinde, Mes Meryem, Sadike’nin kocasmmn elinde bigag goriince tavugunun
kesilmesine razi olmaz ve tavugunu geri alr. Erek metinde ise Sadike’nin kocasi Yusuf,
elindeki bigagi biler, hayvana son kez musluktan su verir (sekil 5). Kamera bu hareketleri
yakm plan ¢ekimi ile gosterir. Hayvann Kkesilmesi gibi zor bir sahnede, Yasufun bu
merhametli davranisi 6ne ¢ikartilir. YOnetmen-gevirmenin, birkag sahne Oncesinde hamile
karisma el kaldran, ona bagran uyusturucu bagmhsi Yasuf karakterini izleyicinin
gozinde daha merhametli yapmak i¢in bu sahneyi eklemis olabilecegi diisiincesi akillara
gelmektedir. Bu sahneden sonra Mes Meryem tavugunu geri alr.

Sekil 5: Mehrcuyi, 2003, 36:19.

Ornek 6: Kaynak metinde yer almayan diger bir sahne, yiyecek bir seyler almak icin
Yisuf ve Emir’'in evden ayrilip, Ylsufun varlkh ailesinin evlerine gitmeleridir. Bu sahne
yonetmen-gevirmen tarafindan eklenmistir. Bir tarafta yoksulluk, diger tarafta varlk
sahnelenmistir. Karis1 ile  yoksul tarafta bulunan Ydasuf, hic pismanhk g6stermeden
yoksulluk tarafina gecmis, ekmeginin pesindedir. Ayrimalarm isteyen, annesine karsi,
karism savunmaktadr. Ydsuf, anne ve babasmmn ne is yapti@m sormasi iizerine ellerini
gostererek ceviz aykladigm sdyler (sekil 6). Bu sahne Iran toplumunda yer bulan isci
smifim ~ gostermektedir.  YOnetmen-cevirmen bu  sahneyi  ekleyerek  Yasufun kendi
tercihleri ile mutlu oldugunu vurgulamaktadr. Belki kok ailesi onunla degildir ama karist
ve onlar i¢in ¢ekinmeden yardim isteyebilecegi komsular1 vardr ve 0 bu sekilde mutludur.
Bu sahnede arka planda c¢ok kisik bir sekilde klasik sanat miizigi duyulmaktadr. Yoksulluk
ve varlk zthgmm gorildigi bu sahneye eklenen miizik, diger sahnelerde oldukga yiksek
seviyede duyulan geleneksel iran hareketli miizigine karsi bir zthk gondermesi olarak
yansmmak tadr.
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Sekil 6: Mehrciyi, 2003, 48:35.

Ormek 7: Kaynak metinde sofraya misafirler dismda komsularmdan sadece Mes
Meryem davet edilir. Erek metne baktigmizda ise, Sadike ve kocast Yusuf, geng
Kimyager, Ehevan hamm, Mes Meryem ve birka¢ kisi daha sofraya davet edilmistir.
Kamera yakm plan cekimi ve arkada geleneksel Iran miizigi ile tim komsularm
hazirlamsm  gosterir. Ozenerek kurulan sofraya, herkes elinden geldigince ozenli gitmek
ister. Hane tyelerinin bakmmh olmaya cahsmalari, hem komsularma hem de sofraya ve
gelen misafire  saygidan kaynaklanmaktadw. Taki ve giyim unsurlann tek tek ele
alndigmda, Sadike’nin taktigi kolye (sekil 7), kocasi Yusufun taktigi sapka (sekil 7), geng
Kimyagerin kravati (sekil 8) ve Mes Meryem’in ayna karsisnda siirdiigii alik (sekil 9)
komsularma verdikleri bu deger ve Gzenin birer gostergesidir. Kaynak metinde bu kadar
detay ve davet edilen bu komsular yer almamaktadir.

Sekil 7-8: Mehrclyi, 2003, 1:17:12 - 1:17:35.
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Sekil 9: Mehrcuyi, 2003, 1:19:23.

Omek 8: Erek metinde, ‘iffet’in komsularmdan, Ehevan piring getirerek (sekil 10), Sadike
bir parca et getirerek sofrann kurulmasma yardm eder. Iran mutfak ve yemek Kkiiltiiriinde
onemli bir yeri olan piring, hem kaynak metinde hem de erek metinde ge¢mektedir. Pirince
dair yapilan, yerli piring lezzetli ve daha giizeldir vurgusu én plana ¢ikar. ‘Iffet, kendinde
olan ithal pirinci misafirlerine ikram etmek istemedigi i¢in yerli Iran pirincini tercin ediyor.
Hem yonetmen-gevirmen hem de yazar, piring imgesi tizerinden bizdeki “yerli mali yurdun
mah” disiincesini savunmaktadir.

Sekil 10: Mehrcuyi. 2003, 31:14.
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Omek 9: Kaynak metinde, iki komsusunun yardmu ile evinde ikram edecek bir seyi
bulunmayan ‘iffet, miitevaz bir sofra kurup misafirlerini agrhyor. ‘Iffet’in ruh haline dair
bir bilgi okura verilmiyor. Ancak erek metinde hem komsulardan gelen yardimlar hem de
sofranm ihtisanm kaynak metinden ¢ok farkli bir bigimde sunuluyor. Yo6netmen-cevirmen
fran halkmn misafirperverligini, misafire duydugu saygry, komsuya yardmu ve maddi
manevi destegi bu sekilde izleyiciye sunmustur (sekil 11). Misafirperverlik ve
yardimlagsmann abartidigt bu sahnelerle filmin sofra ve misafirperverlik konusunda
romandan ote gectigi goriimektedir.

Sonug

Haseng Murddi-yi Kirmani tarafindan yazilan eser daha ¢ok karsiikh konusmalara
dayanan uzun bir hikdye tiriindedir. YOnetmen-gevirmen Mehrclyi, hikayenin ana
konusunu alarak, aym isimle sinemaya uyarlamustr. 15 bolimden olusan eserin birgok
bolimii eksiltiimis ve onlarm yerine farkh Kkonular eklenmisti. Hikayenin finalinde;
Kirmani, eserinde gecenin sonunda misafirleri ve ev sahiplerini kendi evilerine gonderip,
okura hikdyenin sona erdigini sunuyor. Mehrclyi ise, misafirleri ve ev sahiplerini aym
evde bulusturuyor. Yonetmen-gevirmenin bu hamlesi, izleyiciye ertesi giin neler olacagmna
dair soru isareti brakiyor. Dolayisiyla filmin sonu agik bmrakimustr. Kaynak metne sadik
kalnarak uyarlanan kisimlar incelendiginde, diyaloglar da dahil olmak iizere kaynak metne
sadik kalnmustr. Ozellikle Iran geleneginde yaygm olan ta’aruf ciimleleri erek metinde de
aym sekilde kullanilmustr. Daryls-i Mehrciyl tarafindan m. 2003 yiinda gOsterime
sunulan bu eserde eklemeler ve eksiltmeler olmustur, ancak eserde ana tema olan
yoksulluk, yardimlasma Vve paylasim  duygusu, sinematik  uyarlamada aym  sekilde
korunmustur. Bu sebepler g6z 6niine alndiginda, inceledigimiz 6rnek Farsca’da da iktibds-
I azad olarak adlandrilan serbest uyarlama smifina girmektedir. Yonetmen-¢evirmen kendi
inisiyatifinde eklemeler ve eksitmeler yaparak sadece hikayenin ana temasmi almustir.
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Sonu¢ olarak, inli yazar Hoseng Muradii Kirmani, Iran toplumunda
karsilasilabilecek bir konuyu kendine has islubu ile 6z seklinde kaleme almistwr. Daryis-i
Mehrciyi’nin  yonetmenligi ile ortaya c¢ikan filmde, yoksulluk konusu dramatize edilmeyip
mizahi Dbir agidan iglenmistir. Cahsmamizda, Roman Jakobson’m belirlemis oldugu g
geviri ¢esidinden Yyola ¢ikilarak, belirlemis oldugumuz Orneklem, Mihmdn-i Mamadan,
gostergelerarast  ¢eviri  baglammnda incelenmistir.  Uyarlamasi1  yapilan eserin  ne tiir
degisikliklere ugradig, yapimis olan bu degisikliklerin uyarlamayr ne sekilde etkiledigi,
metne sadakat yonleri ile mukayeseli bir sckilde ele alnmis, yazar ve yonetmenin
kullanmig  oldugu kiilttirel kodlarm yan anlamlari detayh bir sekilde incelenmistir.
Incelemenin neticesinde, Mehrclyi’nin eseri daha dikkat cekici kimak icin eklemelerde
bulindugu, Iran toplumunda yardmseverlk ve misafirperverlik konularmm {istiine
yogunlasarak eklemelerde bulundugu dikKkatleri ¢ekmektedir.
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