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ORHAN PAMUK’UN ‘MASUMIYET MUZESI’ ADLI ESERININ
SINEMA-EDEBIYAT iLiSKiSi BAGLAMINDA iNCELENMESI

EVALUATING ORHAN PAMUK’S ‘MASUMIYET MUZESI’ IN
THE LIGHT OF THE RELATION BETWEEN CINEMA AND
LITERATURE

UCCJIEJJOBAHUE POMAHA OPXAHA IIAMYKA” MASUMIYET
MUZESI’ (MY3EH HEBHHHOCTH)” B KOHTEKCTE KHHO-
JUTEPATYPHBIX OTHOIIEHUM

Selami INCE”
Murat KARAKOC™

OZET

Orhan Pamuk Tiirk Edebiyatinda ait oldugu topraklarin kimligi, tarihi gecmisi ve
gelenekleriyle modern diinyanin iliskisi izerine irdelemeler igceren sayisiz esere sahip, Nobel
odulli bir yazardir. Yazarm yapitlari, yurt ici ve yurtdist dahil olmak tizere birgok elestirmen
ve arastirmaci tarafindan mercek altina almarak incelenmis ve eserleri ¢ok sayida dile
cevrilerek, yazar uluslararasi alanda kendine onemli bir yer bulmustur. Postmodern Tiirk
edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Orhan Pamuk, eserlerinde karakterleri kurgularken, sosyal
yasamin alelade bir parcasi olarak sinema deneyimlerine sik sik yer vermistir. Hem yazarla
yapilan roportajlarda goriildiigli lizere, Pamuk'un sinemay1 varolussal bir kacinilmazlik
olarak adlandirmasi hem de biitin eserlerindeki derinlemesine sinema isleyisleri
gostermektedir ki Orhan Pamuk sinema olgusunu hayatinin ve sanatinin ayrilmaz bir pargasi
olarak benimsemistir. Ozellikle yazarm Masumiyet Miizesi adli eseri, romanin gectigi
dénemin sinema kiiltiiriinii bircok yoniiyle yansitmaktadir. Istanbul’un tarihi semtlerinden
Cukurcuma’da ayn1 ad ile kurulmus bir miizede bulunan eserin, yazar tarafindan belirtildigi
lizere yazilma siiresi on bes yil gibi uzun bir siire almistir. Bir¢ok eserinde de gortldiigii gibi
bu eserde de Orhan Pamuk romanini kurgularken mekan olarak Istanbul semtlerini secmis ve
Istanbul kiiltiiriinii en yalm haliyle okuyucunun 6niine sermistir. Bu eserde o6zellikle
calismanin konusu olan sinema kiiltiirii olay orgiisiine bircok yoniiyle dahil edilmistir. Bu
calismada, Masumiyet Miizesi romaninda sinema kiiltiiriiniin nasil islendigi ¢6ziimlenecektir.
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ABSTRACT

Orhan Pamuk is an author who has got Nobel Prize and has numerous works that include
discussions on relations between his country, tradition and modernity in Turkish Literature.
His works have been examined by many domestic and foreign researchers and so he has
owned a significant place in literature by his works. As an important writer of postmodern
Turkish Literature, while he is fictionalising characters, Orhan Pamuk has often included
cinema experiences in the frame of social life's ordinariness. Both his referring to cinema as
an existentialist urge - as is seen in interviews - , and his deeply handling it in texts show that
Orhan Pamuk has adopted cinema as an indispensible part of his life and his art. Particularly
the work of The Museum of Innocence sophisticatedly reflects the culture of cinema in the
time of novel. According to Pamuk, writing the novel that is also named after a museum in
Cukurcuma, Istanbul, took fifteen years to complete. As it is seen in many of his works, the
author has chosen Istanbul’s districts as the setting of the novel and he has starkly scrutinised
the culture of Istanbul. This novel’s plot especially includes the cinema culture. In this study,
the culture of cinema as it is reflected in The Museum of Innocence as a literary text by Orhan
Pamuk will be analyzed.
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AHHOALM S

Opxan Ilamyk sBAsieTCS JlaypeaToM HOOENEBCKOH IMPEMHH, aBTOPOM MHOTOYHCIEHHBIX
JIUTEPATYPHBIX IMPOU3BCIACHUH, B KOTOPBIX HCCICAYCTCA CaMO6bITHOCTb CBOEN POAWHBI K
CBOEr0 OOIECTBA, HCTOPMUYECKOE TMPOIIOE U TPAJUIMA COBPEMEHHOTO MUDA.
[IpousBeneHust aBTopa ObUIM M3YYCHBI M HCCJICIOBAHBI MHOI'MMH OTCUCCTBCHHBIMHU H
3apyOC)KHBIMH KPUTUKAMHU M HMCCIICAOBATCISIMH. ABTOP 3aHSUI BaXHOC MECTO Ha
MEXTYHAPOIHOH apeHe, a ero poMaHbl ObITM TIepeBeCHBI Ha MHOTHE s3bIKH. OpxaH [Tamyk,
OMWH W3 BBIJAIOIIMXCS IHCATENCH IMOCTMOJEPHUCTCKON Typelkor mauTepaTypbl. Ero
XYI0KECTBECHHbBIC N300Pa)KCHHSI YaCTO CTAHOBSITCS TePOsMHU KuHeMaTorpadun. Vcexoms u3
HWHTEPBBIO ¢ aBTOPOM, [laMyK Ha3bIBAE€T KMHO 9K3UCTEHIINATBHON HEM30SKHOCTBIO. A TaKkKe
KrHeMaTorpaguyeckre CbeMKH, KaK OfHa M3 OCHOB €r0 IIPOM3BEACHUs, 3acTaBisseT OpxaHa
ITamyka BOCTIPHHATH (PEHOMEH KHHO, KaK HCOThEMJICMYIO YaCTh CBOCH KHM3HH U MCKYCCTBA.
B wactHOCTH, aBTOpCKas padora “My3el HEBUHHOCTH BO MHOTOM OTPa)XaeT KMHOKYIbTYPY
Toro mepuoma. Ilo cioBam aBTopa, paboTa Haj ATHM POMAaHOM JJIMIACh B TCUCHUU
MATHAANATA JIET. A, TIOBOJAOM JJIsi CO3JaHUS dTOTO POMaHa CTal MY3EWHBIM DKCITOHAT,
XpaHUBIIHKCSA B My3ee Uykypakyma oIHOro U3 craporo kBapraja CtamOyina. Kak BUaHO U3
MHOTHX €r0 POMaHOB W B 3ToM pomaHe, OpxaH I[lamyk mpencraBisseT YUTATENIO
CcTaMOYIIBCKYIO KYIbTYpY B €€ mpocreiimei Gopme. B 3ToM mpou3BeneHHH KUHOKYIIBTYpa
COCTOBJISIET 3HAYMTENBHYIO YacTh ClOKeTa. B HIKecIemyromeM HCCieI0BaHUuI
PaccMOTPHUBAIOTCS BOIPOCH! KHHOKYIBTYPEI B poMaHe “My3eil HeBUHHOCTH .

KiaroueBble ciioBa: kuHO, nurtepatypa, Opxan Ilamyk, n300pasuTenpHOE HCKYCCTBO,
TyperKas TuTeparypa

Giris

Bu arastirma, Orhan Pamuk’un edebiyat eserlerinde sinema deneyimlerini
nasil isledigini konu edinmektedir. Orhan Pamuk’un roman, am veya
incelemelerinde, 6zellikle Istanbul’da insanlarin sinemayla veya sinemada
kurduklar1 tiim iliskilerin ele alindig1 goriiliir. Istanbul’daki gercek sinema
mekanlar1 ve bu mekanlarda gosterilen filmlerin igerikleri incelendigi gibi, bu
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mekanlarda yasanan ask, flort, el ele tutusma, birlikte sinemaya gitme ritiielleri gibi
film izleme disindaki sinemaya gidis arzusunu betimleyen kisisel seyirci deneyimleri
de Pamuk’un eserlerine konu olur.

Orhan Pamuk’un eserlerinde kendisinin bahsettigi veya roman
kahramanlarina bahsettirdigi yerli ve yabanct film igeriklerinden, donem
sinemalarmin folklorik — Kkiiltiirel Ozelliklerini, yaz sinemalarini ve sinema
seyircisinin sosyal — sinifsal 6zelliklerini gérmek miimkiindiir. Sinemaya dair bu
Ozelliklerin yaninda, sinema iiretiminin veya sektoriiniin sorunlarina da deginilen,
yani senaryo yazmaktan sansiire, iiretim maliyetinden dagitima kadar sektoriin
sorunlarmi kahramanlarin goziinden inceleyen Masumiyet Miizesi bu incelemenin
omurgasini olusturmaktadir. Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi disindaki eserleri
de sinema deneyimi baglaminda degerlendirilmektedir. Orhan Pamuk’un 2008’de
yayinlanan Masumiyet Miizesi adli romani, hem sinemada yasanan ask gibi kisisel
deneyimler, hem sinema mekanlarmin ozellikleri, hem de sinema filmi igerikleri
alanlarinda oldukga zengin gozlemler ve tespitler sunmaktadir. Masumiyet Miizesi
romani, farkli iceriklerinin yaninda 1975 — 1985 yillar1 arasindaki Yesilcam
sinemasini ekonomik, siyasi, sosyolojik a¢ilardan degerlendirmektedir.

Masumiyet Miizesi’nin ekonomik olarak alt siniftan olan kadin kahramani
Fiisun’un film artisti olma arzusu ve ¢abasi, ekonomik iist siiftan erkek kahraman
Kemal’i de sinema salonlarina ¢ekmistir. Kemal ve Fiisun Istanbul’daki neredeyse
tiim sinema salonlarinda ve yazlik sinemalarda, bazen yalniz bazen de yanlarinda
Fiisun’un kocasi Feridun oldugu halde yillarca film izlemislerdir. Fiisun ve Kemal
ile okuyucu da zamanin filmlerini bazen kenar mahalle yazlik bahce sinemalarinda
cekirdek citlatarak ve mahallelilerin bagiris cagirisi arasinda bazen de Istanbul’un
eski mahallelerinin birinde gosterilen filmi evinin balkonundan defalarca izledigi
icin izleyiciye “spoiler” veren mahalle sakinleriyle birlikte izlemislerdir. Bir
sinemaya gitme deneyimi olarak da okunabilecek bu romanda sinemanin ve
seyircinin tiim halleri mevcuttur. Kitap bir sinema kitabi1 olarak da okunabilir.

1. Pamuk'un Kisisel Tarihinde Sinemanin insasi

Orhan Pamuk’un tiim eserlerinde sinemadan bahsettigi, neredeyse iilke ve
Istanbul ile ilgili siyasi ve sosyolojik analizlerini sinema filmleri ve sinema izleme
deneyimleri {izerinden yaptig1 goriilmektedir. Pamuk’un eserlerinde sinemaya yer
vermesinin kigisel tarihinde sinemanin ¢ok 6nemli bir yer tuttuguyla dogrudan ilgisi
vardir. Anilarmi ve segme yazilarni topladig1 Oteki Renkler’de, “Sinemaya ne kadar
da borclu olduklarini anlatan yazarlara hep hak vermisimdir” diyen Pamuk,
kendinden “varolus neden ve rastlantimi sinemaya bor¢lu olan ben” (Pamuk,
1999:263) diye soz etmektedir. Pamuk, varolus nedeni olan rastlantidan ise yine
sinema tarihi, sinema mekani ve sinema izleme aliskanliklarin1 da dikkate alarak
soyle bahsetmektedir. “Bundan elli yil énce de Istanbul’da hala isleyen Emek
Sinemasi’nda (o zaman ad1 Melek idi) gosterilen bir filmin bes dakikalik arasinda,
arkadaslartyla birlikte koltuklarindan kalkip lobiye ¢ikan annemle babam ilk defa
birbirlerini goriip tanismislar” (1999:263). Anne ve babasinin bir film arasinda yani
Istanbullularin hala “antrakt” dedigi film ortasinda, tamsip evlendigini anlatan
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Pamuk, kendisinin de c¢ocuklugundan beri sinemaya gittigini hatirlatiyor ve
Istanbul’da sinemaya gitmenin, “sinemada olmanin” kisisel anlamlar1 disinda ne
anlama geldigine dair siyasi ve sosyolojik bir analizde bulunuyor. Pamuk, dogrudan
kendi sinemaya gidis deneyimini de anlatirken genel olarak sinemaya gitmenin
sadece film izlemek olmadigin hatirlatiyor:

Ne anlamu vardi “orada” olmamn? Batilagmak isteyen orta smiflardan ve
benim kusagimdan pek c¢oklar1 gibi “yerli” filmlere ¢ok az giderdim ben. Sinema
benim i¢in goriintiilere kapilip gitmek, karanlikta bir hikayenin i¢ine girivermek ve
glizel ylizler ve resimlerle biiyiilenmek gibi herkesin bildigi heyecanlarin diginda,
kestirmeden ve sasirtici bir yakinliktan Bati’yla yiiz yiize gelmenin cekici bir
yoluydu da. Dramatik sahnelerde, yakisikli ve sogukkanl oglanin sdyledigi sozleri,
evde kendi kendime Ingilizce tekrar ederdim. Cebe konacak mendilin katlanis1, bir
viski sisesinin acilis1, bir kadinin sigarasmi uzanip yakmak ya da daha Istanbul’a
gelmemis yeni bir Bati bulusunun (transistorlu radyo, otomatik ekmek kizartma
makinesi) kullanilisini, pek cok benzerim gibi dikkatle izlerdim. Ne biitiin Balkanlari
fethedip Viyana’y1 kusattiklarinda, ne Balzac’in biitiin romanlarim1 Milli Egitim
Bakanlig1 destegiyle ¢evirip okuduklarinda, Tiirkler, sinemada oldugu kadar
Bati’nin kendisiyle, giinliik ve 6zel hayatiyla, karsi karsiya kalmadilar hi¢ (Pamuk,
1999:261).

Pamuk, kiigiikliigiinde yerli filmleri “kii¢timsedigini” daha dogrusu yabanci
filmleri daha fazla “6nemsedigini” hayat, sokaklar ve edebiyat iizerine yazilarini
topladigr Manzaradan Par¢alar’da topladigi baska bir yazisinda da sdyleme geregi
duyuyor. Yabanci film izlemesinin kendi Batililasma seriiveni ile dogrudan iliskili
oldugunu goriiyoruz. Pamuk, bu yazida 1961 yilinda babasinin isi i¢in gittikleri
Ankara’da izledigi Batili filmlerden bahsetmektedir. “Her hafta pazar 6gleleri ucuz
seansta bir ¢ocuk kalabaliginin doldurdugu Ankara sinemalarmda goérdiigiimiiz
filmlerin Amerikan mi, Fransiz mu oldugunu fark etmezdik bile. Onlarin bize
altyazilarla seslenen Bat1 medeniyetinden gelmeleri yeterdi” (2010: 59).

Pamuk her ne kadar birey i¢in sinemanin bir “batililasma deneyimi”
oldugunu belirtirken, toplumsal olarak sinemanin Bati’yla yiizlesme, Batililagsma
siirecinin en Onemli katalizérii oldugunun da altin1 ¢iziyor. Orhan Pamuk’un,
toplumsal doniisiim i¢inde kisinin doniisiimiinii bir sinema izleyicisi olarak ele
aldigim1 gérmekteyiz. Pamuk, kisisel diizlemde sinemanin oncelikle “6teki” ile
iligkisine biiyiik 6nem verdigini gosteriyor. Pamuk, insanin “6teki” ile dogrudan
karsilastigi en onemli mekanin sinema salonu oldugunu vurguluyor. “Sinemada
‘oteki ile yiiz ylize geliriz” (1999:262) diyen Pamuk, 6teki ile yiiz yiize gelmeyi sanki
sadece sinemada deneyimledigimizi anlatiyor. Sinema salonunda “gézlerimiz baska
bir sey gormek, kulaklarimiz findik fistik ¢itirtis1 duymak istemez. Sinema koltuguna
kendimizi, dertlerimizi, gegmisimizi ve gelecegimiz dedigimiz acikli hikadyeyle
telagt unutmak i¢in gelmisizdir” (Pamuk, 1999:262).

Orhan Pamuk’un kendi kisisel sinema deneyimi ile Masumiyet Miizesi’ndeki
Kemal ve Fiisun’un sinemaya gidislerinde, 6zellikle Kemal’in sinemada hissettikleri
arasinda, “dertleri unutma ve Otekini goérme” anlaminda giiclii paralellikler
bulunmaktadir. Masumiyet Miizesi’'nde Kemal de sinema salonunda ‘“dteki’nin
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goriintiilerine ve hikayesine kendisini kaptirirken kendi kimligini bir siireligine, en
azindan film bitip 1giklar acgilincaya kadar unutmaktadir. Aslinda Pamuk’a gore
“sinemada yalmzca ‘6teki’ ile yiiz ylize gelmeyiz; sinemanin gosterdigi her sey bir
anda ‘Gteki oluverir” (1999:263).

Pamuk’a gore, “tipki bir yagli boya resmi bir fetise ¢eviren gerceve gibi,
sinemanin karanligi da, bizimle birlikte goriintiiler disinda her seyi gerceveleyerek
‘oteki’ ile iligkimizi bir 6zdeslesme ve dikizleme iligkisine ¢evirir” (1999:263). Hem
kendi deneyiminde Orhan Pamuk hem de Masumiyet Miizesi’nde Kemal ‘Gteki’ ile
dikizleme ve 6zdeslesme iliskisi kurar.

Biitiin bunlara ragmen Orhan Pamuk, sinemanin toplumsal ve siyasal
doniisiimde oynadig1 rolii daha dogrusu sinema izleyicisinin dogrudan ya da dolayl
olarak bir semti hatta bir kenti nasil etkiledigini de unutmaz. Pamuk, cocuklugunun
ve daha sonrasinin Beyoglu Sokaklari’ni anlattigi yazisinda da gozlemlerine
dayanarak, onemli oranda sinemalardan, sinemaya gidis deneyimlerinden, film
iceriklerinden ve sinemayla birlikte yilikselise gecip sinemanin ¢okiisiiyle birlikte
¢oken Beyoglu'ndan bahsetmektedir. Sasirtici derecede emin bir bigimde Pamuk,
Beyoglu'nun yiikseligini ve ¢okiisiini Yesilgam sinemasimin yiikselisi ve ¢okiisiine
baglamaktadir. 1970’li yillarda eski Beyoglu’'nun kalmadigmi, Istanbul
beyefendilerinin ve hanimefendilerinin sik elbiseler giyerek ziyaret ettiklerini
Beyoglu'nun ¢oktiigiinii anlatan Pamuk bunun nedenini sinema sektoriindeki
sorunlara baglamaktadir. Sinema izleyicisinin bir semti nasil etkiledigini anlamak
acgisindan, daha sonra Masumiyet Miizesi’nde de neredeyse ayni agiklikla anlattigi
ilging gbzlemlerde bulunmaktadir.

Her sey yerli film sanayinin, ¢ocuklarin ve tasrali geng kizlarm hayallerini
siisleyen Beyoglu’nun Yesilgam Sokagi’nin ¢okiisiiyle basladi. 1960’larin sonuna
dogru ¢ yiizden fazla film tireterek Hollywood ve Hint film sanayinden sonra
diinyada en cok film yapan bu Beyoglu Sokagi, yetmislerin ortasinda televizyonun
darbesiyle karsilaginca porno film {iretmeyi bir ¢are olarak goérdii. Bir Miisliiman
iilkesinin genis kitlelerin tiiketimi igin iirettigi bu ilk 6zgiin Islami porno sinemasinin
ilgi ¢ekici yani, acgik sagiklikta Bati pornografisiyle yarigabilmesi degil, yildizlarinin
daha 6nceden saygideger aile filmlerinde rol almis olmalariydi. Kahraman eskiyanin
sevgilisi, fedakar dgretmen ya da en fazla, acgozlii komsu kadin olarak gérmeye
alistiklar1 oyuncular1 Beyoglu afiglerinde yari ¢iplak olarak gormek bir zamanlar
sinemaya kravat takarak giden orta sinif aileleri, aligverise ¢ikan kadinlari,
Beyoglu'ndan uzaklastirdi. Onlarla birlikte azinliklar, son Levantenler, kendini
Batili olarak gormek isteyen yukar1 smif Istanbullulara hizmet veren lokantalar, is
yerleri, diikkkanlar da sehrin baska yerlerine ¢ekip gittiler (Pamuk, 1999: 314 - 315).

Kemal ile Fiisun’un sinemaya gidisleri de iste tam bu ¢okiis siirecine ve
sonrasina denk gelmektedir. Televizyoncu Banu Giliven ile Masumiyet Miizesi
iizerine yaptig1 bir roportajda bunu kabul eden Pamuk, sinema bilgisinin de kendi
bellegine ve deneyimine dayandigini anlatiyor.

Banu Giiven’in, “Ama bu arada bir Yesilgam ¢evresinin o dénemde nasil
olduguna dair dnemli tespitler goriiyoruz. Orhan Pamuk bunu nasil bu kadar iyi
biliyor?” diye sormasi ilizerine Pamuk sunlar1 soyliiyor:
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Sinema bilgilerim kitabi degil, hayattan. Ben 1983’te senaryo yazdim Ali
Ozgentiirk’e. Cekilmedi. Sonra da 1990°da Omer Kavur’a bir senaryo yazdim.
Cekildi. Ozellikle Ali Ozgentiirk’e senaryo yazdigim zaman, o beni birazcik da abi
havasiyla, gdstermek i¢in, iste o zamanin Beyoglu’nda sinemacilarin gittigi Papirtis,
daha sonra da Cigek Bar — hala Arif’in yeri- gibi yerlere de gotiiriirdii. Ve oradaki
havay1 da gordiim. Bir film nasil ¢evriliyor... sansiirden nasil gegiriliyor... Nasil
yildiz olunuyor... Nasil yalan magazin havasi yapiliyor? Bunlardan bir kismini iste
0 zaman, otuz yasinda gordiim. Sinema dedikodusu, sinema magazini gibi seyleri de
0 zamanki bilgilerimle eklemledigim igin, her zaman giilimseyerek okudum. Ve
kitabimin eglenceli boliimleri... Bir film nasil yapilir? Senaryosu nasil 6ne ¢ikar? O
barlarda oturanlar arasinda nasil palavradan konusmalar nasil gergek filmlere
dontigiir... (Pamuk, 2010: 447).

Pamuk, Banu Giiven’e bu roportajda, Masumiyet Miizesi’'nde Fiisun’un
bagma gelen cinsel taciz vakalarinin da yasandigim, kadinlarin tacize ugradigin
anlatiyor. Pamuk’un tipki Masumiyet Miizesi’nde anlattig1 gibi sinema ydnetmeni ve
jon erkek oyuncularin kadin oyuncularla mutlaka yatmaya calistigini da bu
mekanlarda 6grendigini yine roportajda okuyoruz.

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi’'nde anlattifi ancak Banu Giiven’e
anlatmadig1 baz1 sahnelerin ipu¢larini da yine Orhan Pamuk’™un baska yerde yazdigi
hatiralarinda bulabiliyoruz. Masumiyet Miizesi’nde Kemal ile Fiisun’un Istanbul’un
bir¢ok semtinde yazlik ya da kiglik sinemaya gidis deneyimlerine tanik olurken,
Ornegin bir yazlik sinemada inek bagirtilari arasinda film izledikleri gibi olagandisi
sahneleri de goziimiiziin 6niine getiririz. Pamuk™un Masumiyet Miizesi’nde yazdigi,
yazlik sinemada film izlerken yandaki ahirdan inek bogiirtiileri duyulmasi, kesif bir
ahir kokusu gelmesi sahnelerini ¢gocuklugunda bizzat yasadigi ortaya ¢ikiyor.

... Marmara kiyisindaki kiiciik bir kasaba ve tatil kdyiinde, 1960’larin
sonunda acik hava sinemasina gider, yandaki ahirdan yogun bir tezek kokusuyla
ineklerin bogirtiisii  gelirken, Tirk filmleri seyrederdik. 1970’lerin basinda
Besiktas’taki tlinlii Kamburun Bahgesi’nde, {liniversite arkadaslarim ve ¢ekirdek
citlatan binlerce kisiyle birlikte film seyrettigimizi de ¢ok iyi hatirliyorum” (Pamuk,
1999:409).

Pamuk’un burada soziinii ettigi “sinema ve ahir” meselesi hos bir tesadif
gibi dursa da Tirk sinema tarihi iginde sinema ve ahirin gergekten onemli bir
rastlantis1 oldugunu goriiyoruz. En azindan Orhan Pamuk’un yillar sonra romaninda
hatirladigr bu amsinin aslinda zamaninda ¢ok da yaygin bir uygulama oldugu
gorlilmektedir. Serpil Kirel’in, altmush yillarda Tiirk sinemasinin insanlarin giinlitk
hayatina nasil girdigini arastirirken anilarina bagvurdugu “izmir’de film makineleri
tamiri yapan bir yakinmin yaninda calisarak baglayan ve o6zenli bir sinema
profesyoneli olan Necip Saricioglu’nun” (2005:43) anlatimlarmda da ahira rastlariz.
Saricioglu’nun ellili yillarda sinemanin kasabalara girisi ve film izleme kiiltiiriiyle
ilgili anlattiklarinda ahirin Tiirk sinema tarihinde ¢ok Onemli bir yer tuttugu
goriilmektedir.  Saricioglu, Anadolu’da sinemanin mekansal gelisimini soyle
Ozetlemektedir:
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Ahirlar, siithaneler gibi genis mekanlar1 sinema yaparak basladilar
kasabalarda. Ya sebeke ya da jeneratorler yardimiyla bir makine bulunmakta ve
depolarda kalmus eski yanar tabanl filmler gosterilmektedir (Kirel, 2005:43).

Pamuk’un ¢ocukluk belleginden bugiine tasian sinema izleme deneyimi,
gercek bir deneyim mi yoksa Tirk sinema tarihi arastirmacilarimin aktardigi bir
bilgiden sonra Pamuk’un, sanki tipki kendi deneyimiymiscesine “vekaleten”
tistlendigi Marianne Hirsch’in “postmemory” (Sarlo, 2011:80) diye tammladig: bir
durumla mi kars1 karsiyayiz, bilinmez. Ciinkii hatirlama ile ilgili her iki durum da
miimkiindiir. “Merkezine anilar1 alan postmemory, bir &znenin baskalarindan
dinledigi, kendinin yasamadigi yakin gec¢misteki olaylar1 anilara dayanarak
belleginde yeniden inga etmesi anlamina geliyor” (Sarlo, 2012:82) ve bir romanci
olarak Orhan Pamuk’un hatirlamanin her iki tiriini de kolaylikla
yapabilecegi/yasayabilecegi muhtemeldir. Cilinkii Beatriz Sarlo, “ami bugiine
muhtagtir” diyor. Bu saptamayi, Deleuze’iin Bergson’a soylediklerinden yola
cikarak yapiyor: “Aninin kendine 06zgii zamam simdiki zamandir. Demek ki
hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarin sahip ¢iktigi, anilara 6zgii zaman
simdiki zamandir” (Sarlo, 2011:10). Hatirladigimiz seylerin “simdiki anda kurulan,
gliniin sartlar1, aligkanliklar1 ve kabul edilebilirlikleriyle var olan bir sistem
oldugunu” saptayan Halbwachs, hafizanin “ge¢misi yeniden yasatmadigini yeniden
inga ettigini” ileri siirer. Ancak, “’yeniden iiretilen seyin, aninin bizzat kendisi mi
oldugu yoksa yavas yavag bu aninin yerine gecirilen bozulmus bir imge mi oldugu
belirsizligini korumaktadir” (Halbwachs, 2016:52).

Pamuk’un “ahirlarla” ilgili anlattiklarinin anilarindan mi1 yoksa “{istlenilmis
anilari”ndan mu ortaya ¢iktigir sorunun anlattiklarinin 6nemini veya dogrulugunu
degistirmeyecektir. Zaten “gecmisin bdyle bir yeniden insasi, tahmini olmaktan
Oteye asla gidemez. Ne kadar ¢ok yazili ya da sozlii tanikliklara sahip olursak o kadar
¢ok tahmini olur” (Halbwach, 2016:124).

Yine de eserlerinde sinemaya gitmeye ve filmlere bu denli yogun bir bigcimde
yer ayrran Pamuk’un cocuklugunda ¢ok sik sinemaya gittigini anlatimlarindaki
bir¢ok &rnekten anliyoruz. “Cocuklugumda bir yazi Istanbul’da, sehrin merkezinde
gecirmistik. Agabeyimle her giin siirekli iki film gdsterilen sinemalara giderdik. Her
gidisimizde, erken geldigimiz i¢in, dnceki filmin ortasindan girme sansimiz ¢ikard:”
(2010:103). Bir yazar olarak hemen tiim eserlerinde sinemadan bahseden Pamuk’un
otobiyografisinden ve hafizasindan eserlerine ¢ok fazla veri kattigi kesin gibi
gorunuyor.

Orhan Pamuk ¢ocuklugunu ya da ilk gengligini yasadigi yillarda “Sinema,
modernlesmenin, modern yasam pratiklerinin 6grenildigi ve yansitildig1 bir ortamdi,
sehir hayatinin temel bir bilesenidir” (Akbulut; 2014:8) ve Orhan Pamuk da kendini
modern ve aydmlanmaci bir yurttas olarak yetistirirken sinemadan oldukca
etkilendigi goriilmektedir. Yine, Akbulut’'un “Tiirkiye’de sinema, Cumhuriyet
degerlerinin, aydinlanmanin hem tasiyicis1 hem de, bu modernlige karsi duyulan
korkularin/ kaygilarin aynasi islevindedir” (2014:9) saptamasinin da “Batidan gelen
filmleri seven yerli filmlere ¢ok nadiren giden” (Pamuk, 1999: 38) Orhan Pamuk’un
anlatimlarinda dogrulandiginmi goriiyoruz.
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Modernizm, aydinlanma ve korku meselesinde Yesilgam tarihi bize bazi
ipuclar1 vermektedir: Yesilcam izleyicisi bir orta — st sinif muhafazakarligi iginde
sinemaya giderken sinemadan ve halinden ¢cok memnundur. Daha sonraki yillarda
Yesilgam’in ¢okiip porno sektoriine yer vermesiyle yine bir modernizmin iir{inii olan
bu sinemay1 terk etmistir. Sinema 6nce degerli bir sey iken sonra degersizlesmistir.
Orta iist sinif izleyici sinemayi terk edince, Beyoglu ¢okmiistiir.

Orhan Pamuk, sadece Masumiyet Miizesi’nde sinema tizerinden
batililagsmay1 tartigmamakta aksine tiim eserlerinde Cumhuriyet tarihiyle birlikte
baglatilan modernlesme sorunu ve dogu — bat1 ikilemini ele almaktadir. Her ne kadar
Orhan Pamuk “dogrudan politikayla ilgilenmek isteyen bir yazar degilim, hi¢bir
zaman da olmadim” (Kirmizi Koltuk, Interstar Televizyonu, 23. 10. 1994 akt. Ecevit,
1996:191) dese de, tam aksine oldukga siyasi bir yazardir ve romanlarinda
kahramanlar, Akbulut’un bahsettigi modernlige kars1 duyulan korkular1 ve kaygilari
sirekli yasarlar, stirekli yansitirlar. Masumiyet Miizesi’nde Kemal ve Filisun’un
yasadig1 Avrupa’ya gitme ve Tiirkiye’de kalma ikilemi, Pamuk’un kisisel tarihindeki
Tirk sinemasi izleme ve Batili sinemaya duydugu hayranlik karisimi geliskiye ¢ok
benzer. Pamuk’un kahramanlarinin kigisel dertleri hep toplumsal ¢agrisimlar iginde
gbzlemlenir. Sinema tartigmalar1 i¢inde yasanan kisisel kimligin ve kisisel bellegin,
aslinda topyekiin ulusal ve toplumsal kimlikle dogrudan iliskili oldugunu Pamuk’un
romanlarinda ¢ok iyi anlariz. Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanini
analiz ettigi Orhan Pamuk’u Okumak adli kitabinda Pamuk’un “siyasi bir yazar
oldugunu” ancak “toplumsal ger¢ek¢i” olmadigini, bu anlamda kendini “politikayla
ugrasmayan biri olarak degerlendirdigini” belirtiyor.

Orhan Pamuk’un tiim romanlarinda Tiirk toplumunun ana sorunsallari,
metnin 6nemli motiflerini olusturur. Cografi baglamda iki karsit kiiltiir arasinda
sikisip kalmis olan bu toplumun ‘ulusal kimlik sorunsali” Osmanli’nin batililagsma
sancilarindan, uluslararasi tekellerin kiskacindaki ¢agimiz Tiirkiye’sinde yasanan
kimlik sorunsalina degin yer alir onun romanlarinda. Pamuk’un metinleri, ‘soyut’
iceriklerine ve ucta gerceklestirilen ‘bi¢im’ denemelerine karsilik, ‘somut’ bir
cografi ‘uzam’ boyutu ile bir tarih bilincinin {iriinii olan bir ‘zaman’ boyutunun
istiinde boy atarlar. Onun romanlar1 ‘elestirel biling’in siizgecinden ge¢mis
metinlerdir. ‘Birey’in yogun yer kapladigt bu romanlarda elestirel anlatim
tutumunun en agirlikli oldugu boliimler, toplumsal icerikli anlati kesitleridir (Ecevit,
1996:190).

Burada Yildiz Ecevit’in Yeni Hayat i¢in soylediklerini tam ayn1 keskinlikle
Masumiyet Miizesi’nde de gdrmek miimkiin. Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi’nde
bir romanda olmayacak kadar teorik bir agiklamayi roman kahramani Kemal’in
agzindan yapiyor. Kemal’in agzindan anne babasiyla ilgili olarak ¢ikan su ciimleler
Orhan Pamuk’un adeta kendi anne babasiyla ilgili sdyleyebilecegi sozlere benziyor:
“Cumhuriyet’in ilk yillarinda yetismis pek ¢ok evli ¢ift gibi, dine saygisiz degil
ilgisizdiler yalnizca ve bu ilgisizligi pek ¢ok tanidiklari, dostlar1 gibi Atatiirk sevgisi
ve laik bir Cumhuriyetcilikle agiklarlardi. (2008:41). Kemal’in anne babasi tam
Batili ve Kemal’in de yabanci film diigkiinliigli herhalde anne babasindan gelmis
olmali. “Ben 10 yasimdayken, annemle babam bugiin ¢oktan unutulmus Amerikan
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yildiz1 Terry Moor ile birlikte biitiin Istanbul sosyetesinin katildig1 otelin agilis
gecesine heyecanla gitmisler” (100) diye anlatan Kemal, Amerikan yildiz1 Terry
Moor ile agiliga katilan bir ebeveyne sahip olmanin davrams kaliplarini hatirlatiyor
okuyucuya.

Asuman Susam’in da belirttigi gibi, hem toplumsal hem de bireysel
diizlemde gegmis ve ona dair tanimlamalarimiz ve hatirlamalarimiz simdiki zamanin
baglamindan ve gereksinimlerden dogar. Kendiliginden “orada” duran bir sey
degildir gegmis. Kiiltiir tarafindan yapilan bir seydir. Buna bagl olarak toplumsal
kimlikler de bir insanin {riiniidiirler. Gilindelik yasam iligkileri ve
anlamlandirmalarmi asan bir torensellige sahiptirler. O nedenle de ritiieller, metinler,
danslarla yasamaya devam ederler. Simdiki zamani da belirler ve bigimlendirirler.
Bu baglamda kimlik insasinda bellek ve hatirlamanin yeri biiyiiktiir. Hem bireysel
hem toplumsal baglamda bellek ve hatirlama dogrudan bir biling sorununu da
glindemine alacaktir. Her iki a¢idan da ge¢gmise duyulan gereksinim kendini tanimak
ve tammlamak i¢indir (2015:26-27).

Beatriz Sarlo’ya gore, “Tarih amilara her zaman giivenemez, bellekse
hatirlama haklarinm (yasam, adalet, 6znellik haklarini) merkeze almayan bir yeniden
ingadan kusku duyar” (2011:9). Orhan Pamuk’un edebi ¢alismalarmin, bugiin bellek
acisindan degerlendirilmesi bir anlamda ge¢misin Orhan Pamuk’un ardindan da
yeniden ingast anlamina gelmektedir. Sonugta, gecmis her giin yeniden insa
edilmektedir. Hayatta kendi yasadigimiz veya bagkalarinin yasadigi olaylari
anlamlandirmak ve gelecegimizi yonlendirmek icin i¢in hikayelestirmeye
basvururuz. William Randall, (2014) bu diirtiiye (oto) biyografik diirtii demektedir.
Orhan Pamuk da Tirkiye’de sinema deneyimini bize otobiyografik diirtii ile
anlattigini ileri siirmek miimkiindiir. Ancak, hem Pamuk’ta hem de diger tiim hikaye
anlaticilarinda asil derdin sadece otobiyografik diirtii oldugunu, sadece hikaye
anlatmak icin hikaye anlattiklarini kimse ileri stiremez.

2. Masumiyet Miizesi'nde Sinema Kavrayisi ve Sinemaya Gitmek

Masumiyet Miizesi’nde romanin asil kahramani burjuva bir aileye mensup
olan ve daha asag1 siniftan uzak akrabalar1 Fiisun’a asik olan Kemal, Nisan 1975°te
baslayan ve 1985 yilina kadar gelen bir siirecte Tiirk filmlerindeki ortak 6nemli
ayrmtilari, filmlerin 6nemli mekanlarini, sinemaya gitme deneyimleri ve kliseler
hakkinda siirekli konugmaktadir. Kemal, iyi bir hikaye anlaticis1 olmanin yaninda,
sinema sektoriinii degerlendirmekte, Tiirk burjuva smifiyla ilgili ekonomik ve siyasi
analizler yaparak, sosyolojik gdzlemlerde bulunmaktadir. Romanda caresiz asik
Kemal’in sadece sinema dolayimiyla yaptigi tiim konusmalar tespit edilerek, bu
konusmalar, igeriklerine gore ¢esitli bagliklar altinda kategorilestirildi. Kategorilerde
sadece Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi kitab1 kullanmldig: igin, ilgili kitaptan
yapilan alintilarda parantez i¢inde sayfa numaralar1 verildi.

2.1. Mantiksiz kliseler, tekrarlanan kahplar

“Jkide bir sarki sdyleyen biitiin o salak asiklardan, hizmet¢i kizken bir giinde
sarkici olabilen basortiilii ama dudaklar1 boyali koyli kizlarmmdan bikmistim.
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Feridun’un giilimseyerek hepsinin Dumas’in U¢ Silahsérleri’nin ‘Bir Fransiz
uyarlamasindan ¢alint1” oldugunu soyledigi ahbap — ¢avus filmlerinden ve sokakta
kizlara arsizca laf atan ¢esit ¢esit kan kardeslerinden de hi¢ hoslanmiyordum.
Kasimpasal Ucler ile siyah gémlekler giyen U¢ Korkusuz fedai filmlerini, rekabet
yiiziinden her gece kesile kesile kusa doniis ve anlasilmaz li¢ film g6stermek zorunda
kalan Ferikdy’deki Arzu Sinemasi’nda seyretmistik. Biitiin o fedakar asiklarin,
(‘Durun, durun Tanju su¢suzdur, aradiginiz suglu benim!’demisti Hiilya Kogyigit
yagmur altinda yarida kalan Akasyalar Altinda filminde); her seyi kor ¢gocugunun
ameliyat parasi i¢in yapan annelerin (iki film arasinda sahnede cambaz gosterisi
yapan Uskiidar Halk Bahgesi Sinemasi’nda seyrettigimi Kirik Kalp); “sen kag
yigidim, ben onlar1 oyalarim!’ diyen arkadaglarin (Feridun’un bizim filmimizde de
oynamaya soz verdigini iddia ettigi Erol Tas); “Ama sen arkadasimin askisin,”
diyerek mutluluga sirt ceviren mahalleli erkeklerin fedakarligindan da yorulmustum.
Bu keder ve umutsuzluk anlarimda ‘ben bir fakir tezgahtar kizim, siz ise ¢ok zengin
bir fabrikatoriin oglusunuz’, diyen kizlar, hatta ask acilarini iglerine atip sevgililerini
uzak akrabayi gérme bahanesiyle soforlii arabasiyla ziyaret eden kederli erkekler
bile etkilemezdi beni” (250 — 251).

“Cogu mizah ile seksi karistiran bu filmlerin sevisme sahnelerinde
kaliplasmis ayn1 abartili ¢igliklar yine atilir, Avrupa’dan kagak gelmis kitaplardan
Ogrenilmis biitlin sevisme pozisyonlar1 bir bir taklit edilir, ama kadin — erkek biitiin
oyuncular, tipki dikkatli, ihtiyath bakire kizlar gibi donlarini asla ¢ikarmazlardi”
(286).

“Filmin konusunu sordum. ‘Zengin adam uzak akraba giizel kiz1 igfal eder
ve terk eder. Bekaretini kaybeden kiz intikam i¢in sarkici olur” (362).

“1950’lerden 1970’11 yillarin sonuna kadar hem alaturka hem de alafranga
mizik yapilir ve sarkili filmler ¢ekilirdi. Turk filmlerinde gazino sahnelerinde
kahramanlar once kendilerini ve acilarmi siislii bir dille ifade ederler, yillar sonra
seyirciler miisterilerin ¢ilginca alkislarindan gozyaslarindan da anlasilacagi gibi
hayatta zafere gene gazinoda kavusurlardr” (363).

“Papatya’nin aslinda 0Olmedigini, kursunlarla yaralandigini, ama Kkoti
adamlardan gizlenmek icin 6lii numaras1 yapmus olabilecegine karar verdik. ikinci
film hastanede agilacakti” (384).

2.2 Filmlerde geng kizlarin limonatasina ila¢ atilmasi:

“O yillarda ¢ok sevilen Tiirk filmlerinde ‘masum’ bir dans partisi sirasinda
ictigi limonataya uyku ilaci atilarak once akli uyusturulan, sonra da kirletilip ‘en
kiymetli hazinesi’ elinden alinan gen¢ kizlarin acikli hikayeleri melodramatik bir
havayla ibret olsun diye sik sik islenir ve bu filmlerde iyi kalpliler sonunda oliir,
kotiiler de hep orospu olurdu.” (64)

Tirk filmlerinde yoksul kiz — zengin erkek aski veya tam tersinin
yasanmasi/yasanmamasi: Aslinda zengin Kemal ile yoksul Fiisun arasinda gegen,
daha dogrusu zengin Kemal’in yoksul Filisun’a olan umutsuz askinin etrafinda dénen
Masumiyet Miizesi’nin timi basli basma bir Yesilcam zengin oglan — yoksul kiz
umutsuz aski klasigidir. Ancak, kitapta konuyla ilgili boliimler soyledir:
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“Tiirk filmlerinden ¢ikma bu fakir kizla zengin oglan aski yillarca stirmiis.”
(77)

“Bizim iliskimizde oldugu gibi ask, dengi dengine sanatidir. Sen hi¢ zengin
bir geng kizin, yakigikli bir kapici Ahmet Efendi’ye insaat is¢isi Hasan usta’ya asik
olup evlendigini Tiirk filmleri disinda gordiin mii?” (206)

“... Zengin baba oglunu azarladiktan (‘O tezgahtar par¢asi ile evlenirsen
seni mirasimdan mahrum birakir ve evlatliktan reddederim!”) az sonra” (248).

2.3 Filmlerde basmakahp- Klise laf edilmesi

“Seni diisiinmekten artik kafama matematik falan girmiyor” dedi alaycilikla.
Bu hi¢ olmayacak bir seymis, filmlerden ¢ikma basmakalip bir lafmig gibi bir
kahkaha att1, sonra da kipkirmizi oldu” (98).

2.4 Tiirk filmlerinde yabanci uyruklu kotii kalpli dad1 kullamlmasi

“... Basrol diye sozii edilen seyin lciincti simf bir rol, iyi kalpli Tiirk
zengininin evinde dolaplar ¢evirerek herkesi birbirine diisiiren alman dadi rolii...”
(286)

“Fiisun’un koyden sehre indikten sonra, Fransiz dadi sayesinde ii¢ giinde
hanimefendi olacagi bir film yapmayacagiz mesela” (239).

2.5 Oyuncu olmak isteyen, Batih film yildizlarim taklit eden ve bunun
icin risk alan genc¢ kizlar

Fiisun ile Kemal’in konusmasi:

“Bilmiyorum” biraz utanarak. “Aslinda konservatuara girip oyuncu olmak
isterdim” (30).

“...Mehmet ... bir yandan da her gece, bu liiks evlerde, batil1 film artistlerini
taklit eden kizlarla sabahlara kadar vahsi geceler gegirir...” (110)

“Fiisun’un ileride iinlii bir “Tiirk film yildiz1’ olacag, sarhos kafami mesgul
etmisti” (229).

“Filisun’un biitiin Tirkiye’nin taptig1 ¢ok iinlii bir kadin oyuncu olacagi
hayallerine kapiliyor, géziimiin 6niinde onu c¢ekici bir Tirk film yildiz1 olarak
canlandiriyordum” (230).

“Karisini film yildiz1 yapmak istiyor, diiriist, iyi niyetli ¢cocuk! ... Onu
filmciler arasina sokacak, sen de koru onu Kemal” (262).

“Fiisun, babasinin kendisinin film yildiz1 olmasina da karsi ¢ikmasindan,
Oniine gizli — acik engeller koymasindan korktugu ic¢in kocasinin ¢ekecegi ‘sanat
filmi’ konusunu Tarik Bey’in duymayacagi bir sekilde konusuyor, en azindan 6yle
yapiyormus gibi fisildagiyorduk™ (282).

“Efendim, Tirk sinemasinin 6nde gelen iki yapimcisi, Muzaffer Bey ve
Hayal Hayati, kiziniza 6nemli roller taklit ettiler. Fakat filmlerde &piisme sahnesi var
diye sizler teklifleri kabul etmemissiniz” (323)
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3. Tiirk filmlerine gitmeme, Batil filmlere gitme, Batih film yi1ldizlarina
hayranhk, oykiinme veya Batih filmlerden kopya cekme

Masumiyet Miizesi’nde bir¢ok yerde Batili ve Tiirk filmi karsilastirmasi
yapilir, Batili filmlerden s6z edilir, kahramanlarimiz Batili filmler izler. Ancak, Tiirk
filmlerinde Bat1 filmi taklidi veya Bati filmi kopyasi Kemal’in alayiyla karsilanir.
Batili artistleri gérmek ve onlar1 tanimak dnemlidir.

Orhan Pamuk’un ¢ocuklugunda Tiirk filmlerine karsi olan mesafesi,
Kemal’in de Yesilcam filmlerine bakis agisini etkilemis gibidir. Kemal bikmadan
izledigi Yesilgam filmleriyle bir yandan da dalga gecmektedir. Kemal’in séziinii
ettigi birgok inanilmasi gii¢ Yesilcam klisesi mevcuttur. Kemal’in ve Orhan
Pamuk’un Tirk filmlerine veya batili film digindaki filmlere ilgisizligi ile ilgili
Masumiyet Miizesi’nde bir¢ok 6rnek bulmak miimkiin. Ama daha kitabin baslarinda
Kemal ile daha sonra kendi soférii olacak babasmin soforii, Cetin Efendi arasinda
gegen su diyalog iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

“Cetin Efendi soze ilk basglayan:

‘Hazreti [brahim adli filmi gérdiiniiz mii?’

‘Hayir.”

‘Siz tabi Oyle filmlere gitmezsiniz. Ama kiiglik hanimi da alin o filmi
mutlaka goriin. Hi¢ sikilmayacaksiniz... Ekrem Giiglii Hazreti Ibrahim’i oynuyor.
Biz hanim, kayinvalide, ¢oluk ¢ocuk, ailecek gittik, hep birlikte doya doya agladik.
Hazreti Ibrahim eline bicag: alip baktig1 zaman da agladik...” (44)

Cetin Efendi’nin okumus bir burjuva olan Kemal’in sikilacagini diisiindiigii
ve Kemal’in de itiraz etmedigi bir filme ¢oluk ¢ocuk ailecek gitmesi de dinin ve yerli
filmlerin aslinda yoksullara aitmis gibi gosterildigini kanitliyor. Aslinda bu tutum,
hem Masumiyet Miizesi’'nde hem de genel olarak Yesilgam filmlerinin ortak
kliselerinde sik goriilmektedir.”

Kemal’in yengesi Berrin Site sinemasima gidisini anlatiyor: “Berberde
elektrikler kesilince 6gle vakti ¢iktim, Site’ye gittim, Sophia Loren ile Jean Gabin’i
gordiim” (121)

“Amerikan filmlerindeki gibi 6zel dedektif biirolart Istanbul’da heniiz
acilmadigi i¢in pesine kimseyi takamadim” (197).

“Ben Tiirk filmlerine inanmyorum” deyiverdim. “Kemal su ana kadar yilda
ben senin bir kerecik olsun Tiirk filmine gittigini gérmedim. Girgir olsun diye
arkadaslarla yaz sinemasina bile gitmezsin sen” (207).

“Fatih Oteli’nde hayat Tiirk filmlerine benziyor” inan dedim” (207).

“Hepiniz Muhtesem Gatsby filmindeki gibi beyazlar giymeye soz
vereceksiniz. Filmi gordiiniiz mii?” (210).

“Fatma Hanim’1n Bat1 filmlerinde gordiiglimiiz zengin ailelerin hizmetgileri
gibi odasinda ayr1 bir televizyonu yoktu” (217).

“Damat Bey, bu sessizlikten siiphelenecegine ‘film koptu’ lafima uygun bir
sinema heyecanina kapilmig, hem ask hem de nefretle Tirk Sinemasi’ni,
Yesilgam’da yapilan filmlerin ne kadar berbat oldugunu, ama Tiirk halkinin
sinemaya bayildigini — o zamanlarin siradan sozleriydi bunlar- anlatiyordu” (229)
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“Haklisimz. Tiirkiye’de de Avrupa’daki gibi sanat filmleri yapilmali. ...
Tabi, niyetimiz hem Avrupa’daki gibi sanat filmi ¢cekmek hem de basrolde Fiisun’u
oynatmak” (237).

“Nasil filmlerdi onlar? Ticari, melodramatik, piyasa isi seyler. Hi¢ Tiirk
filmine gider misiniz? Cok az... Avrupa goérmiis zenginlerimiz Tiirk filmlerine alay
etmek icin giderler. Ben de yirmi yasindayken 6yle disiiniirdim. Ama artik Tiirk
filmlerini eskisi gibi kii¢liimsemiyorum. Fiisun da simdi Tiirk filmlerini ¢ok seviyor.
... Allah askina bana da 6gretin, ben de seveyim dedim...” (239).

“Filmde Orhan Gencebay, Orhan adli fakir bir gen¢ balikgiy1
canlandiriyordu. Ona hamilik eden ve vefa duygusuyla bagl oldugu zengin bir koti
adam vardi. Onun daha da rezil ve simarik oglu ve arkadaslari, daha ilk filmini
ceviren Miijde Ar’a biz de iyice gorelim diye istlinii basimi agarak, acimasizca ve
uzun uzun tecaviiz ederken sinema sessizlesti. Hamisi bunu emrettigi ve o da vefali
oldugu icin, Orhan olay1 ortbas etmek zorunda kaliyor ve Miijde’yle evleniyordu.
Bu sirada Gencebay, ‘Batsin bu diinya’ diyerek, onu biitiin Tiirkiye’de meshur eden
sarkiy1 bir kez daha ac1 ve 6fkeyle soyliiyordu” (245).

“Yesilcam filmleri alemine sirf Flisun’a yakin olmak i¢in girmenin, benim
icin ¢ok zor olacagini anladim” (248).

“Hem Tirk filmine gidip hem de orada olmaktan huzursuzluk duyan
entelektiieller gibi, kimsenin fark etmedigi tuhaf bir ayrintiy1 fark etmis ve bu
sagmalig1 kiigimseyerek giilmekten kendimi alamiyormus gibi kis kis giilerdim”
(249).

“Cetin Efendi ... filmin baz1 yerlerinin hi¢ inandiricit olmadigini sdyledi.
Bir Istanbul soforii, hicbir zaman bu filmdeki gibi patron hanimefendiyi kibarca da
olsa azarlamazdi. ‘Ama o sofor degil, tinlii aktér Ayhan Isik’ dedi damat Feridun.
‘Tamam, efendim dedi’ Cetin, ‘ben de bu yiizden ¢ok begendim. Ciinkii dgretici bir
yani da vardi... ben bu yaz bu filmleri, eglendirdigi gibi, hayat dersi verdigi i¢in de
¢ok sevdim” (256).

“PTT’ye ait herhangi bir telefon kabininden, o yillarda bir kere bile telefon
edebildigimi hatirlamiyorum. Bu isi, batili filmlerin etkisiyle, yerli film
kahramanlar1 basariyla yaparlardi yalnizca...” (191).

“Batili ve Hiristiyan bir liiks maddesi olarak sampanya fetisizmi donemin
filmlerinde ¢ok vardr” (287).

“Yanlis bir yere gidiyorsun Kemal, Hepimiz en olmadik kisiye tutuluyoruz.
Herkes asik oluyor. Ama herkes diistiigli durumdan hayatini berbat etmeden ¢ikiyor.

“Biitiin o0 ask romanlari, filmler ne o zaman?”

“Ask filmlerini ¢cok severim,” dedi Zaim. “Ama hig¢birinde senin gibi birine
hak verildigini gérmedim.” (203)

“Bu sekiz yi1l boyunca Fiisun gibi ben de baca gibi Samsun tiittiirdiim, ama
gelecek kusaklara kotli 6rnek olmasin diye. Eski filmlerde ve romanlarda ¢ok sevilen
sigara icme ayrintilarindan hikdyemde az s6z edecegim.” (371)

Opiisme veya bedensel yakinlik ve flort mekani olarak sinema: Sinemaya
her zaman bir film izlemeye gidilmedigini, sevgili ile yalniz kalabilme mekan1 olarak
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da sinemanin kullanildig1 goriilmektedir. Masumiyet Miizesi’nde hem buna dair hem
de filmlerden Ogrenilecek bazi pratik bilgiler ig¢in gidildigine dair ¢ok ornek
bulunmaktadir.

“Hikayemin gectigi yillarda, diinyanin ¢ogunlugu gibi ben de, dudaktan
Optisen iki kisiyi hayatimda ilk defa sinemada gérmiis ve sarsilmistim. Bu, biitiin
hayatim boyunca giizel bir kizla hep yapmak isteyecegim ¢ok da merak ettigim bir
seydi. Amerika’daki bir iki rastlant1 disinda, aslinda 30 yillik hayatimda dudaktan
Oplisen bir cifti sinemadan bagka bir yerde hi¢ gérmemistim. Sinemalar yalniz
cocuklugumda degil, o yillarda bile bana Gpiisen baskalarini seyretmek igin
gittigimiz yerlermis gibi gelirdi. Fiisun’un da benimle Opiisiirken filmlerde gordiigii
Oplismeleri taklit ettigini hissederdim” (49)

“Ertesi giin, 0gle vakti tek basima sinemaya gittim. Osmanbey’de
Cumbhuriyet Caddesi’nde dalgin dalgin yiriirken Hitchcock Haftasi ilanina kanip
girdigim filmde de, Grace Kelly’nin bir 6plisme sahnesi vardi. ... Biitiin bunlar
ergenlik yillarimdaki yalnizlik ihtiyacimi ve Opiisme istegini sinemada hatirladigima
isaret olsun” (50).

“Ustiin Basar1 dershanesinde kendi yasinda, tatli, yumusak ve yakisikli bir
cocuk vardi. Sirekli ona birlikte sinemaya gitmeyi, kosedeki ¢ay bahgesinde
oturmay1 teklif ediyor, Filisun’u goriince heyecana kapildigi ilk dakikalarda
tutuklasip sessizlesiyordu” (59)

“Q sinemada Fiisun’un yaninda oturmaktan ¢ok memnundum. Bir géziimle
perdeyi seyrederken, bir goziimle de sahneden sahneye Flisun’un gévdesinin dar
tahta sandalyede kipirdanisimi, soluk alisverislerini, Orhan Gencebay ‘Kaderin
boylesine yaziklar olsun’ derken bakacaklarini st iiste atisini ve sigara icisini
izliyor, onun perdedeki duygusallig1 ne kadar paylastigini tahmin etmeye c¢alisarak
zevk aliyordum. Miijde ile evlenmek zorunda kalan Orhan’in 6fkeli sarkisi isyankar
bir havaya biiriinlince bir an yar1 duygusal, yar1 alayci bir bakigla Fiisun’a doniip
giilimsedim. Filme dylesine kapilmisti ki, bana doniip bakmadi bile” (246).

“ ... bir yandan Fiisun’un sandalyesinde kipirdandigini hissediyordum. Daha
sonra annelerinin kucaklarinda film seyreden ¢ocuklar uyuyakalinca ve 6n siradan
perdedeki kahramanlara stirekli laf yetistiren Ofkeliler sessizlige biiriiniince,
Fiisun’un hemen yani basimda duran ve sandalyesinin arkasina attig1 kolunu tutmay1
¢ok istedim” (246).

“Filisun’un kolu bana yakin degildi artik. Orhan Gencebay’in sevgilisine
‘Mutluluk senin, hatiralar benim olsun!” demesine, 6n siralardan biri ‘enayi’ diye
bagirdi, ama pek az kisi giliisiip onay verdi ona. Hepimiz sessizdik. Yenilgiyi
ve hiiner oldugunu o sirada diisiindiim™ (247).

“Fiisun’un yaninda otururken, seyircilerle aramda bir kardeslik duygusu
oldugunu anliyordum”. (247)

“Fiisun, biitiin bunlarin kocasin1 iizdiigiinii disiinerek Feridun’a sokulunca
icim yand1” (249).

“Ama film seyrederken kart kocanin birbirlerine sokulduklarmi
hissettigimde, ... icim birden karariverirdi” (249).
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“Hemen yani bagimdaki Fiisun’un kucaginda duran kazagin altinda, kar1
kocanin el ele tutustuklarmi hissettim. ... Evli olduklari, bir yatagi paylastiklari,
birbirlerine dokunmak ic¢in baska ¢ok firsatlart oldugu halde, bunu neden simdi
benim yanimda yapiyorlardi?” (250).

“... Smmarik bir zengin kiziyla, onu yola getiren sofériiniin maceralarini
Kii¢iik hanmmmefendi filminde izlerken, kollarimiz yine birbirine boyle degip yapisti
ve teninin alevi benim tenimi alevlendirince, gévdem hi¢ beklenmedik bir tepki
verdi. Bir siire viicudumun edepsizligine hi¢ aldirmadan onun tenine degmenin bas
dondiirticii tatlarma kendimi birakmistim ki, birden 1siklar yandi ve bes dakika ara
basladi. Utan¢ verici heyecanimi gizlemek igin, lacivert kazagimi kucagima
koydum” (251).

“Sinemadaki kalabaligin ona bakmasi hosuma gidiyor, bizi bir ¢ift, bir kar1
— koca sandiklarini hayal etmekten mutluluk duyuyordum” (251- 252).

“Fiisun’un yanina sokularak oturmak tuhaf goriinecegi i¢in, arada bos bir
sandalye biraktim ve numaradan yaptigim kiskiinliik, serin riizgarla birlikte, ,¢cimi
iirperten buz gibi bir pismanliga doniistii” (258).

“Flsun ile 6nce Galatasaray’da bulusup afislere baka baka bir sinemay1
seger, bilet alip, karanlik serin ve tenha sinemaya girer, perdeden yansiyan isikta
arkalarda gozlerden uzak bir yere oturur, el ele tutusur, perdedeki filme sonsuz
zamani olan insanlarin rahathgiyla seyrederdik™ (429).

“Fisun’un elini bulup tutmakta gecikince, Flisun’un giizel eli sabirsiz bir
serce gibi kucagima ¢ikmus, karnimin tizerinde, neredesin der gibi bir an agilmus,
ayn1 anda elim ruhumdan da hizli davranarak ona hasretle sarilmisti (430).

“Sinemada elini tutarken, bazen Fiisun’un hafifce tirperdigini hissederdim.
Bazen omzunu, hatta basini hafifce benim omzuma dayiyordu artik. Bana daha ¢ok
yaslanabilsin diye koltuklara iyice gomiilerek oturur, elini iki elimle tutar, bazen de
belli belirsiz bacagini oksardim™ (434).

4. Gercek Sinema Salonlar: ve Ozellikleri

Orhan Pamuk sanki bir dénem raporu hazirlar gibi, 1975 — 1985 wyillar
arasinda Istanbul’da faaliyet gosteren sinemalardan bahsetmektedir. Kemal’den
daha dogrusu Pamuk’tan donemin Istanbul sinema salonlarmim adlarmni, mimari
Ozelliklerini, 6gle vakti sinemaya gitmenin yaygmligini, arka arkaya iki film
gosterildigini, film arasi verildigini, arada yenen ¢ikolatanin markasini da
Ogreniyoruz.

“Ogle vakti ¢iktim, Site’ye gittim” (121).

“Birka¢ giin sonra 0gle vakti biraz oyalanirnm diye gittiSim Konak
Sinemast’nin uzun ve genis ¢ikis merdivenlerinden sokak seviyesine agir agir
tirmanirken...” (158).

“Aga Camii ile Saray Sinemasi arasinda bosu bosuna asagi yukari
yiriidiim...” (158).

“Onu Saray Sinemasi’nda iki film arasinda, balkonda, benden dort sira
otede, iki kiz kardesiyle Buz Serap marka buzlu ¢ikolatalardan birini zevkle yalarken
gordiigiimde...” (159).
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“flk filminin Saray Sinemasi’nda yapilacak galasinda, Fiisun sahneye
alkiglar arasinda benim kolumda ¢ikacakti. Araba da zaten Beyoglu’ndan Saray
Sinemas1’nin tam Oniinden gegiyordu iste” (230).

“Musalla tasinin tizerinde yatmakta olan tabutun i¢inde, Beyoglu’ndaki {inlii
Bereket Apartmani’nin sahiplerinden birinin yattigini sdyledi. Bu binanin yerini tarif
etmek i¢in de iki bitisiginde Atlas Sinemasi oldugunu sdyleyince, kendimi Atlas
Sinemasi’nda Fiisun’un basrol oynadigi bir filmin galasinda hayal eder buldum”
(231 —231).

“Beyoglu’na ¢ikinca vitrinleri 151l 151l buldugumu, sinemalardan bosalan
kalabalik arasinda yiiriimekten hoslandigimi hatirliyorum. ... Fiisun ile kocasinin
beni evlerine, sagma sapan film hayallerine para yatirayim diye ¢agirdiklarini...
Kafam o gece bir goriintiiye takilmisti: Filmimizin gala gecesi, Fiisun elinde
mikrofon, Saray Sinemas1’nin, yoksa yeni Melek daha mu iyiydi, ... herkesten ¢ok
bana tesekkiir edecekti. Sanat filminin zengin yapimcist olarak ben sahneye
ciktigimda, etraftaki dedikodulardan haberdar olanlar, geng¢ yildizin, bu filmin
cekimi sirasinda prodiiktére asik olup kocasindan ayrildigini fisildayacaklar,
sahnede Fiisun beni yanaklarimdan &perken ¢ekilmis fotografimiz da biitiin
gazetelerde yayimlanacakti” (238).

“Mesela Bakirkdy’deki Incirli Sinemasi’nda Amerikan filmlerinden...”
(249).

“Yaz sonunda Arnavutkdy Campark Sinemasi’nda...” (251).

“Saray’da saat 13.45’te yeni bir seans vardi. Sinemaya girip oturursam,
icerisinin kiif ve nem kokan serin karanliginda rahatlardim” (261).

“Beyoglu’'nda Saray Sinemasi’nda Kirik Hayatlar’in gala gecesinin
yapildig1 aksam, Cukurcuma’daki evde Keskinler’le birlikteydim” (382).

5. Yazhik Sinema Deneyimleri, Kemal’in Sinema Mekanlarina ve Yazhk
Sinema Seyircisine Dair Bahsettigi Ayrintilar ve Burjuvalarin Bilmedigi Oteki
Tiirkiye’den Ornekler

“1976 yilinin Haziran ortasindan Ekim basina kadar, yazlik sinemalarda
elliden fazla film gordik™ (244).

“Yillar sonra dut ve ¢inar agaclari kesilerek tlizerlerine apartmanlar dikilen,
araba park yerine ya da yesil plastik halilarla kapli mini futbol sahalarina
doniistiiriilen bu biiyilkk sinema bahgelerinin, kirecle badanalanmis duvarlar,
imalathaneler, ¢cokmekte olan ahsap konaklar ve iki li¢ katli apartmanlarla ve sayisiz
balkon ve pencereyle ¢evrilmis bu hiiziinlii mekanlarm kalabaligi, her seferinde beni
sasirtirdi. Cogu zaman seyretmekte oldugumuz melodramatik filmin kederiyle
sandalyelerde ¢ekirdek yiyerek oturan binlerce kisinin kipir kipir hayatiyeti, biitiin o
kalabalik ailelerin, basortiilii annelerin, siirekli sigara tiittiiren babalarin, gazoz igen
cocuklarin bekar erkeklerin insanligi, filmin anlattig1 seyle birbirine karisirdi.

Sarkilar1 ve filmleri, plaklar1 ve afisleriyle o giinlerde biitiin Tiirk milletinin
hayatina girmekte olan yerli filmlerin ve miizigin krali Orhan Gencebay ile ilk defa
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iste boyle koskocaman bir Agikhava sinemasinin perdesinde karsilastim. Pendik ile
Kartal arasindaki yeni gecekondu mahallelerinin arkasinda, Marmara’ya 1sil 151l
Adalar’a ve duvarlarina cesitli sol sloganlar yazilmis imalathanelere, fabrikalara
bakan bir tepedeydik. Biitiin ¢evremizi bembeyaz bir kire¢ rengine boyayan
Kartal’daki Yunus Cimento Fabrikasi’nin yiiksek bacalarindan ¢ikan pamuk gibi
dumanlar, gecenin i¢inde daha da beyaz goziikiiyor ve kireg parcalart film
seyredenlerin {izerine masaldan ¢ikma bir kar gibi yagiyordul (245)

“Sicak bir gece, Nisantasi’nin arka sokaklar1 ile Ihlamur Kasri’nin
yakinlaridaki gecekondular arasinda sikismis dar ve uzun bir bahgedeki Yeni Ipek
Sinemasi’nda dut agaclarmn altinda Askin Cilesi Oliince Biter ile cocuk yildiz
Papatya’nin oynadig1 Kalbimin Feryadini adli melodramlar1 seyrettik” (248).

“Sehzadebasi’ndaki kii¢iik Yildiz Bahgesi Sinemasi’nin ti¢ yanini tipki La
Scala’daki localar gibi ¢evreleyen ve tikhm tiklim dolu olan balkonlar1 biz
seyircilere o kadar yakindi ki, Askim ve Gururum adl aile filminde, zengin baba
oglunu azarladiktan (“o tezgdhtar parcasi ile evlenirsen seni mirasimdan mahrum
birakir ve evlatliktan reddederim!”) az sonra, balkonlardan birinde ¢ikan kavganin
giiriltiistinii bazilarimiz filmdeki kavga ile karistirmisti. Karagiimriik’teki kislik
Cigek Sinemas1’nin hemen bitisigindeki yazlik Yaz Ci¢ek Sinema Bahgesi’nde ise,
senaryosunu Damat Feridun Bey’in kaleme aldig1 ve bize Xavier de Montepin’in
Ekmek¢i Kadin adli romaninin yeni bir uyarlamasi oldugunu séyledigi Simit¢i Teyze
adli filmi seyrettik. Bu sefer basrolde Tiirkan Soray degil Fatma Girik oynuyordu ve
hemen yukarimizdaki balkona bir raki sofrasi kurup ailesiyle demlenen atletli ve
sisman bir balkon babasi, bu surumdan memnun olmadigini ikide bir ‘Tirkan hic
boyle mi oynardi, ge¢ kardesim gec, hi¢ olmamis!” diyerek ifade ediyordu. Balkon
babasi filmi diin aksam da seyrettigi icin olacaklar1 6nceden bagira ¢agirsa biitiin
sinemaya asagilayici bir dille ilan etti. ‘Ssst sus da seyredelim’ diyen seyircilerle
balkonundan a@i1z dalasina girip filmi daha da asagiladi” (248 — 249).

“Besiktas Cars1 icinde Kamburun Yeri olarak bilinen biiylik bahgede
(Yumurcak Sinemasi yazlig1) Fakir Bir Kiz Sevdim’i seyrederken... (250).

“Pendik sirtlarindaki manzarali sinemada seyrettigimiz...” (252).

“Cetin’1 Besiktas bahce sinemalarinda ne oldugunu 6grenmeye yolladim...
Boylece son yaz aksamlarini, bah¢e sinemalarinda Fiisun ve kocasiyla ¢ok da
eglenmeden, fazla konusmadan, kiiskiinliik taklidi yaparak gecirdik... “ (258).

“Besiktas’taki Y1ldiz Sinemasi yaz sonunda o kadar bostu ki... “ (258).

“Dort giin sonra gittigimiz Ferikdy’deki Kullip Sinemasi’nda film yerine,
belediyenin yoksul ¢ocuklar icin diizenledigi cambazli, hokkabazli, dansozlii bir
siinnet diigiinii oldugunu, yataklara yatmus siinnet kiyafetli, asik suratli ¢ocuklar1 ve
basortiilii teyzeleri goriince sevinerek analdik™ (259).

“Son olarak, Ekim basinda Pangalti’daki Majestik Bahge Sinemasi’na
gittik” (259).

6. Senaryo ve Yapim Sorunlar1 ve Sansiir Hakkinda Gercege Yakin

Bilgiler
Film sektorii: Erler Film — Limon Film ve digerleri.
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“Feridun ¢ok geng, ama bugiin Istanbul’da en ¢ok aranan senaryo yazaridir”
dedi Nesibe Hala. Simit¢i Teyze’yi o yazdi” (223).

“Feridun Bey 22 yasindaydi, sinema ve edebiyata merakliydi, heniiz ¢ok
para kazanamiyordu ama Yesilcam icgin senaryolar kaleme almaktan bagka siir de
yaziyordu” (224).

“Acgozli olmayan, ciddi ve kararli bir sermaye bulunursa, ¢ok harika filmler
yapilabilecegini, Fiisun’un basrolii oynayacagi bir senaryo yazdigini ve ne yazik ki
hi¢ para destegi bulamadigini da Feridun o sirada sdylemis olmali” (229).

“Bir an zihnim aydinlandi ve Fiisun’un ve kocasinin beni film yapma
hayallerine destek olacak zengin akraba olarak gordiikleri icin yemege cagirdiklari
sonucuna vardim” (229).

“Ue¢ yildir Yesilcam’m tam icindeyim, cok talihliyim. Herkesi tanidim.
Lambalari, dekorlar1 tasiyarak set isciligi de yaptim, yonetmen yardimciligt da. On
bir tane de senaryo yazdim. Konak Film’dekiler benim artik yonetmenlige
baslayabilecegimi sdyliiyorlardi ama ben 6yle filmler cekmek istemiyorum” (239).

“1976 yaz1 boyunca, film konusmak i¢in birlikte pek ¢ok Bogaz Lokantasina
aksam yemegine gittik. ... Yemeklerde kocasinin film konularim1 ve hayallerini,
Yesilgam’in ve Tiirk seyircisinin yapisi {izerine ¢oziimlemelerini, bir siire saygiyla
ve stiphelerimi kendime saklayarak dinler; derdim aslinda Tiirk seyircisine ‘Batil
anlamda bir sanat filmi hediye etmek’ olmadig: i¢in, isi ihtiyatla yokusa siirer;
mesela yazilmig senaryoyu gérmek ister, ama senaryo Oniime gelmeden Once de
baska konuya ilgi gosterirdim. Pek ¢ok Satsat calisanindan daha zeki ve becerikli
oldugunu kesfettigim Feridun ile bir keresinde, ‘dogru dirtist’ bir Turk filminin
maliyeti lizerine konustuktan sonra, Flisun’un yildiz olmasi i¢in Nisantasi’nin arka
sokaklarinda kiiciik bir apartman dairesinin fiyatinin yarist kadar bir para gerektigi
sonucunu ¢ikarmistim, ama islere bir tiirlii girisemememizin nedeni bu miktarin
azlig1 ya da coklugu degil, haftada iki kere, film yapmak bahanesiyle Fiisun’u
gormemin acilarimi simdilik yatistirdigini anlamamdi™ (240).

“Aman aman iyi olsunlar dedi annem. Cocuk filmcilerle, Yesilcamcilarla
diisiip kalkiyormus diye duymus, liziilmiistim™ (244).

“Gordiiglimiiz filmlerin piif noktalarni, tam bir iyimserlikle fisildar gibi
anlatan Feridun’a doniip hi¢ bakmadim” (248).

“Feridun’un ticari kaygilarla senaryoya koydugu Fiisun’un soyunacagi (bir
kere sevisirken, bir kere Fransiz ‘Yeni Dalga’ tarzi kopiikli kiivette diisiinceli bir
sekilde sigara igcerken, bir kere de riiyasinda bir cennet bah¢ede gezinirken) ii¢ sahne
de zevksiz ve gereksizdi!” (283).

“... Sarhos kalabalik beni de sanat filmi ¢ektirmek isteyen ‘iyi niyetli salak
milyoner’ olarak siiphe ve alaycilikla kabul etmisti” (284)

“Birkag y1l i¢inde yalniz Salih Sarili’nin degil, Peliir Bar’da tanisip ahbaplik
ettigimiz oyuncularin biiylik ¢ogunlugunun yerli porno film sanayinde calistigini,
tipki insanin arkadaslarmin ¢ogunun gizli orgiit iiyesi oldugunu 6grenmesi gibi
sasirarak 0grenmistim. ... Daha gozii kara ve para hirslis1 oyuncular ve ¢ogu Peliir
miidavimi olan baska bazi prodiiktorler ise, tarihe ‘ilk Miisliiman porno filmleri’
olarak gecmesi gereken yerli filmleri o giinlerde ¢ekmislerdi” (286).
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Bu dnlii prodiiktor Atlas Sinemasi’nin {ist katindaki bu {inli
yazihanesinde otuz yasindan geng¢ herhangi bir kadinla yalniz kaldiginda, hemen
kapryi kilitleyip kadinin 1rzina geger...” (286).

“Limon Film’in yazihanesi Yeni Melek Sinemasi’nin hemen bitisigindeydi”
(288).

“Panayot’un kahvesinde Erler Film’in toplantis1 vardi” (294).

“Arada bir Limon Film yazihanesinde bulusur, Sansiir Kurulu’nun ¢ikardigi
dertlerden...” (295).

“Feridun’un filmini ¢ekebilmek i¢in sansiir Kurulu’nun onayini almak, bizi
cok ugrastirtyordu. Ister yerli ister yabanci, sinemalarda gésterilen biitiin filmlerin
sansiirden gectigini, gazetedeki haberlerden ve anlatilan hikayelerden yillar 6nceden
biliyordum. Ama sansiiriin film isinin ne kadar biiyiik bir parcasi oldugunu, ancak
Limon Filmi kurduktan sonra fark ettim. Gazeteler sansiir kurulunun kararlarindan,
Batr’da ¢ok dnemsenen ve Tiirkiye’de de haber olan bir film tamamen yasaklanirsa
bahsediyorlardr yalnizca. Mesela Arabistanli Lawrance filmi Tirklige hakaret
icerdigi icin tamamen yasaklanmis, Paris’te Son Tango biitiin seks sahneleri
cikarilarak hakikisinden de ‘sanatli ve sikict’ bir hale getirilmisti” (310).

“Hayal Hayati’ye gore, Islamiyet, Atatiirk, Tiirk Ordusu, din adamlar,
cumhurbaskani, Kiirtler, Ermeniler, Yahudiler ve Rumlar hakkinda hosa gitmeyecek
yorumlarin ve edepsiz ask sahnelerinin disinda, Tiirkiye’de sinema aslinda 6zgiirdii.
Ama bunun dogru olmadigini kendi de bilir, bazen giilerek sdylerdi. Ciinkii yarim
ylizyildir sansiir kurulu iiyeleri, yalniz devletin yasaklamak istedigi, gii¢ sahiplerini
huzursuz eden konular1 degil, kafalarma takilan ve sivri bulduklar1 her filmi, her
tiirli gerekceyle yasaklama aliskanligi edinmislerdi ve bu giiclii Hayal Hayati gibi
iclerinden gelen bir zevk ve mizahla kullanmay1 da ¢ok seviyorlardi. ... Mesela bir
fabrika bek¢isinin seriivenlerinin alaycilikla ele alindig1 bir film ‘Tiirk bekgilerini
kiiciik distiriiyor’ bahanesiyle; evli ve ¢ocuklu bir kadinin baska bir adama askini
anlatan film, annelik miiessesesine saygisiz yaklastigi1” icin; okuldan kagan ¢ocugun
mutlu seriivenlerini anlatan film ‘cocuklart okuldan sogutuyor’ gerekgesiyle
yasaklanmust1” (311 - 312).

“Limon Film’in yazihanesinde Feridun ile karsilikli sigara igerek oturup
Mavi Yagmur’u hangi araci kisi sansiirden gecirmemizin dogru olacagini pek ¢ok
kereler uzun uzun tartistigimizi hatirliyorum” (313).

“Daktilo Demir takma adli, ¢ok sevilen caliskan bir Rum vardi. Onun
sansiire takilmayacak senaryo hazirlama yontemi, yazilmis her senaryoyu kendi
daktilosuyla kendi iislubuyla yeniden yazmakti. ... esas kahramanin filmin sonunda
sansiirciilerin takilacagi, seyircinin sevecegi Ofkeli, sert, elestirel sozlerini
dengeleyecek bayrakli, vatanli, Atatiirkli, Allahli birkag tath s6z eklemeyi herkesten
iyi becerirdi. Asil hiineri, senaryodaki kaba ve asir1 her noktay1 mizahla, hafiflikle
ve tathilikla masalimsi bir hayat ayrintis1i haline getirmesiydi. Sansiir Kurulu
iiyelerine diizenli riisvet veren biiylik film sirketleri, hicbir sakincasi olmayan
senaryolarini bile, sirf onun sekerli, biiyiilii, ¢cocuksu havasi sinsin diye Daktilo
Demir’e teslim ederlerdi. Yaz gecelerinde igimize isleyen masalimsi Tiirk
filmlerinin o benzersiz siirini Daktilo Demir’e bor¢lu oldugumuzu 6grenince,
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Feridun’un da onerisiyle Filisun’u da aldik ve fli¢limiiz ‘Senaryo Doktoru’nun
Kurtulus’taki evine gittik ”” (314).

“Ulkenin bir i¢ savasa dogru siiriiklenmesi, patlayan bombalar, sokaklardaki
catigmalar, aksamlari sinemaya gidenleri ¢ok azaltmis, ‘sinema sanayii’ni sarsmist.
Peliir Bar diger sinemaci meyhaneleri, gene her zamanki gibi kalabaliktilar, ama
aileler aksamlar1 sokaga ¢ikamadigi icin, herkes ya reklam filmlerinde ya da her giin
bir yenisi ¢ekilen seks ve doviis filmlerinde is bulabilmek i¢in ¢irpiniyordu. Biiyiik
yapimcilar iki yil 6nce sinemalarda mutlulukla seyrettigimiz cinsten filmlere artik
para koymadiklar1 i¢in, Peliir Bar’daki sinemaci takimi arasinda filmlere para
yatiran, Limon Filmi destekleyen sinemasever zengin olarak dnemimim arttigini
hissederdim. O giinlerde iyice uzak kaldigim Peliir Bar’a, bir aksamiistii, Feridun’un
srartyla gidince, igeride her zamankinden daha biiyilik bir kalabalik gormiis, daha
sonra sarhoslardan, issizligin sinemaci barlarmma yaradigini, ‘biitiin Yesilgam’in
ictigini’ 6grenmistim.

O gece ben de mutsuz filmcilerle sabaha kadar raki igtim. Tarabya’da Huzur
Lokantasi’nda, Fiisun’a olan ilgisini gosteren Tahir Tan ile o gecenin sonunda tatl
tatli sohbet ettigimizi hatirliyorum. Geng ve yeni oyunculardan sevimli Papatya ile
de o gecenin sonunda, onun deyimiyle ‘arkadas olduk.” Birka¢ yil Once aile
filmlerinde simit satarak kor annesine bakan ya da Hain Sithendan’in oynadigi iivey
annenin eziyetlerine gozyaslariyla katlanan masum kiz c¢ocuklarmi canlandiran
Papatya, simdi herkes gibi hayallerini ger¢eklestirememekten, issizlikten, yerli
porno filmlere dublaj yapmaktan sikayetciydi” (338).

“Aksam Istiklal Caddesi’ne ¢iktim, Istiklal Caddesi’nin bosluguna sasarak
uzun uzun yiiriidiim. Ucuz seks filmleri gosteren Saray, Fitas gibi biliyiik sinemalarin
oniinde bir iki huzursuz erkekten baska kimse yoktu” (347).

“Kirik Hayatlar, elestirmenlerin alayci, kiiglimseyici s6zlerine ragmen, hem
Istanbul’da hem de tasrada sinema seyircileri tarafindan heyecanla karsilanarak gise
rekorlar1 kirdi. Papatya’nin kara bahtindan 6fkeli ve kederli iki sarkiyla yakindig:
son sahneler, 6zellikle tasrada kadinlar1 aglatiyor, genci yaslisi pek ¢ok insan nemli
ve havasiz sinemalardan aglamaktan sismis gozlerle ¢ikiyordu. Son sahneden 6nce
Papatya’nin neredeyse cocuk yastayken kendisini kandirarak namusunu lekeleyen
kotii kalpli zengini yalvarta yalvarta oldiirtmesi de coskuyla karsilaniyordu. Film,
artik ‘teror yillar1’ diye anilan askeri darbe 6ncesi donemde, sinemadan uzaklagmis
kitleleri en sonunda salonlara ¢ektigi icin de takdir ediliyordu. ” (383).

“Limon Film olarak ... Kirik Hayatlar’in devamini ¢ekmeye o aksam karar
verdik. Ikinci film bizim kararmmiz degil, Anadolu’daki sinema salonlarimn ve
dagitimcilarin kararrydi daha ¢ok™ (384).

7. Sinemaya Gitmenin Tuhaf Nedenleri

“Miikerrem hanimlarin evini merak ettim de geldim’ dedi. Cemile hanim bir
itiraf havasiyla. Pek bir ey anlamadim. Sinema bahgesinin i¢lerine baktig1 agagidaki
eski konaklarin birinde, Miikerrem hanim diye ilging¢ birilerinin yasadigini
diistindiim, bu evin i¢ini birlikte seyretmek i¢in Cemile hanimin yanina oturdum. ...
Film baslaymca, Mikerrem hanimlarin evinin filmdeki ev oldugunu anladim.
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Erenkoy’deki pasazade bir ailenin {inlii koskiiydii burasi, ¢ocuklugumda oniinden
bisikletle gecerdim.Yoksul diistiikleri i¢in eski ahsap yapinin sahipleri, annemin de
tanidig1 baska eski pasadazelerin yaptigi gibi, evlerini Yesilgam filmlerine set olarak
kiraya veriyorlardi. Cemile hanimin niyeti Asktan da Act adli filmi izleyip aglamak
degil, filmde kotl ruhlu, sonradan gérme zenginlerin evi roliini istlenmis eski paga
konaginin ahsap kakmali odalarint gérmekti” (259).

“Fiisun’un hastaliginda Feridun da bize geldi. Uziintiiden yiiriiyecek mecali
bile kalmayan kizimin koluna girip onu Beyoglu’na sinemaya bile gotiirdii” (263).

“askimm ve utancimin beni getirdigi yerde, daha da c¢ok igime
cekilmektenve sessiz kalmaktan baska hi¢bir carem yoktu. Bir hafta boyunca her
aksam tek basima sinemaya gittim. Ve Konak, Site ve Kent Sinemalari’nda
Amerikan filmleri seyrettim. Sinema, hele bizimkiler gibi mutsuzlar aleminde
gercekligin  ve mutsuzlugumuzun dogru bir resmini vermek yerine, bizleri
oyalayacak, mutlu edecek yeni bir alem yaratmalidir. Film seyrederken, hele
kahramanlarin yerine birini koyabilmissem, dertlerimi abarttigimi diistiniirdiim”
(346).

“Keskinler’in filmlerden sonra yaptiklari sohbet, filmin kendileri tizerindeki
etkisinden ¢ok, onun ahlaki etkisi tizerine olurdu” (235).

“Grace kelly hakkinda ¢ok sey isitmis olan Fiisun, bu filmleri hig
kacirmazdi. Ben de Fiisun’un Grace Kelly’nin kirilgan, caresiz ama saglikli halini
seyretmesini hi¢ kagirmak istemedigim icin her Persembe aksami Keskinler’in
sofrasinda yerimi alirdim. O Persembe Hitchcock’un Arka Penceresi’ni seyrettik.

Film i¢imdeki huzursuzluk duygusunu bana unutturacagina, tam tersi bir etki yapt1”
(395).

Sonuc¢

Eserlerinde toplumsal gercekleri post modern cercevede evrensel temalarla
birlestirerek basarili bir sekilde okuyucuya sunan Orhan Pamuk, 2006 yilinda Nobel
Edebiyat odiiline layik goriilmiistiir. Ustelik dogdugu topraklarda bu odiile
ulasabilen ilk ve hali hazirda tek yazar olma unvanina da sahiptir. Yalin ve anlasilir
bir slup ile romanlarinda okuyucuya adeta bir sinema filmi seyrettiriyor hissi
verebilen 6nemli yazarlardandir. Calismamiz boyunca degindigimiz, Pamuk’un
romanlarindaki sinema-edebiyat iliskisi, onun sinemaya olan asir1 ilgisi ve her iki
sanata da fazlasiyla 6nem vermesi neticesinde ¢ok fazla ornek barindirmaktadir.
Istanbul’da baslayan olay orgiisiiyle, roman boyunca Istanbul’un sokaklarini,
kiiltiiriinii ve geleneklerini gozler Oniine seren yazar, Masumiyet Miizesi’nde bu
degerlerin korunmasi ve siirdiiriilmesi konusunda acik bir hassasiyet gostermistir.
Orhan Pamuk sehrin fiziki ve sosyal yapilarinin korunmasinda tutucu bir tavir
sergiler. Bu baglamda sinema kiiltiirii de yazar tarafindan dikkat ¢ekici bir bigimde
tasvir edilmis ve eserin diger bircok kitapta oldugu gibi bu kiiltiirii islemesi
saglanmistir. Calismamizda, kitaptan alintilar yapilarak ve edebi metinler kategorize
edilerek sinema kiiltiirlinlin  birgok boyutu aktarilmistir. Tiirk ve diinya
edebiyatindaki etkisiyle, Orhan Pamuk’un edebi eserleri bircok arastirmanin
materyali olmaktadir.
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