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Oz

Sanat, antik ¢aglardan giiniimiize kadar
olan siire¢ igerisinde bir¢ok alanda var
olmustur.  Sanatin, farklilagmalar  ve
kirilmalar dahilinde gerceklestirdigi gelisim
stireci igerisinde sanatgilar, gesitli sebeplerle
farkli sergileme yontemleri tasarlama c¢abasi
igerisine girmiglerdir. Tasarlanan sergileme
yontemleri; bienaller, caligtaylar gibi farkli
mecralarda ve farkli sanat dallarinda gesitli
sekillerde gelisip degismistir. Bahsedilen
degisim tarihsel siire¢ igerisinde teknolojinin
gelisiminden faydalanmus; tretilen eserler
fotograf makinesi aracilif ile kopyalanabilir,
sanal uzamda tasarlanabilir ve ¢ogaltilabilir
hale gelmistir. Bu durum, bir anlamda eserin
biricikligini yitirmesine, o eserin {retim
agamasinda sanatc tarafindan esere yiiklenen
anlamindan ¢ikarak bagkalagsmasina ve ¢esitli
alanlarda farkli anlamlarda algilanabilir hale
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Abstract

Aurt has existed in many areas from ancient
times to the present. During the development
process of art artists have tried to design
different exhibition methods. These methods
have changed in various ways in different
mediums such as biennials, workshops and in
different branches of art. The mentioned
change has benefited from the development of
technology in the historical process; the
artworks can be copied with the camera, also
designed and reproduced in virtual space.
This situation, in a sense, caused the work to
lose its uniqueness and to change the meaning
of the work. One of the most important
examples of that can be observed in the
clothing industry. It can be assumed that the
works of art that are printed on the fabric with
the digital re-enactment method, transform
into a consumer material as a result of the


mailto:gulcinkaraca@anadolu.edu.tr
mailto:remzisan@anadolu.edu.tr

Eserin Zaman-Mekdndan Bagimsiz ve Biricik Olarak Sergilenmesi

gelmesine neden olmustur. Meydana gelen
durumun en 6nemli drneklerinden birisi giyim
sektoriinde  gozlemlenmektedir; dijital
ortamda yeniden canlandirma yontemi ile
giysi lizerine basilan sanat tarihine mal olmus
eserlerin, miisterinin giysiyi alarak iizerine
giymesi sonucunda baskalasarak, bir tiiketim
malzemesi haline geldigi kabul edilebilir. Bu

customer taking the garment. In this study, it
is aimed to reveal an exhibition method in
which works that preserve their uniqueness,
can be worn and can be in life. As a method
in the study, literature review method was
used. As a result, suggestions were made that
could be applied in the field of art.

Key words: Uniqueness, Painting art,

Wearable art, Participatory art, Digital
reproduction.

calismada da, biricikligini koruyan ayni
zamanda giyilebilen ve yasamin iginde
olabilen eserler baglaminda alternatif bir
sergileme  yontemi  ortaya  konmasi
amaglanmaktadir.  Arastirmada  yontem
olarak, dokiiman analizi yontemi kullanilmig
olup aynm1 zamanda sunulan amaca uygun
gerceklestirilen  sanat  uygulamalarindan
ornekler ortaya konmustur. Sonug olarak,
sanat eserinin biricikligi baglaminda eserin
zaman ve mekéna bagli kalmadan rastlantisal
bir boyutta dolasmasi ve sergilenmesi
konusunda onerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Biriciklik, Resim
sanati, Giyilebilir sanat, Katilimer sanat,
Dijital ¢ogaltma.

Structured Abstract

In this study, the effect of the period that started with mechanical reproduction on the
field of art in general and on exhibition was examined. It has been mentioned with the
expression of Walter Benjamin that mechanical reproduction has lost the aura, uniqueness
and cult value of the work of art and it has been emphasized that in 21th century there are
prints of the works of art on clothes. In particular, the artworks on t-shirts which are a piece
of clothing are discussed and the effect of reaching only the image of the artwork printed on
t-shirts, not the original, on the art taste of the buyer, as well as uniformization and consumer
society is mentioned. Thus, it can be briefly stated that the aim of this study is to present an
alternative exhibition method independent of space and time, by using t-shirts as the artist's
canvas for the paintings with traditional methods and by integrating of the painting into the
life of the person who wears the t-shirt.

At has existed in many fields from ancient times to the present. In the development
process of art, within the scope of differentiations and breaks, artists have tried to design
different exhibition methods for various reasons. Designed exhibition methods have
developed and changed in various ways in different media such as biennials, workshops and
in different branches of art. The mentioned change has benefited from the development of
technology in the historical process; The produced works have been to a stiation which can
be copied via a camera, designed and reproduced in virtual space. This situation, in a sense,
caused the work to lose its uniqueness, leave the meaning attributed to the work by the artist
at the production stage, become different and become perceptible in different meanings in
various fields. One of the most important examples of the situation is observed in the clothing
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industry: It can be accepted that the works of art, which have been printed on clothes with
the method of re-enactment in the digital environment, become a consumption material by
transforming as a result of the customer taking the garment and putting it on. This study
started out with the question of whether it is possible to produce original and wearable
artworks that can be exhibited independently of the space and time involved in life in the
aforementioned environment.

As amethod in the research, document analysis method was used and at the same time
examples of art applications that were carried out in accordance with the presented purpose
were presented together with the expressions of the artists. In the context of these features,
the research was carried out within the scope of the Interpretive Paradigm, one of the research
methods in Social Sciences.

In the scanned sources, it has been found that art and clothing design have common
points. In the concept of "wearable art", the features such as the uniqueness of the garment
produced by the artist and the individual hand of the artist draw attention in terms of
overlapping with the aura and uniqueness of the art emphasized by Walter Benjamin. As
Leventon (2005: 12-14) states, there is a relationship that the garment establishes with the
person wearing it. It can be accepted that the garment produced as wearable art is integrated
into the wearer's life and is exhibited as long as he wears the garment. But today, the clothes
of the brands that have turned into consumption objects are used in daily life. T-shirts are
also pieces of clothing that we use a lot in our daily life in our age. At the same time, the t-
shirt is similar to the canvas with its fabric structure and it can be accepted that the person
who wears work as a clothing object in life can have different meanings by being integrated
into life. In this direction, the works of the artists, who use a ready-made material such as a
t-shirt as a base, interfere it with paint and various methods and create examples that
transform the t-shirt into a work of art, are discussed. As artists working in this way Merve
Ustiinalp and Remzi San are given as an example and their works are discussed. With the
artist's experiences, recordings and visuals, it can be accepted that both Ustiinalp's and San's
works blend into the participant's life after they are worn. The t-shirt, which has become a
work of art, continues to be exhibited again and again as long as the participant wears the t-
shirt in the places where the participant's own life moments and life pass, without the need
for a defined time and place concept. There is an effect not only in the relationship between
the work of art and the participant, but also in bringing the work together with the people it
encounters as a carrier of the work of art; the people who the participant encounters also
encounter the work of art. Thus, a multifaceted influence network is formed.

Applying original artworks on t-shirts can be considered a method to create original
works that can be deployed in public spaces. With this method, it can be accepted that an
alternative exhibition method has been put forward against the demonstration created by
brands, massification and uniformization, without producing forms and images that activate
the culture industry process, by connecting the works with different places in life. It is thought
that re-questioning some concepts in art history with alternative methods like the way in
which the production and exhibition method proposed with this study are handled, will bring
different perspectives to the field.
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Giris

Sanat, insan yasaminin i¢inde, pek ¢ok alanda ve amaglar dogrultusunda var
olarak, degisimler gegirmistir. Ayn sekilde, sanat ¢aligmalar1 sunulurken / sergilenirken
/ paylasilirken farkli sergileme yontemleri kullanilmistir. Sergi kavrami, tanima bagl
olarak da sergileme; “bazi seyleri gostermek, tanitmak veya satmak amaciyla herhangi
bir bigcimde, herkesin gorebilecegi bir yere yerlestirmek, teshir etmek” olarak
aciklanmistir (TDK, Erigim Tarihi: 01.07.2021).

Sergileme davranigmnin, insanin saklama, biriktirme ve biriktirdiklerini paylagsma
icgiidiisii ile hareket etmesiyle dogdugu kabul edilebilir (Ozkan, 2019: 20). Velarde
(1988: 13) tarafindan tarihin en eski tanitim yéntemlerinden biri olan sergileme tarihinin,
pazarlarin igerisinde satilan ilk iiriinlerin sergilenislerine kadar dayanmakta oldugu ifade
edilmektedir. Konuya yonelik olarak bilinen net bulgular ve kanitlar, sergi kavraminin
M.O. 2. yiizyila kadar uzanmakta oldugunu gostermektedir (Lewis, t.y: 3’ten aktaran
Ozkan, 2019: 25). 1730’lara gelindiginde ise, Roma’da ve sonrasinda Amerika’da
kurulan miizelerle birlikte sergileme kavrami farkl1 bir yone taginmistir. Bati sanati tarihi
incelendiginde, gorilebilir ki, 1950’lere kadar, sanat eserleri genellikle kilise ve
saraylarin duvarlarinda, iist-orta-alt sinifin yasam alanlarinda, miize, galeri, vb. alanlarda
bulunmaktadir. 1960’1ardan itibaren asamblaj, mekan diizenlemesi, olusum, performans,
kavramsal diizenlemeler, ¢cevre, arazi diizenlemeleri ve teknolojik gelismeler ile birlikte
resim ve heykel gibi sanatlar, aligilmig sanat mekanlarinin sinirlarini agmigtir. Boylelikle
mekan-izleyici-eser-hatta sanat¢i iligkisi yeni anlayiglarla ele alinmaya baglanmigtir
(Girgin, 2014: 216). Bu dogrultuda, miizeler ve galerilerle birlikte, alternatif mekanlar
ve dijital platformlar sanatin sergilendigi alanlar haline gelmistir.

Ozellikle 1960’lardan sonra olusan ve birbirini etkileyen yeni iislup ve yontemler,
sergileme konusunda en klasik mekéanlar olan miizelerin de sergileme yontemlerinin,
nesne odakli sergilemeden, ziyaret¢i odakli sergilemeye dogru gitmesini saglamistir. Bu
egilim ve olusumlardaki niyet; miizelere kapatilmis kalici, ylice sanat yapitlarinin yerine,
stirece odaklanan gegici uygulamalarla sanat yapiti fikrini degisime ugratmaktir. Hayatin
bir temsili oldugu diisiintilen sanatin, hayata entegre olmasi ve izleyiciye yeni roller
eklemesi istenmis, boylece izleyicinin eserin karsisinda haz alan pasif konumdan, aktif-
katilimer konuma gegmesi amaglanmistir (Unay, 2015: 175). Ozellikle 20. ve 21.
yiizyillarda glindeme gelen interaktif-iliskisel-katilimer sanat galigmalar1 bu eksende
dikkat ¢eker. Sanatin doniisiimii ve gelisiminde sanatin i¢inden sesler ve fikirler etkili
olsa da elbette ki toplumsal-siyasi olaylar ve teknolojik gelismelerin etkisi de
yadsinamaz. Kapsayict bir anlayigla biitin bu etkenlerin, sanattaki kirilmalarin
olusumunu destekledigi kabul edilebilir.

Bu kirilmalardan birinin de 20. yiizyilda sanat eserinin ¢ogaltma teknolojilerinin
gelisimiyle birlikte yasandig1 kabul edilebilir. Fotograf teknolojisi, sanat eserlerinin
¢ogaltilmasiyla, onun kutsalliginin, simdi ve buradaliginin sorgulanmasin yaninda,
temsil sorununu da giindeme getirmistir. 1960’lardan sonra ise hem sanatta kavramsal
yan Oonemsenmeye baglanmis hem de teknolojik geligmeler sanati farkli bir noktaya
tagimistir. Sonrasinda yeni teknolojilerin katkisiyla farkli bir estetik algisinin ortaya
¢ikmasi imgelerin ulagilirliginin ve ¢ogaltiminin kolaylagmasiyla resim sanati agisindan

GSF

179



Giilgin KARACA-Remzi SAN

sorgulama alanini genisletmistir. Her an geri ¢agrilmaya uygun, internet aglarinda hazir
olarak ulasilabilen goriintiilerin, gegmis ve bu giine ait teknik ve bigimlerle sanat¢inin
kullanimina agik oldugu giiniimiizde “resim yapmak artik 6zgiir ve yaratici ve bir o kadar
da sorunlu bir siireg olarak éne ¢ikmaktadir” (Ozkaplan, 2009: v).

Bilim ve teknoloji alaninda yasanan bir gelisme ya da ortaya c¢ikan yeni bir
diisince ya da bilimsel bir devrim, i¢inde yasanilan toplumun ideolojisinde kokli bir
degisime neden olur ve bunun etkilerini hemen her alanda oldugu gibi sanatta da
gozlemlemek miimkiindiir (Tokdil, 2020: 43). Tiim alanlardaki gelisme ve dijitallesmeye
vurgu yapan Endiistri 4.0 kavrami, Sanayi Devrimiyle baglayan siirecle birlikte
teknolojinin getirdigi 6zelliklerle olusan gelismeleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir
(Ozsoylu, 2017: 45; Soylu, 2018: 44). 21. yiizyilda teknoloji, bilim ve endiistri alaninda
4.0 olarak 6ne ¢ikan kavramin, sanat alanina da tasinmis oldugu kabul edilebilir. Bu
aragtirmada da i¢inde bulunulan ortamda sanat alanindaki eser ve izleyici arasindaki
iliskinin geldigi noktayi, eserin konumunu ve eserin sergilenme yonteminin dnemini
anlayabilmek i¢in oncelikle teknolojik yontemlerle sanat eserinin ¢ogaltilmasinin yol
actign kirilmayi incelemek gerektigi diisiiniilmiistiir. Ozellikle bu konulara deginen
Walter Benjamin ve Theodor Adorno’nun fikirleri ele alinmis ayn1 zamanda kitle kiiltiirii
icerisinde sanatin izleyiciye ulagmasi baglaminda tekstil iiriinleri ve sanat iliskisini
iceren bir dokiiman analizi yapilmigtir. Birinci Boliim aragtirmanin kuramsal temelini
olustururken, Ikinci Boliim’de ise kuramlarin nasil konumlandigini deneyimleyen sanat
caligmalar1 sunulmugtur. Bu 6zellikler baglaminda aragtirma sosyal bilimlerde aragtirma
yontemlerinden Yorumlayict Paradigma kapsaminda gergeklestirilmistir (Demir, Erigim
Tarihi: 01.07.2021).

1. Benjamin ve Adorno ile Yeniden Uretilebilirligi Diisiinmek

Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1 (1936) baslikli yazisinda sanatin aurasindan bahsetmektedir. Yeniden iiretimle
birlikte ¢ogaltilan ve sanat izleyicisine bu sekilde ulagan sanat ¢alismasinin miizede
sergilenen eserin kendisinde de bir deger kayb1 yarattigini; yapitin 6zel atmosferini ve
giiclinii yitirdigini, boylelikle sanat eserinin aurasini ve biricikligini yitirmis oldugunu
belirtir (Benjamin, 2001: 56). Benjamin su sekilde devam eder:

“En etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan vardwr: sanat
yapitimn simdi ve buradaligi-baska degisle, bulundugu yerde biriciklik niteligi tagiyan
varligi. (...) Bu soylenenin kapsamina gerek zamanla sanat yapmann fizik yapisinin
ugradigr degisimler, gerekse sanat yapitimin iizerindeki ¢esitli miilkiyet iliskileri
girmektedir. (...) yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin yerine,
yine onun bu kez kitlesel varligini gecirmektir ” (Benjamin, 2001: 54-56).

Benjamin (2001), aura ve biriciklik kavramlariyla birlikte, sanat
eserinin kiilt degerinden de vazgegildigini vurgulamaktadir. Eser ¢ogaltilabilir olmadan
once, izleyici sanat eserini gérmek i¢in, eserin bulundugu mekana gitmek zorundadir.
Sanatin zor erisilebilir olmast onu kit konumuna getirir. “Istendigi yere
gonderilebilecek bir portre biistiiniin sergilenmesi, tapinagin iginde sabit yeri bulunan
bir tanri heykelinin sergilenmesinden daha kolaydir” (Benjamin, 2001: 59). Bu
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baglamda yeniden iiretimle cogaltilabilen ve her yerde sergilenebilir olan sanat
caligmalart kuilt sanat baglamindan ¢ikmistir.

Sanat eserinin kaybettigi degerler olsa da Benjamin’e gore, bu durum hem
ka¢inilmazdir hem de bazi avantajlar1 bulunmaktadir: “Bunlar, sanat1 estetik tecritten
kurtararak sanatin glindelik hayatta siyasal ve iletigsimsel bir islev icra etmesini miimkiin
kilmistir” (Bolat Aydogan, 2008: 28). Giirdal da (2015:71) Benjamin’nin sanat yapitinin
kutsalliginin ve kiilt degerinin kaybolmasini, bdylelikle daha ¢ok insana ulagmasini bir
tiir demokratiklesme hareketi olarak goérmiis oldugunu belirtir. Cogaltilabilir olmadan
once eser alimlayiciyla uzaktir, gogaltilabilir olduktan sonra ise sanat nesnesi toplumla
yakinlagir (Perniola, 2015: 76). Benzer konulara deginen bir diistiniir olan Adorno ise
ayn1 durumu farkli bir tehlike olarak gorerek kitlelesme hareketi olarak kabul eder. Bu
dogrultuda Adorno, sanatin kitlelesen bir kiiltlir endiistrisi igerisinde ve izleyici
iizerindeki biiyiik etkisiyle hizli tiiketilir bir meta halini almakta oldugunu belirtir
(Adorno, 2003: 76).

1.1. Kiiltiir Endiistrisi ve Sanat

“Kiiltlir endiistrisi eski olanla tanidik olan1 yeni bir nitelikte birlestirir. Kitlelerin
titketimine gore diizenlenen ve biiyiik 6lgiide o tiikketim yapisini belirleyen {iriinler, tiim
sektorlerde az ¢ok bir plana gore tretilir. Tiim sektorler yapisal olarak benzerdir ya da
en azindan birbirlerinin aciklarmi kapatarak, neredeyse tamamen gediksiz bir sistem
olustururlar. Bunu olanakli kilan sadece ¢agdas teknik yeterlikler degil, ayn1 zamanda
ekonomik ve yonetsel yogunlasmadir. Kiiltiir endiistrisi kasith olarak tiiketicileri
kendisine uydurur” (Adorno, 2003, 76’dan akt. Giirdal, 2015: 72).

Kiiltiir endiistrisine can veren kavram piyasa oldugu i¢in, imgeler pazara yonelik
olarak olusturulur. Boylelikle, kiiltiire damgasini1 vuran temel giidii satis yapmak, ¢abuk
bir bigimde kar saglamak haline gelir. Bu durumda verili degerlerin, genel geger anlayisa
uyum saglamanm disina cikilamaz ve sanatin yaraticilik 6zelligi kiiltiir yapitindan
giderek koparak aurasim yitirir. Bu sayede sanat yapit1 bir digerinden ayirt edilemez ve
kitlesellesmis bir duruma gelir (Dellaloglu 2007: 120°den akt. Giirdal, 2015: 72).
Sanatin tiikketim metalari icerisinde yerini almasini Donald Kuspit Sanatin Sonu isimli
kitabinda su sekilde ele almaktadir:

“Eser, Kisisel olmadigi icin seri olarak yeniden zretilen imgeler, birey icin degil,
kitleler i¢in zretilen imgeler olarak toplumsal zrznler haline gelir. Bu nedenler mekanik
roprodiiksiyon, toplumsal konuyu basit bir gdsteriye donistiirerek kitleler igin
anlasuabilir kilar (...) Herhangi bir seyin mekanik roprodiiksiyonu onu toplumsal bir
gosteriye doniistiirecektir, daha once oldugundan daha alelade gibi gisterecektir.
Sanatin temsil bicimi olarak halenin yerini gosteri alir: Sanat kendini maskara etmedigi
stirece, bir degeri ya da ¢ekiciligi yoktur” (Kuspit, 2010: 105-107).

Kiiltlir endiistrisinin igerisindeki markalarin, tiiketiciyi kendisine uydurmasi ve
herkesin benzer iiriinleri tiikketmesiyle kitlelesme durumunu destekler nitelikte oldugu
gbzlemlenebilir. I¢inde yasadigimiz ¢agda, giyim markalarin1 da aym kategoride ele
alarak, reklam araglariyla durumu bir gédsteriye donistirdiikleri gézlemlenebilir. Bu
durum, tekstil Giriinleriyle yasamimiza entegre olur ve markalar eliyle bir yasam stili

GSF

181



Giilgin KARACA-Remzi SAN

tasarlanarak reklam araciligiyla kiiltiir endiistrisine katki saglar. Boylelikle Kuspit’in
belirttigi gosteriyi yaratms olurlar.

1.2. Tekstil Uriinleri ve Sanat Eseri

Tekstil {irlinleri (giysi) tiretimi ile sanatin ve tasarimin yadsinamaz bir iligkisi
bulunur. Tarih basindan beri, giyilecek esyalarin liretiminin fonksiyonel olmakla birlikte
estetik bir anlayista gelistigi kabul edilebilir. 21. yiizyilda kiiltiir endiistrisinin i¢inde
olusan ve tiiketimi ama¢ edinen markalarin biinyesinde tasarimcilar ve sanatgilar
caligmaktadir. Ayrica isbirlikleri olarak proje bazinda da zaman zaman sanatgilarla
birlikte ¢aligmalar gergeklestirilir. Boylelikle markalar tasarimlarinda sanat¢ilarin 6zgiin
tasarimlarini ve sanatlarinda yola ¢iktiklari tarzlari markalarma yansitmislardir. Ornek
olarak PUMA markasinin giyim pargalarinda Sanatgt Bradley Theodore’nin
caligmalarini kullanmasi verilebilir (Gorsel 1). Bagka bir 6rnek de Nike markasiim Tight
of Movement serisinde Brezilyali fotograf sanatcilar: Flavio Smelo ve Jayelle Hudson’un
0zel ¢ekim fotograflarimi sinirl sayida iirettigi 6zgiin giysi tasarimlarinda kullanmasi
olarak verilebilir (Sar1, 2017: 82) (Gorsel 2).

Gorsel 1. Sanat¢r  Bradley Gorsel 2. Nike, Tight of Movement
Theodore’nin ¢aligmalarindan yola ¢ikan serisi reklam fotograflari, 2014.
PUMA markasinin tasarimlari.

Yukaridaki 6rnekler i¢in {izerinde durulmasi gereken baska bir konu, tiriinlerin
smirli sayida {retilmis oldugunun belirtilmesidir. Reklam metninde teknolojik
olanaklarla ¢ogaltilarak {iretilen bir iiriiniin az sayida {iretilmis olduguna yapilan vurgu,
sanat eseri degerinin azalmas1 goriisiine paralellik teskil eder. Bir bagka unsur da herkes
icin iretilen tek tip iiriinlerdense 6zel kumaslar kullanarak giysiyi giyen kisinin viicut
ozelliklerine gore giysinin sekil aldiginin vurgulanmasidir (Sar1, 2017: 83). Bu durum,
markanin, seri iretimle irettiklerini bir gdsteriye doniistiiriirken, kitlelesme
tehlikesinden uzak durmak istemesi olarak kabul edilebilir. Tek tiplesen bir tirlindense
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herkesin bedenine gore sekillenen ve kigisellesen bir iiriin ortaya koymanin niyeti bu
noktada hissedilmektedir.

Markalar ¢ogaltma teknikleriyle aym itiriinden pek ¢ok sayida tiretse bile
sanatgilarla is birlikli olarak olusturulan triinlerin fiyatlarinin da yiikselmesine ve
toplumdaki bireyler tarafindan daha degerli goriilmesine neden olmaktadir. Yapilan bir
aragtirmada, tasarim kiyafetli olan insanlarin ilk izlenimde daha degerli olarak
algilandiklar1 ortaya konmustur (Howlett, Pine, Orakgiglu ve Fletcher, 2013: 38). Bu
sonu¢ da toplumda herkesin giydigi kiyafetleri giymektense kendisine 6zgii, kendisini
yansitan ve kitlelesme durumundan uzak bir mantikta, bir sanatgi-tasarimei tarafindan
0zglin ve tek olarak iiretilen giysinin toplumsal hayattaki ve sosyal iligkilerdeki 6nemini
ortaya koyar. Giysi nesnesi her seyden oOnce “duyusal ve diiszinsel olarak
deneyimledigimiz ve de yansitmak istedigimiz tim yasantularimizin en oncelikli
disavurum aracidir” (Giinay, 2011: 51).

Bir giysi tasariminin da bir sanat eseri gibi biricik olmasinin bu dogrultuda 6nemli
oldugu kabul edilebilir. Genel olarak sadece sanatcilarin ve markalarin degil, daha
Ozelde ressamlar ve moda tasarimeilarinin da is birligi icinde oldugu pek ¢ok dénem ve
ornek mevcuttur. Endiistrilesme sonrasi diinya geneline yayilan tiiketim kiiltiirliniin
karsisinda durmak igin, 6zellikle Bati’da, seri iiretime kars1, /if sanatinin® 5ne gikarilmak
istenmesi, geleneksel yontemlerle el isciligine dayali ve ustanin bilgeligini takdir eden
bir tavrin gerekli oldugunun diisliniilmesindendir. Fonksiyonel dekoratif sanat ile
fonksiyonsuz giizel sanatlar arasindaki miicadelenin kizistigi bu donemde Avrupa’da
birgok sanatc1 artistik giysi yaratmaya baslamustir (Leventon, 2005: 12-14). Ornegin
1930’larda Elsa Schiaparelli Siirrealist akimdan etkilenmis ve Siirrealist ressam Salvador
Dali ve Jean Cocteau ile ortak giysi tasarimlar1 gerceklestirmistir. ispanyol ressam Pablo
Picasso’nun resimleri 1960’larda tisortlere basilmistir. Uretiminde canli bedenini
referans alan drnekler 1930'lu yillarda en gok taki olarak karsimiza ¢iksa da avant-garde
sanatgilarin tuval yerine farkli malzemeler kullanimina yonelmeleri ile kiyafet olarak
pek cok drnek ortaya ¢ikmustir (Giinay, 2011: 52).

Sanat alaninin Avrupa’dan Amerika’ya tasindigi yillardan sonra Varvara
Stepanova, Giacomo Balla, Ferdinand Leger gibi sanatgilar cizimlerini yansitan
giyilebilir pargalar lizerinde durarak caligmalar liretmislerdir. Cesitli sanatgilarla evirilen
bu akim 1983 yilinda New York American Craft Museum'da ilk defa Art to Wear: New
Handmade Clothing isimli sergi ile sadece giyilebilir parcalar {izerine satisa
sunulmustur. Ayni yillarda New York'ta Julie Dale giyilebilir sanat ad1 altinda Artisans
Gallery’i agarak tekstil lirlinii ve takilardan olusan pargalari sergilemistir (Riistem,
Erigim Tarihi: 12.12.2020).

Bu orneklerden de anlasilacagi iizere hem tekstil hem de resim sanati alanin
birlesimiyle disiplinleraras: {irlinler ortaya g¢ikmaktadir. Bu baglamda Leventon’un
(2005:18) tanimladig1 Giyilebilir Sanat terimi 6ne ¢ikar: Leventon (2005: 18), giyilebilir
Sanat1 “bir sanatginin lrettigi tekstillerden yine bir bagka sanat¢i tarafindan yapilmig
giysi” olarak tanimlamaktadir. Giyilebilir sanat hareketi, 6zetle bireylerin giysilerle olan
iligkisine odaklanmaktadir. Hareket, giysinin sadece bedenle degil ruhla da iligkili
oldugunu benimsemektedir. Buna gore beden, gorseli uyaran ve ifade eden bir aragtir.
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“Giysiyi tasarlayan sanat¢i, fikir, duygu, heyecan ve formun bilegsimini eserlerine
aktarmaktadir” (Yetmen, 2012: 77). Sanat eseri giyilebilir olarak, eseri giyen bireyle
birlikte, sanatin yaraticilik siirecine yasam ve canliligi ekleyerek eseri tekrar yorumlamis
olur. Giyilebilir sanat hareketinde hem sanat¢i hem de giyen igin 6zel bir tiir iletisim
ortaya c¢ikar. Elle tutulur ve dokunulabilir olan tekstiller bu baglamda kullanicisi ile
dogrudan temas saglar (Leventon, 2005: 18).

Giyilebilir sanatin taniminda yer alan, tiretilen giysinin kisiye 6zgii ve sanat¢inin
elinden tek olarak olusmas1 gibi 6zellikler, Benjamin’in vurguladig: sanatin aura ve
biriciklik 6zellikleriyle 6rtiismesi bakimindan dikkat ¢eker. Giyilebilir sanat tanimi ayni
zamanda, tekstil sektoriinde tek ve 6zel iiriin olarak kullanilan haute couture terimini de
akla getirir 1860°larda haute couture’lin ortaya ¢ikmasi modanin sanatsal bir yorum
kazanmasin1 saglamistir. Charles Frederick Worth bu dogrultuda 6zgiin tasarimlar
yapmak i¢in savasan ilk tasarimci olmus, Paul Poiret de kendisinin bir giysi tireticisi
degil, bir sanat¢i oldugunu belirterek amacini agiklamigtir (Glinay, 2011: 52). Bu
orneklerle goriilmektedir ki, giyilebilir pargalar biricik ve 6zgiin olarak hem sanatin hem
de hayatin i¢inde yer bulmusglardir.

2. Sanat Cahsmasinin Giyilebilir Olmas1 Baglaminda Alternatif Bir
Sergileme Yontemi

Giyilebilir sanat teriminde Leventon’un (2005: 12-14) da belirttigi gibi, giysinin
onu giyen kigiyle kurdugu bir iliski mevcuttur. Bu iligkiye giyilebilir sanat tiriiniini
kamusal alanda veya 6zel alanda gorenlerle kurdugu baska bir iligki tiirii de eklenebilir.
Bu dogrultuda giysinin bir sanat eseri olarak gdriilmesinin, sanat izleyicisinin izleyici
roliinden ¢ikarak katilimciya doniisme siireciyle de iligkili oldugu kabul edilebilir.
Metnin baginda deginilen kirilmalar ve farkli sergileme yollarinin gelismesinde rol
oynayan interaktif, katilimci, iligkisel sanat, yeni tip kamusal sanat caligmalar1 ve
giyilebilir sanat olarak nitelendirilen ¢aligmalar bu dogrultuda beraber ele alinabilir. Bu
sanat tiirlerinin ortak noktasi olarak, izleyiciyi katilimeiya doniistiiren, giindelik hayatin
icine karigarak, kimi zaman toplumsal sorunlara odaklanan ve farkindalik yaratan siire¢
odakli sanat tiirleri olmalar1 olarak kabul edilebilir.

Toplumla entegre sanat tiirlerinin olusumunda performans sanatinin yeri oldukg¢a
onemlidir. Performans sanatinda da siireg icerisinde gerceklesen bir eylem ve genellikle
performansi izleyenlerle kurulan bir iliski s6z konusudur. Giyilebilir sanat olarak
iretilen giysinin, giyen kisinin yasamina entegre oldugu ve giysigi giydigi siire boyunca
sergileniyor oldugu kabul edilebilir. Bu dogrultuda giyilebilir sanat terimi beden ve
stireci iginde barindirmasi baglaminda performans sanatiyla ortiismektedir (Wollen ve
Bradley, 1998: 14-15). 1960’lardan sonra performans sanatinin bir tiirii olan beden sanati
da giyilebilir sanat 6rnekleriyle birlikte sanat ¢aligmalarinin bir pargasi olarak var
olmustur. Ornegin, Japon Moda tasarimcisi Issey Miyake, 1970°lii yillarda, bat1 ve dogu
kiiltiirlerini birlestiren motiflerle viicuda ikinci bir deri izlenimi veren viicut dévmeleri
olusturmugtur. Sanatginin esin kaynagi geleneksel Japon Sanatlarindan aldigr 1971
tarihli Dévme Koleksiyonunda kullandig elbise tasarimi, viicut dovmelerinin kumas ile
bedeni biitiin olarak gésteren boylelikle tekstil ve beden sanatini bulusturan 6rneklerden
biridir (Sar1, 2017: 77-80).
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Gorsel 3. Issey Miyake, Tatto Kollection, 1971.

Issey’in yaptig1 ¢alismalar siire¢c odakli ve yasamla bulusan ¢aligmalar olarak ele
aliirsa, giyilen giysinin ya da viicuda yapilan dévmenin bir ifade araci olarak o kiginin
ve onu goren kisilerin hayatina karistig1 kabul edilebilir. Bu dogrultuda seri iiretimle
olusturulmus bir giysi, sanatginin tuvali gibi kullanilarak tizerine 6zgiin bir sanat
caligmasi olusturulmasi ve sonrasinda izleyicinin katilimciya doniiserek, onu kendi
bedeninde ve hayat1 icinde sergilemesi bir yontem olarak one siiriilebilir. Benjamin’in
belirttigi sanatin biriciklik, aura ve kzilt kavramlari bu fikir ekseninde ele alinirsa, sanatin
bu degerlerinden vazgegilmeden ayni zamanda sanat eserinin sadece miizelerde veya
ozel mekanlarda sabit bir sekilde sergilenmesine de bagli kalinmadan zamandan ve
mekandan bagimsiz olarak alternatif bir sergileme yonteminin var oldugu ortaya
konabilir. Boylelikle kitlelesmeye mecbur olmayan, sanat ve tekstilin, sanat ve zanaatin
bulustugu katilime1 calismalar iiretilebildigi kabul edilebilir.

Tisort gibi hazir bir malzemeyi kullanarak {izerine boya ve ¢esitli yontemlerle
miidahalelerde bulunan, biitiin nesneyi bir sanat calismasina doniistiiren Ornekler
olusturan bir sanatc1 olarak Merve Ustiinalp 6rnek verilebilir. Tigdrtiin, kumastan olusan
yapistyla tuvalle iligki gosterdigi gibi, ayn1 zamanda yasam igerisinde bir giyim nesnesi
olarak, caligmay1 tizerine giyen Kkisinin yasama entegre olarak farkli anlamlar
biinyesinde barindirdig1 kabul edilebilir. "Sanatsal bakis her yerde olmal, giydiklerimiz
karakterimizi, begenilerimizi yansitmali” diisiincesi ile yola cikan Ustiinalp de,
giyilebilir sanat sloganiyla 2015 yilinda MUU markasinin temellerini atmustir (Riistem,
Erisim Tarihi: 12.12.2020). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii
mezunu olan sanat¢i, tasarimlarinin konularma Japon Shunga sanati, kiilt kitap
karakterleri, mitolojik hikayeler ile baslayip, daha sonra ilgi alanina farkli konular1 dahil
etmistir. Kullanicilarina kendini farkli hissettiren tasarimlarin 6zelligi olarak; “famami
el yapimi ve sadece tek adet olmasidir” seklinde fikirlerini belirtmektedir (Riistem,
Erigsim Tarihi: 12.12.2020). Sanatc¢inin sectigi konular ise, daha ¢ok kadin, egitim,
toplumsal bellek, var olma gibi konulardir. Her serisini belirli bir tema {izerinden iireten
sanat¢inin, giyilebilir sanat ¢alismalarina bakildiginda da, konu ve teknik olarak kigisel
sanat liretiminden uzaklagmadig goriilmektedir.
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Gorsel 4. Merve Ustiinalp, Giyilebilir sanat ¢alismalariyla atdlyesinde, 2017.

Remzi San’1n eserleri de bu dogrultuda baska bir 6rnek olarak gosterilebilir. San,
hazir tekstil malzemeleri olan farkli renklerdeki tisortlerin iizerine boya ile
miidahalelerde bulunarak caligmalarmi {iretmektedir. Caligmalar1 olustururken San
kimin i¢in yapildigini, yapildigi kisinin zevklerini, begendiklerini dikkate alarak tigortii
giyen kisinin yasamiyla ve begenileriyle ilgili olarak tasarimlarini olusturmaktadir.
Tasarlanan her bir eser, o eseri giyen ya da kullanan kisinin begenilerinin yaninda o eseri
giydigi siirec icerisinde yaptig1 tercihleri ile bagkalagimlar yasayarak sergilenmektedir.

Tisortlerde yogunlukta olarak sinema ve g¢izgi roman diinyasinda var olan
karakterler ve onlarin betimlemelerine yer verilmektedir (Gorsel 5-8). Onlarin ekranda
ya da bir sayfa tizerinde ger¢eklesen gorsel anlatimin etkisi 6zgiin bir anlayis esliginde
tisortlere uygulanarak farkindalik olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu dogrultuda gorseller
yasamin igerisinde siirreal figiirlerle ayr1 bir gergeklik olusturuyor gibi durmaktadir.
Farkli renklerde segilen tigortler lizerine uygulanan renklerin birbirleriyle karsit bir uyum
yarattig1 goriillmektedir. Cogu tasarimda portre ¢alisilmis olup, her bir tigort i¢in ayri
karakterler olusturuldugu gozlemlenebilir. Tigort tlizerine her tiirli zemin {iizerinde
uygulanabilen su bazli akrilik boya ile gergeklestirilen resimler; yikanabilir ve tekrar
giyilebilir olmasi i¢in sicak bir {itii yardimiyla ile tisortiin i¢ yilizeyinden baski yapilarak
sabitlenmektedir. Caligmalara bu yontem uygulanarak, diger tekstil iiriinlerinden ayrimi
olmaksizin giindelik yasam igerisinde kullanimi gergeklestirilebilir.
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Gorsel 6. Balik Adam isimli portre ¢alismasi, Remzi SAN, Eskisehir, 2019.
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Gorsel 7. Gergek Yasam isimli Gorsel 8. Ciglik isimli resim,
resim, Remzi SAN, Eskisehir, 2019. Remzi SAN, Eskisehir, 2019.

Hem Uztiinalp’in hem de San’in ¢alismalarinda oldugu gibi, hazir tisortlerin
lizerine gergeklestirilen uygulamalar ¢izim, boyama, kolaj ya da dikis gibi geleneksel
yontemlerle olusturulsa da, sergileme s6z konusu oldugunda ¢alismalarin giintimiizdeki
alternatif sanat tiirlerinde gegen kavramlar olan performans, iliskisellik ve katilimeilik
kavramlariyla iligkili oldugu, boylelikle post modern bir bakis agisinin ortaya konuldugu
kabul edilebilir. Calismalar katilimcinin tizerine giyildikten sonra katilimcinin
yagaminin bir parcasi olarak yasamina karigir. Boylelikle bir sanat eseri haline gelen
tigort, sanat mekdm ya da sergi agilisindaki sunumunda oldugu gibi, belirlenmis bir
zaman ve mekan kavramina gerek duyulmadan, katilimcinin kendi yasam anlari ve
yagaminin gectigi mekanlarda katilimer tisortii giydikge tekrar tekrar sergilenmeye
devam eder. Her bir katilimcida farkl etkiler dogurarak, Nike markasinin reklaminda
vurguladig1 viicudunuzun seklini alan giysi sloganindaki anlamla 6rtiiserek, her katilime1
icin farkli olarak iretilen ¢alismalar farkli hayatlarin i¢inde ayr1 anlamlar {retir. Bir
bagka 6zellik olarak eserin sergilenebilir olmas: igin katilimcinin onu giymeyi tercih
etmesi ve boylelikle eserin sergilenip-sergilenmemesi konusuna katilimcinin karar
vermesi gerekir. Boylelikle sanat izleyicisinden katilimciya doniisme siirecine yeni bir
0zellik daha eklenir.

Sadece sanat eseri ve katilimcinin kendi i¢inde olusan iliski degil, bir sanat eseri
tasiyicist olarak eseri kendi karsilastigi kisilerle bulugturmasi yoniinde de bir etki olusur;
katilimeinin karsilagtigi kisiler de sanat eseriyle kargilasmis olurlar. Her karsilasmada
sanat eseri, eseri gorende farkli bir etki yaratabilir. Bdylelikle ¢cok yonlil bir etki ag1
olusmaktadir. [liskisel Estetik kuraminda 6zellikle 1990’lardan sonraki ¢alismalarla ele
alinan ¢agdas sanat yapitlarindaki kargilagsma mevzusu su sekilde belirtilir:

“Bu yogunlagtirimis karsilasma diizeni, uygarligin mutlak bir kuralmin giiciine
yiikseltilince kendine uygun sanatsal uygulamalar iivetti: Yani, dayanagi karsilikli
oznellik olan, merkezi tema olarak da birlikte varolmay, seyirciyle tablo arasindaki
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‘karstlasmayr’, anlamin kolektif olarak oziimsenmesini alan bir sanat bigimi’
(Bourriaud, 2003: 23).

Bu baglamda hazir tigort iizerine yapilan resimlerin birer ifade araci olarak toplum
icinde olusan karsilasmalarla iligkisel bir estetik tiirti yarattigi kabul edilebilir. Eseri
giyen kisinin davranislar, tutumlari, jest ve mimikleri o eserin karsidaki izleyicide
biraktigt anlamlart degistirmekte, eserin etkisi ya da auras: bu anlamda
farklilasmaktadir. Eserin rastlantisal bir bigimde giinliik yagamda dolagimui, o eseri giyen
kisinin giin igerisinde yasadiklar1 ile birlikte davranis ve tutumlarinda olusan degisimler,
eser iizerinden izleyiciye ya da eseri giyen kisinin karsilastigi kitlelere aktarimini
gergeklestirmektedir (Gorsel 9). Boylelikle eserin etkisi ya da auras: sadece tigortiin
iizerinde yer alan resmin yaninda o tisortii tasiyan kisinin hayata dair yaklagimlari, tutum
ve davraniglan kapsaminda da ¢esitlilik gosterebilir.

Gorsel 9. Remzi San’in ¢alismast Hellboy un bir esnaf lokantasindan fotografi,
Eskisehir, 2019.

Leventon’un (2005: 18) giyilebilir sanat: tanimlarken belirttigi “Sanat eserini
giyenler yaraticilik siirecine yasam ve canliligi ekleyerek eseri tekrar yorumlamaktadr”
seklindeki goriisiiyle bu caligmalarin ortiistiigii kabul edilebilir. Issey Miyake’ nin beden
iizerinde tekstil ve resim sanatini bulusturarak olusturdugu calismalarla (Gorsel 3)
yapmak istedigi kisilerin kendisini ifade etmesiyse, San’in ¢aligmalar1 da aym1 yonde
okunabilir. Boylelikle sanat eserinin onu giyenle kurdugu bagdan kaynaklanan kendini
imgelerle ifade etme bigimi de ayr1 bir etki olarak siirece dahil olmaktadir.

Simdiye kadar bahsedilen ozellikler, ayni zamanda yeni tip kamusal sanat
caligmalarinin da temellendigi bir terim olan kamusal alan1 akla getirir. Ozgiin ve biricik
olarak aurasimi koruyan, izleyicisiyle bulusan, hatta hayatina dahil olan sanat
caligmalari, tekstil sektoriinde genel olarak markalarin olusturdugu kitlesel etkilerden
uzaklasir. Boylelikle, Negt ve Kluge’un (2004: 133-141) tanimladig: farkliliklari iginde
barindiran, ¢cogul bir kamusal alan fikriyle ortiisiir. Giysinin bir ifade ve iletigim araci
olarak sanat caligmasina doniigmiis bi¢imi, toplum i¢inde de farkli ifadelerin olusmasi
yoniinden etki saglayabilir. Aymi sekilde bir mekéan igerisinde sabit bir sekilde
sergilenmeye gerek duymadigi i¢in de siirekli bir gezinti halinde olarak mekan
anlaminda da kamusal alana karigabilir (Gorsel 10-13).
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Gorsel 10. Ciglik isimli tigort Gorsel 11. Flash Universe isimli
¢alismasi, Remzi San, Kiitahya, 2019. tisort galigmalarinin giindelik yasamdan
fotografi, Remzi San, Eskisehir, 2019.

Gorsel 12. The Eye of Pirate Skull Gorsel 13. Towards to End isimli
isimli  tigort  caligmalarmin  gilindelik tisort caligmasinin giindelik yasamdan
yasamdan fotografi, Remzi San, Izmir, fotograflari, Remzi San, Eskisehir, 2020.

2019.

Farkli bir yonden bakilirsa birer eser niteligine doniisen tisortler sadece
katilimeilar iizerinde sergilenmek ve hareket halinde olmak durumunda da degildir.
Caligmalar ayn1 zamanda sokakta ya da bir sergi mekaninda var olabilen 6rnekler olarak,
sergileme mekéanlar1 istege gore degistirilebilir (Gorsel 14, 15). Boylelikle Benjamin,
(2001: 59) eserin kilt olma ozelliginden dolay1 sahip oldugu, eserin sergilenecegi
mekana izleyicin ulagsmasi gerektigi konusundaki deger tekrar diisiiniilebilir. Ayni zaman
da yine sergileme yeri ve zamaninin belirsizligi igerisinde, giiniin her saati, farkli bir
mekanda zaman ve mekan degisiklikleri yapilarak sergilenir olabilir.
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Gorsel 14. Gardirop isimli kisisel Gorsel 15. The Joker isimli
resim sergisi, Remzi San, Eskisehir, 2017. tisort calismasinin giindelik yasamdan
fotografi, Remzi San, Nairobi, 2020.

Onerilen bu yéntemle birlikte, kamusal mekénlara yayilabilen eserler zgiin sanat
caligmalar oldugu i¢in dijital veya mekanik ¢ogaltma yontemlerinde oldugu gibi ¢ok
sayida {iretilemese bile yine de toplumdaki bireylerle bulusabilirlik yoniinden bir etki
saglandig1 kabul edilebilir; hem de 6zgiin ve tek olarak {iretilen sanat eserine mal edilen,
biriciklik, boylelikle aura ve hatta kiilt degerinden vazgegilmeden. Bu sekilde, eserlerin
hem sergi mekaninda hem de hayatin i¢inde farkli mekéanlarla katilimciyla/katilimcilarla
bag kurarak, kiiltiir endiistrisi siirecini harekete gegiren bigimler ve imgeler iiretmeden,
markalarla yaratilan gosteriye, kitlesellesmeye ve tek tiplesmeye karsi alternatif bir
sergileme yontemi ortaya kondugu kabul edilebilir.

Sonu¢

Sanat tarihi her donem icerisinde yenilik ve dogal olarak farkliliklar barindirir.
Sanat tarihinde yasanan kirilmalar, yeni anlayiglarin, paradigmalarin ve {iriinlerin ortaya
cikmasina sebep olur. 21. yiizyilda var olan dijital {iretim ve sergileme yontemlerinin
temelinin, 20. yiizyildaki sanat eserinin mekanik olarak ¢ogaltilmasiyla olustugu kabul
edilebilir. Teknolojide, bilimde, endiistride ve tabii ki sanatta yasanan kirtlmalar yeni
gelismeler ve tekniklerle bir sonraki agamay1 da giindeme getirmektedir.

Eserin ¢ogaltilabilir olmastyla baglantili olarak ortaya ¢ikan ve degisim gosteren
bir konu da eserin sergilenme, baska bir ifadeyle izleyiciye ulagma yontemleridir. Yine
ozellikle 20. yiizyilda ve sonrasinda, performans sanati, katilimei sanat, yeni tip kamusal
sanat, iligkisel estetik gibi sanat tiirleri ve kuramlariyla birlikte dijital yontemlerin
giindeme geldigi goriilmektedir. Biitiin bu degisimler ve yenilikler, sanatin siire¢ odakli
olmasini ve izleyicinin katilimciya doniismesini temel alan gelismeleri beraberinde
getirirken, sanatin yasamdaki yeri ile birlikte yagamin sanattaki yeri de sorgulanir
olmustur.

GSFSANATDERGIS

191



Giilgin KARACA-Remzi SAN

Bu c¢alismada, mekanik g¢ogaltmayla baslayan siirecin, sanat alanina genel
etkisiyle birlikte, sergileme tlizerindeki etkisi lizerinde durulmus ve bu durum, giyilebilir
sanatla iliskilendirilerek, sanat 6rnekleri tizerinden alternatif bir sergileme yontemi
sunulmustur. Ozetle, giyilebilir bir nesne olan tisdrtiin sanatginin tuvali gibi kullanilarak,
tizerine geleneksel yontemlerle resim yapimi ve bu yaratilan eserin birisi tarafindan
giyilerek, kamusal ve 6zel alanlarda dolasimiyla yaratilan etkiler {izerinde durulmus,
boylelikle sanat eserinin aurasini, biricikligini ve kiilt degerini yitirmeden sergilenebilir
oldugu ortaya konulmustur.

Sunulan bu yontem ile birlikte, ¢agimizda belki de kaginilmaz goriilen dijital
yontemlerin aksine, geleneksel resim tekniginin, farkli sergileme olanaklariyla birlikte
kurgulanarak, cagdas anlamda bir anlayisinin 6ne ¢iktigi goriilebilir. Boylelikle
geleneksel ve ¢agdas yontemlerin birlikte kullanilabilirligine de vurgu yapilmustir.
Sergileme siirecinde katilimci ve iligkisel bir hale biirlinen sanat ¢aligmasi, kamusal alan
kavramiyla da iliskilendirilmistir. Bu dogrultuda sanat izleyicisinin pasif durumdan aktif
bir katilimciya doniismesi anlamhidir. Katilimci1 istedigi zaman eseri giyerek
sergilenebilir bir hale doniistiiriir ve yasamindaki karsilagmalar sanat eserinin etkisini ve
anlamini her an yeniden olusturur. Katilimcinin tercih ettigi zaman ve kurumsallasmis
sergi mekanlarindansa, kendi yasaminin gegtigi mekanlarda, giyilebilir olan eserin
sergileniyor olmasi, sanatin, belli bir zaman ve mekanda sergilemesi gerektigi
anlayisindan uzaklastirir.

Bu c¢alismayla birlikte Onerilen iiretim ve sergileme yonteminin ele alinig
bigiminde oldugu gibi, sanat tarihinde dogru olarak kabul edilmis bazi kavramlarin
alternatif yontemlerle yeniden sorgulanmasinin, alana farkli bakis agilar1 kazandiracagi
diisiiniilmektedir. Ozellikle teknolojik gelismelerin hizli bir sekilde yasandig1 ve bu
gelismelerin her alana entegre oldugu 21. Yiizyildaki sistem icerisinde, sanat eseri ve
sergilenmesi konusunda alternatif yoOntemlerin sorgulanmasinin 6nemli oldugu
belirtilebilir. Ayn1 sekilde, gelencksel olandan vazgegmeden, gelenek ve ¢agdasin
birlikte kurgulanmasinin alternatif yontemlerin yaratilmasi igin katk: yapabildigi kabul
edilebilir. Bagka bir Oneri olarak ise, miize veya galeri gibi, kurumsallagsan sergi
mekanlarinda, bu ydntemin, bir proje olarak gergeklestirilmesi Onerilebilir. Boylelikle,
kurumsallagmis sanat mekanlarinda da farkli yontemlerin deneyimlenmesi agisindan bir
etki yaratilabilir.

Son Notlar

! Lif sanat1: Batida 1970’lerde teknoloji, bilim ve seri iiretim ekseninde sekillenen
sosyal ve kiiltiirel sisteme tepki duyulmasiyla sanat ve zanaatlara karsi olusan ilginin
sonucunda ortaya ¢ikip sekillenen sanat dali (Colchester, 1996: 8).
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