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Abstract

Cinema, like other arts, is an element that puts people at the center and tries to show people's lives to other
people and is constantly in motion by getting strength from technology today. In cinema, it is possible to find
works on all subjects such as migration, war, natural disasters, women and violence against women. The
Turkish cinema industry has also touched upon the theme of gender and women in this sense, and those who
treat cinema as a discipline have done a lot of work on this subject. Gender in cinema has been transferred to
the screen over numerous themes. The TV series ‘Bir Baskadir’ is based on female themes in terms of the
subject and characters it deals with. In this sense, it can be thought that it is important to investigate the worlds
of the characters in the work. It may not be a coincidence that a woman with a single identity in terms of the
main female characters is not encountered in the work. This situation can also be considered as a script
technique used to create conflict elements during the creation phase of the script of the work. In this study,
which was created with the document analysis technique, one of the qualitative research methods, the general
reflection of the series was tried to be inferred from the female characters. Although there are “problematic
women representations” in general, it is concluded that strong women are shown in the work.
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BiR BASKADIR DiziSININ KADIN AKTIiVISTLERI UZERINE BiR CALISMA

Ozet

Sinema, diger sanatlar gibi insani merkeze alan ve insanlarin yasantisini baska insanlara géstermeye ¢alisan
ve ginimuzde teknolojiden de glg¢ alarak surekli devinim iginde olan bir unsurdur. Sinemada gé¢, savas,
dogal afetler, kadin, kadina siddet gibi her konuda islenmis eserlere rastlamak mumkindir. Turk sinema
endustrisi de bu anlamda toplumsal cinsiyet ve kadin temasina ¢okga deginmis, sinemayi bir bilim dal olarak
isleyenler de bu konuda ¢ok¢a calisma yapmiglardir. Sinemadaki kadin unsuru ise sayisiz tema Uzerinden
perdeye aktariimistir. Bir Bagkadir dizisi de ele aldigi konu ve karakterler bakimindan kadin temalari Gzerinden
islenmistir. Bu anlamda, eserde gecen karakterlerin dinyalarini arastirmanin énemli oldugu digunulebilir.
Eserde, ana kadin karakterler anlaminda tek kimlik tagiyan bir kadina rastlanmamasi bir rastlanti olmayabilir.
Bu durum, eserin senaryosunun olusturulma safhasinda c¢atisma unsurlarini yaratmak icin kullanilan bir
senaryo teknigdi olarak da dusunulebilir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiman analizi teknidi ile olusturulan
bu calismada kadin karakterler Uzerinden dizinin genel yansimasi ¢ikariimaya c¢alisiimistir. Eserde genel
olarak “sorunlu kadin temsilleri” olsa da gugli kadinlarin gésterildigi kanisina varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Turk Dizileri, Bir Bagkadir, Kadin, Kadin Aktivistler
1. Girig

Sekiler bir bakis agisiyla toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin algisinin aslinda insanligin var oldugu giinden
bugiine kendini hissettirdigi disundlebilir. Nitekim erkek ve kadin baglaminda olusmaya baslayan toplumsal
hayatta, ataerkil diizen basta olmak Uzere her cinsin kendine ait bir isinin var oldugu algisi ve erkek-kadin
kimliginin olusmasi cinsiyetlere yiiklenen is farkliligini da beraberinde getirmistir. Ornegin millet tarafindan,
savas zamanlarinda kadinlarin hem ulusal ekonomiye hem de ulusun fiziksel olarak yeniden dretimine katkida
bulunarak is¢i ve anne olarak goérevlerini birlestirmeleri beklenirken, toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda mevcut
esitsizliklerin siklikla siddetlendigi ve siyasi/ekonomik ddéndsimler baglaminda yeni ayrimcihk ve
marjinallestirme bigimlerinin ortaya c¢iktigi ifade edilebilir. Bununla birlikte, ¢agdas arastirmalarin farkh
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bicimlerde cinsiyete dayali yeni eylem bicimleri, 'eril' ve 'kadins!' davraniglari, roller ve iligkilerin kati
anlayislarina yonelik bazi spesifik zorluklari iceren ve giderek ¢ogulcu bir toplumu ortaya ¢ikardigi izlenebilir
(Kay, 2007, s. 2). Bu anlamda her cinsiyetin kendi Gzerine bigilen rolleri ve cinsiyet farklihgina gére belirlenen
is deneyimleri tarihte oldugu gibi bugin de goérulebilir. Bu tavrin, cinsiyete gore ayriimis bireye bir kimlik
seklinde yapigsmasinin kabul edilmesinin gi¢ oldugu ifade edilebilir. Ginimuizde tipki bu ¢alismada da
yapildidi gibi belki her gin toplumsal cinsiyet ve cinsiyetcilik kavramlari Gzerine konferanslar, paneller,
sempozyumlar dizenlenmekte ve cinsiyetler arasindaki farkin yirmi birinci yuzyilda ne kadar adaletsiz bir tavir
oldugu ifade edilmektedir. Gliinimizde kadinlar daha énce kendileri i¢in kisitlanmis firsatlara erigebilir duruma
gelmis, kiz gocuklarinin ilkokula kayit oranlari biylk bir ivme kazanmis, cinsiyetler arasi egitim farki
daralmistir. Kadinlar isgliciine daha fazla sayida katilmaya baslamis ve diinyanin birgok yerinde kadinlarin
siyasi temsili artar hale gelmistir. Kadinlar yoksulluktan, esitsizlikten ve siddetten orantisiz bir sekilde
etkilenmisg, diinyadaki yoksullarin gogunlugunu kadinlar olusturmus, okuma yazma bilmeyenlerin yaklasik tgte
ikisini yine kadinlarin olusturdugu goériimuis ve silahli gatisma sirasinda sivil kayiplarin ytizde 80'ini gcocuklarla
birlikte kadinlarin olusturdugu tahmin edilmektedir (UNISEF, 2004, s. 40).

Sosyologlar, cinsiyetin nasil insa edildigini ve gerceklestirildigini kesfetmenin bir yolu olarak ailenin cinsiyet
rollerini, ailevi iligkilerin nasil strdirtldigini ve aile biriminin toplumu etkileme yollarini arastirmistir. Talcott
Parsons ve Robert Bales, ¢ekirdek ailenin varligini ve farkhlastiriimis ailede cinsiyet rolleri igin islevselci bir
aciklama saglayan “Aile, Sosyallesme ve Etkilesim Sireci” baslikli bir kitap yayinlamis ve bu kitapta aile
cinsiyet rollerinin, istihdam, egitim ve ebeveynlik gibi paylasilan sorumluluklari barindirmak igin birlestigini ve
degistigini savunmuslardir (Flynn, 2011, s. 64).

Batln bu sosyal vakalar bir araya geldiginde ve dlinya Uzerinde etkilesim olusturdugunda bu vakalarin sanatin
hemen her alaninda kendini hissettirdigi distnulebilir. Bilhassa son zamanlarda dedisen dinyanin devlet
politikalarindan dahi kendine yer bulan cinsiyet esitligi kavrami sanatin temelini olusturan insan igin de énem
arz etmektedir. Sanati yaratan tek imge vardir, o da insandir. insanoglu olmasaydi sanat kelimesinin ya da
kavraminin bugin var olmasi belki imkansiz olabilirdi. Sanat terimi, toplumun ve bireyin cagdaslasmasini
saglayan, bakis agisini degistiren, gelismesini saglayan, egitimini devam ettiren, dislince guicunu gelistiren,
hayal ettiren, yaratici kilan her sey olarak goésterilebilir. Bu anlamda odak noktada insan varsa hem erkek hem
de kadinin sanatin bas rollerini oynayan iki cinsiyet oldugunu da séylemek olasidir. iste bu iki cinsiyet arasinda
vuku bulan olaylar gerek mizojini gerek cam tavan gerek ters cam tavan vb. sekilde ele alinmis konulardan
olusmustur. Bunlardan mizojini kadin dismanhgini ve kadina nefretle bakan durumu, cam tavan bilhassa is
glcu piyasasinda kadinin yukselmesine ait unsurlarin énidnin kesilmesini, ters cam tavan ise kadinlarin
egemen oldugu islerde erkeklerin kariyer yapmasini ifade eder (Odabas & Kisat, 2020, s. 23-24). Bu durum
Tark dizi ve sinema sektérinde de kendini belli etmis gerek ilk ddnem Turk sinemasinda gerek Yesilcam
déneminde gerekse glinimuz modern Tirk sinemasinda kadinlar ve kadin aktivistler Gzerine pek ¢ok dizi ve
film izleyici ile bulusturulmus, bu alanda film festivalleri dizenlenmistir. Yine bu ¢alismada da 2020 yilinin son
aylarinda NETFLIX platformu (izerinden seyirciyle bulusan ve Berkun Oya’nin yénetmenligini yaptigi “Bir
Baskadir” adli (2020 aralik ayi itibar ile) tek sezonluk dizideki kadin aktivistler ve kadinlarin toplumsal
paralellikleri ve zitliklari, toplumsal cinsiyet ve kadin terimleri Gzerinde ele alinacak, kadinlarin karakter yapilari
incelenmeye caligilacaktir.

2. Yontem

Calisma, nitel veri toplama tekniklerinden dokiman analizi gergevesinde olusturulmaya calisiimistir. Bir
arastirmada hangi konu incelenecekse onunla ilgili olan olgu ve olaylarin analiz edilmesi baglaminda elde
edilen verilere de dokiman analizi denir (Karatas, 2015, s. 72). Bu calismada da bahsi gecen eserin
géruntulerinden faydalanarak kadin karakterler analiz edilmeye ve yorumlanmaya calisiimigtir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1.Turk Sinema Yapitlarinda Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Algisina Kisa Bir Bakig

Sinema da diger sanatlar gibi insan temelli oldugundan insanlarin yasam kosullari, gog¢, savas, dogal afetler,
felaketler, siddet gibi her konuda islenmis eserlere rastlamak mumkindir. Tirk sinema endustrisi de bu
anlamda toplumsal cinsiyet ve kadin temasina ¢ok¢a deginmis, sinemayi bir bilim dal olarak isleyenler de bu
konuda cokca galisma yapmislardir.

Cumhuriyet doénemi Tlrk sinemasinda kadinlarin statileri incelendiginde 1950’li yillarin ikinci yarisina kadar
genellikle vurgulanan olgularin basinda ataerkil aile yapisi igerisinde anlatilan kirsal kesimdeki kadinlarin
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yasamlarinin aile erkeklerinde oldugu, 1980 sonrasinda ele alinan kadin figlrlerin ise kismen 6zgurlesmesiyle
iyi-kétl kadin motifi yerine modern-geleneksel kadin terimlerinin kullanildigi gérilmastir (Oz, 2018, s. 176-
178). Sinemada 1980’den sonra beliren kadin imgesi 1980 déncesine gbére tamamen degismis, kadinlar
melodram ya da kdy kadinlari olmaktan cikip ataerkil ve feodal yapiya karsi koyan 6zgur, 6zgurlugi igin
¢abalayan, toplumsal baskiya bas kaldiran karakterlere donismustir (Aksakal, 2020, s. 1665). 1980-1999
yillari arasinda Turk sinemasinda toplumsal cinsiyet rolleri Gzerine yapilan galismada Ataman (2002, s. 178),
hem geleneksel hem modern kadin rollerinin birlikte oldugunu, kirsal kékenli kadinlarin geleneksel baglamda
sunuldugunu bildirmis; Oztirk, (2016, s. 102-103), Onur Unli filmlerinde kadinlarin genel olarak filmlerinde
agirhginin olmadigini ve erkek temsillerinin yogunlukla goraldigina saptamistir.

Tirk sinemasinda ilk giinlerden bugtline dek kadin aktivistlere genel olarak deginildigi, kadinin toplumsal yapisi
sosyolojik, siyasi ve ekonomik diizlemde o glin var olan sartlarla ele alindigi ve kadin figliriine sahip ¢ikildigi
genel olarak ifade edilebilir. Burada Tirk kadininin, kendisini Cumhuriyet diizleminde yenilikgi ve 6zgurlikgu
olarak gérmesi ataerkil tarihe sahip Turk erkegi ile ayrilmis ve kadinlar kendi 6zglrlesme ¢abalar igin
calismislardir. Zorluklar ve zithklar icinde yasamini idame ettirmeye ¢alisan Tirk kadini bu 6zellikleriyle Turk
sinemasinda her hali ile gdsterilerek ifade edilmeye galisiimistir.

3.2.“Bir Bagkadir” Dizisi Hakkinda

2019 yilinda Cin Halk Cumhuriyeti’nde baslayip 11 Mart 2020’de Tirkiye'de ilk kez goriilen Koronaviriis salgini
ile birlikte tim dinya ekonomik anlamda kayiplara ugramis, tim sektoérlerde oldugu gibi sinema ve dizi
sektoriinde de ciddi zorluklar gekilmeye baslanmistir. 2020 yilinda COVID-19 adiyla pandemi ilan edilirken bu
hastaligin bulagsmasini énlemek igin toplu etkinliklere ara verilmis ve bu baglamda sinema salonlari da
kapatiimistir. Tim dlnya kisitlamalara giderken insanlar evlerinde karantina glnlerini yasamaya baslamis ve
bu anlamda sosyal platformalara olan ilginin artti§i da hissedilir derecede gortlmustdr.

Bir Bagkadir dizisi de COVID-19 salgininin Tirkiye’de yogunlukla hissedildigi bir zamanda NETFLIX
platformundan izleyicisiyle bulusmus ve Tirk dizi sektoériiniin glindemine oturdugu sezinlenmistir. 12 Kasim
2020 tarihinde izleyiciyle bulusan Bir Baskadir adli dizinin hem senaristligi hem de yénetmenligi Berkun Oya
tarafindan yapilmistir. Daha ¢ok tiyatro oyunlari ydneten Berkun Oya’nin yine Tirk insani tarafindan gok
begenilen Masum adl dizinin de yénetmen koltugunda oturdugu gorulir. Tirk sinema ve tiyatro seyircisinin
neleri begenebilecedi hakkinda detayli bilgi sahibi oldugu disindlen yénetmenin, Bir Bagkadir dizisinde de
izleyiciye yaklasiminin oldukga isabetli oldugu ifade edilebilir. Nitekim sekiz bélimden bu dizede de ¢esitli
sosyal kimlik ve statllere sahip farkli kahramanlardan yola ¢ikarak arada kalmisliklari, garesizlikleri ve kdlturel
yalnizlagmayi isledigi gorilebilir. Dizinin izlenme verileri NETFLIX platformunda belirtimese de yayinlandig
tarihten itibaren sosyal medyada ¢ok¢a konusulmasi dizinin popularitesi hakkinda bilgi verebilir. 12 Aralik 2020
itibari ile -yayimindan yaklasik bir ay sonra- YouTube’da dizinin resmi fragmani 2,3 milyon kez izlenmigtir.
Dizinin NETFLIX platformunda Tulrkiye’de en ¢ok izlenen yapimlar arasinda yirmi giin boyunca kaldigi da
izlenmistir.

Dizini konusu ile ilgili olarak NETFLIX'in bilgilendirmesi su sekilde yapilmistir: Hayatlari farkl, hayalleri farkl,
korkulari farkli. Birbirlerine zit goriinseler de yollari kesistiginde sinirlar ortadan kalkacak ve hepsi birbirinin
hayatina dokunacak.” Bu agiklamada dikkati ¢ceken asil sézcugun “yollarin kesismesi” olarak algilanmasi
eserin igerigi hakkinda énemli bilgiler sezinletebilir. Nitekim zitliklarin ve ayrimlarin oldugu eser, Turk siyasi
hayatinin da izlerini icinde barindirmaya caligirken izleyicileri yakin siyasi tarihi hatirlamaya ittigi de ayrica
g6zlenebilir.

Geng sayllabilecek bir yénetmen olan Berkun Oya (43) aslinda ¢ekim teknikleri ve farkh perspektiflerden
sinemaya bakarken, ikinci yonetmenligi olmasina ragmen Hollywood’un tepe agilari ile Yesilgam'in statik
acilarini retro tonlarla diziye ¢ok iyi konumlandirmistir. Kahraman bakis agisini yansitirken de ayrica basarili
oldugu gérulmustir. Oya, kendi ¢ekim agilarini yaratan bir yénetmen olarak, Fransiz sinemasinin mihim
isimlerinden Maurice Pialat’a ait “Bosphore” adli kisa belgesel filminden kesitler de kullanmistir. Pialat 1964
yilinda Tirkiye’ye gelmis ve istanbul'a ait gok énemli arsiv gérintiiler denilebilecek bir ise imza atmis ve
Turkiye ile ilgili olarak sOyle bir tanim sunmustur: “Turkiye, geleneklerini terk etmeden gelecege dair yeni bir
anlam ararken karsisinda talihsizlikler buldu.” Bir Bagkadir dizisinde bu baglamda dustniimesi gereken ayri
bir stire¢ de Ferdi Ozbegen ise Oya’nin renk olmasi igin kapanis jeneriginde kullandigi isimlerden biri olamaz.
Ozbegen’in argiv gérintilerinin veriimesinin dizide manidar bir karsiligi olmalidir. Bunun da sanatginin bati ve
dogu muiziginin unsurlarini bir araya getiren tarzi oldugu ifade edilebilir (Atstiren, 2020).

Dizinin NETFLIX platformundaki ceviri ismi “ETHOS” olarak verilir. Bazen bazi sozcuklerin ve bu tip film
isimlerinin ¢evirisinde gUglikler yasandigi ve tam karsilik verip vermedigi tartisilir. Incelenen eserde de benzer
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bir durumla karsilasiimis olabilir. “Ethos” sézcugu Eski Yunan'da “ethikos” olarak kullaniimistir. Bugin “etik”
s6zcugune denk gelmesi ve bugunku Turkge karsihdinin “karakter”, “ahlak”, “ahlaki fitrat” olmasinin dizi ile
bagdastiriimasi gerekir. Genel olarak NETFLIXin diinya (izerindeki izleyicisinin felsefik bir yapisi oldugu
disunllemez ancak bu galisma icin énemli olan dizi ile “ethos” kelimesinin karisimidir. Ethos, bu dizideki
baglamina goére “inanclar, diinya goérusu, degerler sistemi, ruh” anlamina gelirken, bu kelimelerin agimlayici

sahnelerle butunlestirildigi dizinin ¢ok agik bir dnermesinin olmadigi da gorulebilir (Gékkus, 2020).

Bu noktada Turk toplumunun farkl statiilerine sahip karakterleri ile olusturulan dizinin bu degerler buttintne
deginmis olmasi ve kadin karakterlerin yogun olarak kullaniimasi 6nem arz etmektedir.

Calisma kapsaminda Bir Bagkadir dizisi ile alakal olarak “kadin” kahramanlarin yasamlarina ve gatismalarina
ilerleyen boélumlerde ayrica detayli olarak deginilecektir.

3.3.“Bir Bagkadir” Dizisinin Kadin Aktivistleri

Bir Baskadir adli dizinin tim karakterleri incelemeye deger olabilir ancak galismanin igerigi baglaminda
sadece kadin karakterlerin Turk sinema ve toplumsal hayatina gb6re verdikleri mesajlar ve
senaristin/ydnetmenin izleyicide uyandirmak istedigi bir gayret olup olmadigi irdelenmeye calisilacaktir.

Eserdeki kadin karakterler genel olarak digundldiginde hepsinin ortak 6zelliklerinin kurnaza karsi masumu,
kotlye karsi iyiyi, girkine karsi glizeli savunmasi oldugu dasuindlebilir. Bu baglamda her kadin karakterin tek
tek incelenmesi 6nem arz etmektedir. Eserin genelinde ana kadin karakterler baglaminda tek kimlikli bir kadina
rastlanmamasi tesaduf olmayabilir. Bu, eserin ¢atisma unsurlarini yaratmada kullanilan bir senaryo teknigi
olarak dusundilebilir.

Bas ortiili olan ve kirsaldan sehre gelmis ana karakter olarak goriilse de sinifsal farkhliklar arasinda koépri
kuran bir karakter olabilir. Bayilmalarinin ve nevrotik durumlarinin varlhigini daha basindan bir psikiyatr ile
gosteren yonetmen dizinin de gizgisini bu baglamda olusturacagdinin sinyalini verir. Mitedeyyin denilebilecek
bir aile yapisinda gizilmeye c¢alisiimis Meryem, esere yon veren ve gatismalarin odaginda bulunan karakterdir.
Eserde, senarist tarafindan yalnizlastirildigi sezinlenen Meryem’in pek farkh kimligi bulunmaktadir. Meryem,
buyuk bir rezidansta temizlikgi, sadik bir ailede abisinin kardesi, psikiyatrin bir hastasi, bir imamin talebesi,
yegenlerinin halasi, yengesinin yardimcisi, kendisine asik bir adamin sevgilisi gibi roller ile ¢ok farkh kimlige
sahiptir. Meryem’in irreel bir dinyada yasadigi ve reel hayatin gercekligini yagsamayip ancak takip ettigini
gosteren ip uglan vardir. Gergek olmayan bir gicek ile yapay c¢icegin farki hem abisine hem Meryem’e
anlatilarak gergegin tadi aktariimaya galisiimig olabilir.

Meryem, yasamindaki en blylk gergegini ancak kendisine asik olan Hilmi’'nin, evlilik teklifi yiztgina dizinin
icinde gecgen bir gikolata kagidina sararak vermesi ile yagsayacaktir. Meryem’in daha 6nce buna benzer bir
gerceklikle tanismiyor olmasi kirsaldaki masum kadin imgesinin yansimasiyla da alakal olabilir.

Meryem’in bastirilmig bir kadin figurG olarak da distnUlmesi olasidir. Nitekim konusturulmayan ve surekli
ezilmis gibi bir tavir icerisinde olan kadin figurinin kirsal temsilcisi olmasi fark edilebilmektedir.

Gerek kostum gerek makyaj ile Meryem’in ginimuz kadinini uyandirmasi bir yana, ¢izilen kadin profilinin
aslinda asir duygusal oldugu ve gercegi saklayamayan masum bir yapiya ait oldugu da asikardir.

Meryem, sekiler disinceye karsi mutedeyyin bir Anadolu kadininin yansimasidir. Yasadigi hayatta énemli
problemlerini danistigi Hoca(imam) ise bunun en belirgin gdstergesi olabilir. Bu anlamda ataerkil toplum
yapisina bir s6z sdylemek istermis gibi duran bu eserin henuz girisinde kadinlarin erkekler tarafindan
aciklanmasi ile ataerkillikten ¢gikamadiginin da bir gdstergesi olabilir. Gokkus, (2020) da bu konuda ayni fikri
savunmakta ve bu durumu soéyle bildirmektedir: “Bu durum diinyali olmaya calisirken adeta diinyadan
kopuklugun resmi. Turkiye’de kadin senarist de var yonetmen de. Litfen beyler, biraz kenara cekilin de
kadinlar hi¢ olmazsa kendi hikayelerini kendileri anlatsin.”

Meryem'’in acgilig sahnesinde bayilmasi, hemen ardindan bir yil dnceye flashback yapilarak bu surecin
anlatiimasi aniden psikiyatr sahnesinde beliren basi 6rtllu bir kadinin neler yasayabilecegini distinen
seyircilerin merakina elbette yol agabilir. Bu slrecin i¢erisinde dogrudan mesajlar Meryem tizerinden verilmese
de diger kadin karakterler Uzerinden ince bir sekilde veriimeye calisiimistir. Nitekim Gulan’in ablasi ile aile
icindeki garpik ve zit iligkileri, ablasinin daha dindar ve basi 6rtuli olmasi bahsedilen konunun bir catisma
ornegi olabilir.

Dizinin ataerkillik ile ilgisinden yukarida bahsedilmistir. Ruhiye karakteri de yine bu ataerkilligin gostergesi
olarak dusuinulebilir. Nitekim Ruhiye karakteri adinin da yansittigi bir roli canlandirmaktadir. Kendisinin dizide
uzun bir sure o6luden farki olmadigi goérilebilir. Nitekim Ruhiye tecaviize ugramis bir karakterdir. Ruhiye’nin
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dizinin giris bélimuinde kibleye ters durdugunun goérilmesi, sikintili bir stirecin ilk géstergesi olabilir. Onun bu
halleri, cocugunun konusmasini da geciktirmis olabilir. Dizinin digumlerinden birinin ¢ézllmeye kavusmasi ve
doruk noktaya ¢ikariimasi igin Ruhiye’nin de agida ¢ikmasi gerekir. Kdylne gitmek istemeyen Ruhiye bir anda
evinden kagarak tecaviizciisini aramaya ¢ikar. Yine ayni kadere sahip bir baska kadin -Semiha- ile dertlestigi
gorulur. Semiha, tecaviz eden kiginin 6ldigunu bildirir. Kisa bir zaman sonra, Ruhiye tecavize ugradigi
mekanda gorulir. Tecavuz eden kisi -Ramazan- de ayni sahnede ortaya ¢ikar ve zamaninda yanlis yaptigini
kabul ederek silahini Ruhiye’ye verip kendisini éldirmesini ister. Ruhiye bunu kabul etmez ve Ramazan’i
dinler. Kocasi Yasin'in, Ramazan’i kdy meydaninda dévdiigini o anda 6grenen Ruhiye, Ramazan’in Semiha
ile evlendigini gorir. Dizinin devaminda bitin sorunlari bir anda ¢ézilir ve saglikli bir birey olarak sanki hig
travma yasamamisgcasina hayata dondugu izlenir. Erkeginin tecavizcusini ddévmesi, Ruhiye’nin
tecaviizclistni affetmesi yine ataerkil bir done olarak kabul edilebilir (Gokkus, 2020). Bu distinceler isiginda
seyircinin de ikiye bolindigu disindlebilir. Nitekim 6¢ alma duygusu taslyan ve sorasinda affedici yani ortaya
konulan her kiginin ataerkil bir yapidan geldigini disiinmek de dogru olmayabilir.

Mutedeyyin Meryem ve ailesine karsi zit gizilmis bir karakter ve aile yapisi ile olusturulmus karakterdir. Sevgi,
kin, nefret, 6zlem, yalnizlik gibi pek ¢ok ruhsal sikintilar yagsayan Peri'nin bir psikiyatr olarak Meryem’in
hayatindan ve sdyledigi her seyden etkilenerek solugu Giilbin’in yaninda almasi seyirci igin glizel gériinse de
bu durum gergek hayatta her psikiyatrin basina bdyle bir olayin gelebilecegini de distndurebilir. Dindar bir
kisilik olan Meryem’e karsi sekuler bir karakter olan Peri, kendi aile yasantisindaki tabulardan da sikildigini
Gulbin’e itiraf etmistir. Burada yine bir catisma sezinlenir. Psikiyatr olarak gitti§i Gilbin de tasra kdkenli, Kart
bir aile yapisinin kizidir. Nitekim Glbin, ailevi yapisini Peri'den hep gizler ve bu konuyla ilgili higbir sey
anlatmamaya 6zellikle dikkat eder. Peri'nin evi ve aile yapisi da dizide kisa da olsa gosterilir. Toplumsal sinif
farkinin yasandiginin gosterilmek istenmesi, Peri’nin annesi ile olan sohbetleriyle verilmeye ¢alisilir. Peri ve
ailesi istanbul BogazI’'nda bir yalida ikamet etmektedir. Yalinin temizligini yapan kadinin eski giindelikgi ile
karistiriimasi, Peri'nin de Meryem’e Hazal diyerek hitap etmesi (Hazal Peri’nin ailesine giden eski giindelikgi)
olayi da bireylerin sadece isimlerinin degistiginin gostergesi olabilir. Peri igcin Meryem de Hazal da aynidir.
Tabularindan sikilan Meryem’in Giilbin’e isyan ettigi sahnede bu hayattan ve tabularindan sikildigi anlasilir.
Peri baglaminda tim tabulara sahip insanlarin degerlendiriimesi mimkin olabilir ancak tabularin yikiimasinin
kolay olmadigi da Peri Gzerinden verilmis denilebilir.

Peri’'nin danismaya gittigi psikiyatr karakter ise Gulbin’dir. Ailesindeki travmatik durumlardan surekli kagmaya
calisan ve Tatvan’dan gelerek baska bir hayata doniisen yasamina Sinan gibi bir erkekle tat vermeye galistigi
dusunudlebilir. Her ne kadar kendi gerceklerinden kagcmaya c¢alissa da Peri'nin dnyargilarini dinlediginde
Gulbin’in gergegi belirmektedir. Bu durumu bir danigsan-danisman ya da kadin-kadin dayanigsmasiyla olusan
duygularini profesyonel bir bicimde Peri'ye yansittiyi gorilse de kendisinin de Peri’yi ciddi bir bigcimde
yargiladidi hatta ¢ogu zaman kin kustugu dahi digtnulebilir. Bu durumun gdstergesi daniganinin bilgilerini
Sinan ile aksamlari bulustuklarinda Peri'nin disinceleri ile alay edercesine anlatmasi olabilir. Peri’nin
yalnizligi, iginde yasadigi firtinalari hayatinda bir erkegin yoklugundan oldugunu dusinerek Peri'yi
kiicimsemeye dahi kalkisabilmektedir. Her ne kadar bu bdyle olsa da kendi igindeki yalnizligi ve boslugu da
bir nevi zorunluluktan Sinan’la doldurdugu dustnulebilir. Gulbin, gercek ile yapayin, var ile yokun, aile ile
arkadasin, birey ile cevrenin zitliklarini tagiyan ve bunlarin arasinda sikismis bir birey olarak gorilebilir. Engelli
kardesine karsi bakisi bir doktor olarak belirmis ve sekiiler bir hayat icinde galismalarini sirdurirken ablasi ile
kardesi ve ebeveynlerinin arsinda kalmishg Gulbin’i varin igcinde yok olarak géstermis olabilir.

Gulan karakteri ise yine bir temsil karakteridir. Dizide goéruldigu kadariyla Kurt aile Tatvan'dan gelmistir. Anne,
baba ve ¢ ¢cocuklu bir ailenin en kigtgu olan erkek ¢cocuk engellidir. Ortanca kiz Gulbin psikiyatristtir. Gllan
karakteri ise muafazakar ailenin en blyik kizidir. Gllan kavgaci, aksi, siddete meyilli bir karakter olarak
gizilmeye calisiimistir (ibrahimoglu, 2020). insanh@i degerler igin yasadigini sdyleyen Gilan, Giilbin ile stirekli
ters dismekte bilhassa engelli kardesinin tedavisi ile ilgili olarak sirekli Gulbin ile tartismaktadir. Bu tartisma
hurafeye karg! bilimin tarihten bu yana devam eden kavgasinin gdstergesi olabilir. Nitekim, Gilan dinsizlik ile
sucladidi Gulbin’e sulrekli hakaretlerde bulunur. Gulbin’in “dinsiz ve imansiz” arkadaslari diye bahsettigi
glruhun Gulan’in sert, dominant bir karakter yapisi sadece Glilbin’e karsi degil kocasina karsi da gorulur.

Hayrinnisa ve Burcu adl iki karakterin birlikte ele alinacak olmasinin sebebi, dizide birbirini tamamlayan ve
hayatlarina birlikte devam edecekleri anlasilan karakterler olmasiyla alakalidir. Burcunun basina buyruk, asi,
sert, saldirgan bir karakter olarak cizilmistir. Bunun altinda yatan sebep ise bir ailesinin olmayisiyla
iliskilendirilebilir. Elbette cinsel tercihinin farkli olusundan kaynaklanan ¢evre baskisi da Burcu'yu yasadigi
ortamin sartlarinda dik bash ve saldirgan olmaya ydnlendirmis olabilir. GinimUz toplumunda cinsel tercihe
karsi bakis acisinin blylk bir dnyarg! ile temellendirildigi g6z éniinde bulundurulursa Burcu gibi birgok bireyin
bu durumu 6ncelikle saklamak ve sonrasinda kendini belki de korumak adina hayata ve ¢evresindeki insanlara
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karsi kizgin olmaya itmis olabilir. Hayrliinnisa ile bir barda onlari tanimayan bir ortamin icerisinde belki de
kendilerini daha 6zgur hissedebilmek adina eglenmeleri ve biraz da taskinlik yapmalari sonlarin dizideki
¢atisma unsurunu olusturmus ve seyircideki merak unsurunu artirmistir. Bu iki kadinin arasindaki iliski dizi
boyunca uyanik tutularak seyircide merak uyandirma hissi strduriimustur.

Hayrinnisa, kim oldugunu bilmeden evlatlik olarak yasadigi mitedeyyin bir ailenin kizidir. Evlatlik oldugunu
higbir zaman bilmemistir. Hayrinnisa kendi i¢ dinyasi ile yasadigi aile ortami (gerek babasinin sosyal
hayattaki dindar birey -hoca/imam- olugu gerek giyim ve davraniglari) arasinda bir zithk yasasa da anne ve
babasindan goérdigu blyuk sevgi ve ilgi ile onu ailesine kargi sorumlu tutmustur. Ailesine kargi onlarin istedigi
gibi gbérinen Hayrlnnisa aslinda bu dinyanin insani degildir. Annesinin 6limlnden sonra babasi ile yalniz
kalan Hayrlnnisa, okulu sebebiyle evden ayrilacakken ait oldugu hayata ilk adimi atmis ve bas ortisini
cikararak Turkiye’'deki kadinlarin yasamini diledigi gibi surdirebilen bir model oldugunu ¢izmeye c¢alismis
olabilir. Bu duruma higbir olumsuz tepki vermeyen babasi da Tirk aile yapisinin ataerkil bir noktadan tamamen
ayrildiginin isareti olabilir. Lakin escinsel bir tercihi oldugu distintlen Hayrinnisa’nin bu tercihini bildirememesi
tabularin sirmesiyle de alakalidir.

Melisa karakteri, Turk kadinlarinin gogunun yasamak istedigi hayati yagsayan bir kadin olabilir zira yasadigi
sohret ve begenilme arzusu bu noktada 6nem arz eder. Melisa karakterine bakarken tim kadin aktivistleri
gbzden gegirmek dnemlidir. Diger tim kadin aktivistler iletisimde bulundugu diger karakterlere karsi her zaman
hislerini agik¢a ortaya koyamamisken Melisa daima dogal ve disuncelerini agikga ifade eden zit bir karakter
kimligindedir. Dizide, bir dizi oyuncusu olarak goértlen Melisa seyirciye ayna olarak tutulmus olabilir. Diger tim
ana kadin karakterlerin i¢ dlnyalarinin aksine disariya kargi daima adeta bir oyuncu edasiyla rol yapmalarina
karsin Melisa belki de bu durumu setlerde gergek bir oyuncu olarak yasamasi sonucunda gergcek hayatinda
dogal ve dusuncelerini gizlemeyen bir zithkla gizilmistir.

Peri’'nin annesi Feray ise zengin, entelektlel bir aile yapisi iginde gizilen Feray, baskin bir karakterdir. Peri
annesinin onayini alabilmek igin kariyer yaptigi anlasiimaktadir. Peri'nin sa¢ sekli ve donuk surati annesinin
bir yansimasidir. Peri’'nin "annem igin kapalilar 6cu gibiydi" ifadesi basortilllere kargi tutumunun aslinda
annesinden kaynaklandigini géstermektedir.

Sinan’in Annesi de Sinan’a karakterine benzerlik gésterir. Sinan’in donuk halleri ve yalnizhgi anne karakteri
Uzerinden anlatiimaktadir. Sinan eve annesini ziyarete geldiginde ““Komsunun oglu olmasaydi, ben burada
disup kalip geberecektim... Képek dogurmusum meger. Koy 6niine mamasini, yalasin yutsun kapsin kolunu.”
diyerek karsilar ve s@ylenir. Sinan’in uzakligindan ve ilgisizliginden yakinir. Sinan’i 6zir dilemeye mecbur
birakir. Aslinda Sinan kendisini utandiran ve sucglu hissettiren annesinden kagmaktadir. Gegmisinde ne
yasadigi dizide tam olarak islenmese de yasadigi ev, evin dizayni, buhrani, daginikhdi Sinan’in i¢ yasantisina
gbénderme yapmig gibidir.

4. Sonug¢

Dizinin Turkiye’de yayima girdikten sonra genel olarak ses getirdigi agikardir. Bu durum, dizinin genel olarak
cekim teknikleri, senaryo ve sinematografisiyle yakindan alakali olabilecegi gibi karakterlerin de glinliik hayatta
etrafimizdaki tiplerden secilmesiyle bagdasabilir. Bu galisma “Bir Bagkadir” dizisindeki kadin aktivistlerin diger
dizilerdeki kadinlardan ayristiginin distintilmesi lzerine kaleme alinmistir.

Her ne kadar dizide sorunlu kadin temsilleri yasansa da ayaklari tzerinde durabilen kadinlarin varligi dikkat
cekicidir. Dizideki kadin erkek diyaloglari g6z 6nline alindiginda kadin karakterlerin daha guglu, daha glvenli
ve rasyonel olduklari gorilmektedir. Semiha’nin depresyonda olmasina ragmen tecavizcusu ile ytuzlesmek
icin bir yolculuga ¢cikmasi, Hayriinisa’nin eginin 8lumu ile yasta olan babasina evden ayrilirken artik bas ortisu
takmayacagini sdylemesi bu 6zelliklere érnek olarak verilebilir. Dizinin bir zitliklar dizisi oldugu ¢alismanin
mubhtelif bélimlerinde ayrica belirtiimistir. Sorunlu kadin temsilinin de kendi igindeki ¢atismalari karakterlerin
senaryo baglaminda gugli olugsmalarina yol agmistir.

Eserde gecen kadin aktivistlerin temellerinde sorunlu kadin temsilleri bulundugu dusunulebilir. Karakter
incelemesindeki ana sonug, kadinlarin genel olarak sorunlar tGzerine inga edildiginin gdstergesi olabilir. Nitekim
eserdeki kadin karakterlerin bireysel ¢gatismalari ile sliregelen stattikocu bir yaklagim gorilebilir.
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