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DILSIZ KAVAL iCRA NOTASYONUNDA KULLANILAN TERIM VE
ISARETLER UZERINE BiR MODEL ONERISI
.
A PROPOSAL OF A MODEL OF USING EXPRESSIONS AND SIGNS ON RIM-
BLOWN KAVAL PERFORMING NOTATION

Haydar TANRIVERDI"

0Z: Bu arastirmada, dilsiz kaval galgisi i¢cin yazilan eserlerin notasyonunda kullanilabilecek
terim ve isaretler ele alinmistir. Calgi notasyonunda kullanilan bu isaret ve terimler, icracinin
melodiyi, gerektigi tavir ve tarza uygun sekilde yorumlamasi agisindan biiyiik bir énem
tasimaktadir. Teknik terim ve isaretler, dilsiz kaval calgisinin icra acgisindan karakteristik
ozelliklerinin bozulmamasi1 ve tilkemizdeki zengin yoresel tavirlarin c¢algl icrasina
yansitilmasi agisindan da vazgecilmez unsurlardir.

Arastirma siirecinde, miizik terminolojisindeki terim ve isaretlerin diger nefesli calgilardaki
kullanimlari ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Notasyonda nefesli ¢algilar i¢in kullanilan
mevcut terim ve isaretler, dilsiz kaval ¢algisi icrasinda kullanilan dil, girtlak, parmak vurgulari
gibi bir takim teknik uygulamalarin ifadesinde yetersiz kalmaktadir. Bu noktadaki yeni terim
ve isaretlerin icra notasyonuna eklenmesi bir ihtiyac olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda elde edilen bulgularin yani sira uzman goriisleri de alinarak karsilastirma
yontemiyle elde edilen bulgular analiz edilmis, terim ve isaretlerin ¢algi icrasinda uygulama
sekilleri anlatilmis ve dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dilsiz kaval, dilsiz kaval egitimi, slisleme, niians, alterasyon.

ABSTRACT: In this study, the terms and signs used in the notation of the rim-blown kaval are
discussed. These signs and terms used in the instrument notation are of great importance for the
performer to correctly interpret the melody in accordance with the required tone and style.
These are indispensable elements in terms of preserving the characteristic features of the rim-
blown kaval and reflecting the correct performance of the rich local tones in our country.

During the research process, literature review is made on the use of terms and signs in music
terminology in other wind instruments. The current terms and signs used for wind instruments
in notation are inadequate in the expression of some technical implementations used in the rim-
blown kaval. Therefore, it is essential to add new terms and signs for performing the notation.
In this direction, the findings obtained by the comparison method, taking the expert opinions,
are analyzed and the implementation methods of terms and signs in instrument performance
are explained as well as suggestions are presented.

Keywords: Rim-blown kaval, rim-blown kaval training, ornament, nuance, alteration.
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Giris

Kaval, insanoglunun iiflemeli ilk ¢algilarindandir. Ufleme yolu ile icra
edilen bu ¢algilar bazi kaynaklarda “6tkii, soluk, nefesli calgilar” gibi isimlerle
ifade edilmistir (Gazimihal, 1975). Benzer sekilde Tarlabasi da kavalin

tarihinin, insanligin varolusu kadar eskilere dayandigini aktarmaktadir
(Tarlabasi, 1990: 6).

Kaval, Orta Asya Tiirk uygarliklarindan itibaren giinlimiize kadar
varligin stirdiirmiis ve halen yaygin bir sekilde kullanilan bir halk miizigi
calgisidir. Kaval ailesinin bugiin yaygin bir sekilde icra edilen iiyesi olan
dilsiz kaval, llkemizde 80’li yillarin basina kadar genellikle kirsalda
¢obanlarin kullandigi bir ¢algi olarak bilinmektedir. Bu ¢alginin 1976 yilinda
kurulan ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuarinda miifredatinin
olusturulup akademik egitiminin verilmesi ve ilerleyen siirecte halk miizigi
topluluklarinda icra edilmeye baslanmasi, c¢alginin orkestralarda yerini
alarak, taninma ve yayginlasma stirecini baslatmistur.

Dilsiz kavalin konservatuvardaki egitim stirecinin ilk yillarinda,
calginin akademisyenlerinin heniiz yetismemis olmasi ve icra profilli
egitmenlerin ders verdigi egitim siirecinde bir nevi ustadan ¢iraga yontemi
kullanilarak mesk sistemi ile egitim yiiritilmistir. Zamanla egitim
programlari gelistirilmeye calisilsa da bu programlar da sonuclar1 agisindan
basar1 oranlar1 akademik calismalarla o6l¢iilebilecek sistematik bir temele
oturtulamamistir. Yapilan bu tespitlerin yani sira ¢algida metotlasma siireci
de uzun zaman almistir. Son yillarda dilsiz kaval ile ilgili yazilan metotlar
incelenmis, bu calismalarin calginin egitiminde ve O6gretiminde 6nemli
katkilarinin bulunmasinin yani sira birtakim eksikliklerinin de oldugu tespit
edilmigtir.

Icraya etki eden en 6nemli faktérlerden birisi de calg notasyonunda
kullanilan terim ve isaretlerin uygulama sekilleridir. Ulkemizde dilsiz kaval
calgis1 lzerine egitim veren kurum ve kuruluslarin, ¢algi egitiminde
kullanmis olduklar1 materyallerde terim ve isaretlerin birkaci (carpma,
vibrato, tril) haricinde, diger terim ve isaretler konusuna yeterince yer
verilmedigi goriilmektedir.

Dilsiz kaval konusunda yapilmis olan akademik ¢alismalari inceleyen
Aydin, bu calismalardaki bilgilerin yetersiz ve verilmis olan bilgilerin
birbirleri ile geliskili olduklarini ifade etmektedir:

Calgi egitiminde metotlu ¢alisma 6nemli olmasina karsin tilkemizde 6zellikle
geleneksel halk miizigimizde kullanilan calgilara ait metotlarin yetersiz
saylda olmasi, dahasi bazi ¢algilarin metodunun olmamasi bir sorun olarak
karsimiza cikmaktadir. Ornegin dilsiz kaval ile ilgili kitap haline getirilmis iki
metot bulunmaktadir. Bunun yaninda dilsiz kaval ile ilgili metodik ¢alismalar
yok degildir. Fakat bu ¢alismalarin yetersiz sayida olmasi ve igeriklerine
bakilacak olunursa, birbirleriyle kiyaslandiginda, tutus teknigi ve g¢alim
teknikleri gibi icraya yonelik bazi bilgilerin celisikligi baska bir sorun tegkil
etmektedir (Aydin, 2015: 2).

1045

—
| —



Aydin'in, dilsiz kaval calgis1 konusunda yapilmis olan metodolojik
calismalar tizerine hazirlamis oldugu ytiksek lisans tez ¢alismasinin, dilsiz
kaval calgisinda terim ve isaretlerin kullanimlar1 konusundaki ¢ikarimlari
da, konunun hassasiyetini ortaya koymaktadir (Aydin, 2015: 25-31).

1- Aydin’in vibrasyon (vibration) konusunda yapmis oldugu tespitler.

Fedai Teksahin'in Dilsiz Kaval Metodunda vibrasyon tekniginden
bahsedilmis olup, eser ve etiitlerde hangi kisimlarda uygulanacagi
gosterilmistir. Cihan Yurtcunun ve Kemal Akdemir'in calismalarinda
vibrasyon teknigi ile ilgili bir agiklamaya yer verilmemis olup, sadece belirli
eser ve etlitler tizerinde simge olarak gosterilmistir. Adnan Cag’'in ve M. Ulas
Atasoy’un calismalarinda vibrasyon teknigi ile ilgili herhangi bir aciklamaya
veya simgeye rastlanmamistir (Aydin, 2015: 25).

2- Aydin’in efektif terim ve isaretler konusunda “Parmak Teknikleri”
baslig1 altinda yapmis oldugu tespitler.

Cihan Yurtcu tarafindan hazirlanan sanatta yeterlilik tezinde,
appoggiatura (carpma), trill ve glissando teknikleri cesitli etiit ve eserler
tizerinde orneklendirilmistir. Kemal Akdemir tarafindan hazirlanan yiiksek
lisans tezinde, parmak pozisyonlarina deginilmis olup, appoggiatura
(carpma) ve trill teknikleri cesitli eserler lizerinde orneklendirilmistir.
Adnan Cag’a ait dilsiz kaval metodunda, parmak pozisyonlar1 gosterilmis
olup, parmak tekniklerini iceren diger tekniklere ait bir aciklamaya veya
gosterime rastlanmamistir. M. Ulas Atasoy tarafindan hazirlanan yiiksek
lisans tezinde, parmak pozisyonlarina deginilmis olup, parmak tekniklerini
iceren diger tekniklere ait bir aciklamaya veya gosterime rastlanmamistir
(Aydin, 2015: 28-29).

3- Aydin’in hiz terimleri konusunda yapmis oldugu tespitler.

Fedai Teksahin tarafindan hazirlanan dilsiz kaval metodunda, hiz
terimleri, Tiirkce karsiliklar1 ve hiz dereceleri ile verilmistir. Belirli etiit ve
eserlerde hiz dereceleri ifade edilmistir. Cihan Yurtcu tarafindan hazirlanan
sanatta yeterlilik tezinde, hiz terimleri ile ilgili bir bilgiye rastlanmamistir.
Bunun yaninda ¢alismada yer alan tiim etlitlerin hiz dereceleri belirtilmistir.
Adnan Cag’a ait dilsiz kaval metodunda, hiz terimleri ile ilgili bir bilgiye
rastlanmamis olup, ¢alismada yer alan etiit ve eserlerin hiz dereceleri
belirtilmemistir. Kemal Akdemir tarafindan hazirlanan yiiksek lisans
tezinde, hiz terimleri ile ilgili bir bilgiye rastlanmamistir. Ayrica ¢alismada
yer alan etiit ve eserlerin hiz dereceleri belirtilmemistir. M. Ulas Atasoy
tarafindan hazirlanan yliksek lisans tezinde, etiit ve eserlere yonelik bir
inceleme durumu olmadigi i¢in, hiz terimleri ve hiz dereceleri ile ilgili veri
bulunmamaktadir (Aydin, 2015: 34).

4- Aydin'in giirlitk terim ve isaretleri konusunda yapmis oldugu
tespitler.

Cihan Yurtcu tarafindan hazirlanan sanatta yeterlilik tezinde, niians
konusuyla ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Ayrica etiit ve eserlerde niians
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isaretlerine rastlanmamistir. Adnan Cag’a ait dilsiz kaval metodunda niians
konusuna deginilmemistir. Etiit ve eserlerde niians isaretine
rastlanmamistir. Kemal Akdemir’in hazirlamis oldugu yiiksek lisans tezinde,
niians konusuna deginilmemistir. Etiit ve eserlerde niians isaretine
rastlanmamistir. M. Ulas Atasoy tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde,
etlit ve eserlere yonelik bir inceleme durumu olmadig icin, niians konusuyla
ilgili veri bulunmamaktadir (Aydin, 2015: 35-36).

Yukarida dort baslik halinde sundugumuz Aydin’in tespitleri, dilsiz
kaval lizerine yapilan ¢alismalardaki terim ve isaretler konusunda genel
tabloyu ortaya koymaktadir. Bu tespitler 1s18inda dilsiz kaval egitimindeki
var olan ¢alismalarin terim ve isaretler bakimindan yetersiz oldugu acikca
goriilmektedir.

Bu arastirmada, dilsiz kaval icra notasyonunda kullanilmasi gereken,
miizik terminolojisi icerisinde yer alan terim ve isaretler konusundaki
goriislerimiz bes ana grupta kiimelenmektedir:

1. Efektif Terim ve isaretler

Miizik icrasi sirasinda dogru ve yerinde kullanildiginda melodiyi
tekdiizelikten kurtaran efektler 6nemlidir. Dinleyicinin duyumunda, bilinen
temel icra kaliplarinin disinda bir etki, derinlik alani olusturabilmek ve daha
lirik bir yorumun ifadesi icin kullanilmasi beklenen efektif terim ve isaretler;
vurgu, vibrato ve glissando’dur.

1.1.Vurgu (Accent)

Accent olarak da anilan vurgu, tipki konusmada oldugu gibi melodide
yer alan bir veya birden fazla notanin belirginlestirilerek digerlerinden daha
glicll icra edilmesiyle elde edilen bir efekttir. Calinacak notanin iistiine (>)
isaretinin konmasi ile gosterilir. Genel miizik terminolojisinde “vurgu”
olarak adlandirilan bu isaretler tek tiptir.

Dilsiz kaval calgisinin karakteristik o6zelliklerini ortaya ¢ikarma
noktasinda vurgunun ¢algi icra 6zelliklerine uygun sekillerde tanimlanmasi
gerekmektedir. Calgida “vurgu” efekti, genellikle parmak, girtlak (nefesin
girtlak yolu ile tutulup birakilmasi) ve dil vurgusu olmak tizere ili¢ ayri
sekilde kullanilmaktadir. Bu vurgularin duyumu da, uyandirdig: etki de
birbirinden farklidir. Bu farklar yoresel tavirlarin ortaya c¢ikartilabilmesi
acisindan da biiytik bir 6neme sahiptir.

Notasyondaki vurgularin dilsiz kaval 6zelinde ifade edilebilmesini
saglama acisindan tanimlamaya calisilan ilave 6neriler asagida érnekleri ile
anlatilmaya calisilmistir.

1.1.1. Parmak Vurgusu

Vurgulanacak notanin iizerinde yer alan (p>) isareti, notanin parmak
vurgusu ile icra edilecegini gosterir. Parmak vurgusunun notada gosterilisi.
(Sekil 1)
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Sekil 1: Parmak vurgusunun nota lizerinde gosterilisi.
1.1.2. Girtlak Vurgusu

Uflemenin “u-ii” seklinde girtlaktan yapildigi vurgulu tifleme seklidir.
Girtlak ve agiz kanalindan vurgulu ve kesik bicimde cigerlerdeki havanin
tiflenmesi ile “girtlak vurgusu” elde edilir. Vurgulanan notaya sert bir efekt
vererek diger notalardan daha keskin duyulmasini saglar. Vurgulanacak
notanin lizerinde (g>) isareti konarak notada gosterilir (Sekil 2).

Anadolu’da bir¢ok yoérede, belli tavirlarin ortaya cikartilmasinda
yaygin olarak kullanilan bir vurgu seklidir. Ayrica icras1 esnasinda i¢inde
ritmik bir yap1 da barindirmaktadir.

A 9> > [0 [ 9> [ [ [ > =

gt i i i — — ] —_—

Sekil 2: Girtlak vurgusunun nota lizerinde gosterilisi.
1.1.3. Dil Vurgusu

Uflemenin “tii-tu” seklinde dil ile yapildigi vurgulu iifleme seklidir.
Vurgulanacak notanin lizerine (d>) isareti konarak notada gosterilir (Sekil
3).

Icra sirasinda hava yolunun kapatilip agilmasi, dilin iist dislerin ig
kismina carptirilmasi yontemiyle gerceklestirilir. Girtlak vurgusuna gore
daha keskin bir duyumun ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

’
o) > = > > > > > > = >
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Sekil 3: Dil vurgusunun nota lizerinde gosterilisi.

1.2. Vibrato (Vibration)

Vibrasyon (vibrato) sesin dalgali olarak uzamasidir. Duyumda sesin
diiz degil de titreserek, dalgali sekilde izlenim birakmasi vibrato olarak
adlandirilir. Sabit sesten baslayip sabit seste son bulacak sekilde, ses
saniyede birden fazla pestlesip tizlestirilerek vibrato elde edilir. (Sekil 4)

Calginin karakteristik ses yapisinin ortaya cikartilmasi agisindan en
onemli efektlerden biridir.

Siiresi '.-I = 60
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Sekil 4: Vibrasyonun nota tizerinde gosterilisi.
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1.2.1.Vibrasyon (Vibrato) Cesitleri

Dilsiz kaval c¢algi icrasinda kullanilan farkli vibrasyon teknikleri
bulunmaktadir. icra edilecek eserin karakteristik 6zellikleri, bu tercihlerin
kullanilmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir (Teksahin, 2011: 53-54).

Kol salinimi ile yapilan vibrasyon: Dilsiz kavalda sik¢a kullanilan,
mabhalli ve usta icracilarin genellikle tercih ettikleri bir vibrato seklidir.

Bas ile yapilan vibrasyon: Sik¢a kullanilmasa da bazi ezgilerde
basvurulan bir vibrato seklidir.

Parmak ile yapilan vibrasyon: Genellikle Balkanlarda kullanilan bir
vibrato seklidir.

Nefes ile yapilan vibrasyon: Dilsiz kavalda sik sekilde olmasa da,
kullanilan bir vibrato seklidir.

Yanak ile yapilan vibrasyon: Genellikle neyzenlerin sik¢a kullandig1 ve
yeri geldiginde dilsiz kaval icrasinda kullanilan bir vibrato seklidir.

1.3. Glisendo (Glissando)

Notasyonda kullanilan diger bir efekt ise, bir sesten diger bir sese
dogru giderken tiim seslerin birbiri ardina Kkesintisiz sekilde hizla
duyurulmasi ile elde edilen glisendo efektidir. Glisendo dilsiz kavalda
parmak ve iifleme agis1 degisiklikleri ile elde edilir. iki nota arasinda dalgal
bir ¢izgi ile gosterilir. iki ses arasinin diyatonik ya da kromatik seslerle ani
bir hareketle doldurulmasiyla meydana gelir. (Sekil 5)

Siiresi :J = 60
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Sekil 5: Glisendonun nota lizerinde gosterilisi.
2. Siisleme Isaretleri

Bir melodinin duygusunun daha etkili yansitilmasi ve anlatimini
giiclendirmek amaciyla kullanilan isaretlerdir. Melodide eklenmis olan
notalara “siisleme”, nasil icra edilmesi gerektigini gdsteren isaretler ise
“slisleme isaretleri” denmektedir.

“Ses ya da ¢algl miiziginde ezgiye kivraklik kazandirdigini inanilan bu
slislemeler onceleri daha ¢ok sanatcinin ustaligina, zevklerine birakilirdi.
Siisleme isaretleri Orta Cagin nota yazilarinda bile goriiliir. 18. yiizyilin
sonlarina dogru besteciler siislemeleri kendileri yazmaya basladilar. Bati
Miizigi'nde XVIIIL. yiizyilin sonuna kadar bu siislemeler notada yer almaz,
icracinin tercihine gore kullanilird1” (S6zer, 1986: 740).

Eserlerin hangi oranda siislenmesi gerektigi konusu nitelikli bir icra
acisindan biliyiik 6nem tagimaktadir. Stislemeleri bir sanat anlayisi icerisinde
ve icranin biitiinliigiinii bozmamak suretiyle yapmak gereklidir. Her
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sanatkar aklina geldigi gibi siisleme yaptiginda, bu miizik icrasini ve
anlayisini bozar. Miizigin ifade edilisi sirasinda siislemelerin titizlikle
kullaniimahdir (Ozbilen, 2007: 8).

Dilsiz ¢oban kavalinin icrasinda, tavir ve tislubun ortaya cikmasini
saglayan en oOnemli oOgeler, calim sirasinda uygulanan geleneksel
tekniklerdir. Bu icra teknikleri, melodiyi mekaniklikten kurtarip, duyguyu
zenginlestirir.

Siisleme isaretleri konusuna, dilsiz kaval ¢algisinda sik kullanimlari
acisindan degerlendirme yapilarak sinirh bir sekilde yer verilmistir.

2.1.Tril

Esas ses ile ondan yarim ya da tam ses uzakta bulunan bitisik iki
notanin, belirli bir siire igerisinde sira ile ¢ok hizl bir sekilde tekrarlanmasi
ile gerceklestirilir. Nota lizerine konulan “tr” seklinde gosterilir. Uzerine
kondugu notanin degeri kadar ard arda, siiratli bir sekilde ve esit degerlerde
yapilan siisleme seklidir. Dilsiz kaval ¢algisinda parmaklarin hizli bir sekilde
perde delikleri tizerinde hareket ettirilmesi suretiyle elde edilir. (Sekil 6)

Genelde eserin donanimina uygun sekilde, bir iist ses {izerinde
uygulanir. Gerektigi durumlarda tril yapilacak ses lizerindeki isaretin iistline
(tr) gerekli degistirme isareti (diyez, bemol) kullanilarak belirtilir.

Sekil 6: Trilin nota lizerinde gosterilisi.

2.2. Mordan

Ana notadan 6nce, notanin degerinden daha kisa iki bitisik notanin
ilave edilerek icra edilmesi “Mordan” olarak adlandirilmistir. Sira ile ana
nota (kisa), bir iist nota (kisa), ana nota (uzun) seklinde uygulanan bi¢cimi
“list mordan” olarak adlandirilir. Notada tizerinde ++ isareti ile kullanilarak
gosterilir (Sekil 7). Siraile ana nota (kisa), bir alt nota (kisa), ana nota (uzun)
seklinde uygulanan bi¢imi ise “alt mordan” olarak adlandirilir ve nota
lizerinde #s isareti kullanilarak gosterilir (Sekil 8).

b

o —F.—_:' T
———— == i
]
Sekil 7: Yukar1 mordanin lizerinde gosterilisi.
R
e _
5 — : *if“—é_%_—fd; = ’H

Sekil 8: Asag1 mordanin lizerinde gosterilisi.

( ]
| 1050 |



2.3. Carpma

Degerini kendinden 6nceki veya sonraki bagh oldugu notadan alan
inison, ticlii ve daha biiylik araliklarla hareket edebilen, siisleme isaretidir.
Apoijiyatiirlerden farki, ¢arpma notasinin, kendisinden énce veya sonraki
notaya bagl olarak kullanilabilir olmasidir. (Sekil 9- 10)

Dilsiz kavalda ¢carpma, parmagin veya parmaklarin siiratlice agilip
veya kapatilmasi ile elde edilir.

P Y ]

UNE

- A L -
e E—
Sekil 9: Nota dncesi garpmanin yazilisi ve calinisi.
Q [ ] /—\Jy T
-

53 —
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Sekil 10: Nota sonrasi ¢carpmanin yazilisi ve ¢alinisi.
2.4. Tremolo

Bir veya iki sesin siiratli bir bicimde tekrar1 anlamindadur. Olgiili ve
olciistiz olmak iizere iki sekilde uygulanir. Olgiilii tremolo belirli bir ritim
icerisinde sesin tekrarlanmasi seklinde gerceklesir ve tekrarlanmasi
istenilen birim degere ait ¢izgiler, asil notanin altina veya kuyruguna ¢izgi
eklemek suretiyle gosterilir (Gunca, 2007: 56-57). (Sekil 11- 12)

45 7 —
NIV 3 “ . .
[y
Sekil 11: Bir seste 06l¢iilli tremolo.
. |
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Sekil 12: ki ses arasindaki 6l¢iilii tremolo.
2.5. Apojiyatiir

Tirk geleneksel miiziginde siisleme notalarindan en ¢ok kullanilan
“Apojiyatir”diir.  Kelime anlami olarak ¢arpma, yaslanma, basamak
anlamina gelir ve notada asil nota 6ncesinde kii¢iik yazilir (Ulug, 2003: 40).

Siis notasina kisaca carpilip asil notaya gecildigi icin Tirkcede
“carpma” olarak anilir.

2.5.1. Kisa Apojiyatiir

“Dilimize abant1 s6zcligii ile cevrilen apojiyatiir, degerini bagh oldugu
kendinden sonraki notadan alir. Asil notaya (¢ikici veya inici) ikili aralik ile
hareket eden siis notasidir. Uzun ve Kisa apojiyatiir olmak lizere iki ¢esidi
vardir. (Sekil 13- 14) Burada ele alinan kisa apojiyatiirdiir (Gunca, 2007: 47).
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Sekil 13: Inici kisa apojiyatiir yazilis1 ve calinigi.
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Sekil 14: Cikic1 apojiyatiir yazilisi ve ¢alinisi.
2.5.2. Cift Apojiyatiir

Makamsal miizikte kullanilan, degerlerini kendilerinden bir énceki ya
da bir sonraki notadan alabilecegi gibi, esas notanin alt ve Ust seslerini de
kullanabilen bu stisleme, iki hazirlayici nota igeren c¢ift ¢arpma notasidir
(Toz, 2013: 38). (Sekil 15)
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Sekil 15: Cift apojiyatiir yazilisi ve calinisi.
3. Artikiilasyon Isaretleri

Mizikte seslerin en dogru sekilde telaffuz edilmesini saglayan
isaretlerin tamamina artikiilasyon denir. Aym1 zamanda artikiilasyon,
notalar ve sesler arasinda gecisi ve birlikteligi saglayan performans
teknigidir (Gunca, 2007: 35).

Bir notanin tlzerinde herhangi bir isaret yoksa daima notalar
birbirlerinden ayrilacak sekilde calinir. Yani notalarin degerleri asil
degerlerinden ¢ok az da olsa kisa tutulurlar. Arada gegen zaman nedeniyle
iki ses birbirlerinden ayr1 duyulurlar. Bu ¢alis tarzi legato ile staccato
arasinda bir calim seklinde olur (Yavuzoglu, 2016: 210).

Nefesli ¢algilarin bircogunda ses, dilin aniden geri cekilip, dudagin
“tu” hecesini soylilyormus gibi nefes verilmesiyle baslar. “tu” artikiilasyonu,
her nota i¢in ayr1 ayr1 uygulanir.

3.1. Legato

Eger notalar bir kesinti olmadan (birbirlerinden ayrilmadan) biitiin
seklinde calinmak isteniyorsa, bu yay seklinde bir bag isareti ile belirtilir.
Notalar ard arda duyurulur.

Kaval icrasi sirasinda, nefesin kesintisiz sekilde iiflenmesiyle elde
edilir. (Sekil 16)
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Sekil 16: Legato (Baglh) iiflemenin notada gosterilisi.




3.2. Staccato

Kesik sesler elde etmek icin kullanilir. Dilsiz kaval icrasinda kesik
sesler genelde “Ti” hecesi kullanilarak elde edilebilir. Ufleme siddet
degisikligi ile ii¢ sekilde ifade edilir. (Sekil 17)
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a-Staccato b-Staccatosimo c-Mezzo staccato
Sekil 17: Staccato, staccatosimo, mezzo staccato.

4, Giirliik Terim ve Isaretleri (Niians Isaretleri)

Giirliik sesin hafif veya kuvvetli olusudur, yani siddetidir. Bu isaretler
iki grupta toplanmaktadir. Melodinin kulagimizda nasil bir etki birakmasi
istendigini anlatan, yumusak mi, sert mi, hafif mi giir mii icra edilmesi
gerektigini belirten isaretler "nilians isaretleri” olarak da adlandirilmaktadir.
Bu isaretler melodinin icrasinin hangi giirliikte (siddette) olacagini ifade
ederler.

Ilk grupta, bir melodinin icrasinin nasil bir giirliikte icra edilecegini
gosteren isaretler yer almaktadir (Tablo 1).

Giirliik Terimi Giirliik Belirteci Anlami
Moltofortissimo fff Son Derece Kuvvetli
Fortissimo ff Cok Kuvvetli

Forte f Kuvvetli
Mezzoforte mf Orta Kuvvette
Mezzopiano mp Orta Hafiflikte
Piano p Hafif

Pianissimo PP Cok Hafif

Molto Pianissimo PPP Son Derece Hafif

Tablo 1: Giirlik isaretleri

ikinci grupta, melodinin tansiyon yaratmasi gerektigi noktalarda da
yine farkll niians isaretleri bulunmaktadir. icracimin melodiyi gittikce
glirlestirerek calmasi gerektigini veya birdenbire azaltarak icra etmesi
gerektigini gosteren isaretler de “niians isaretleri” grubundadir. Kimi zaman
hizli, kimi zaman yavas sekilde, melodinin giirliigliniin kuvvetliden hafife
veya hafiften kuvvetliye degismesi gerektigini gosteren ve melodideki duygu
degisimini saglayan niians isaretleri (Tablo 2).
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Giirliik Terimi Anlami Kisa Yazilisi
Crescendo Gittikce Cogalarak cresc. <
Decrescendo Gittikce Azalarak decres. >
Diminuendo Gittikce Hafifleterek dim.
Rinforzando Hissedilmeyecek Sekilde | rinforz.
Kuvvetlendirerek
Sforzando Birdenbire Kuvvetlendirerek sfz.
Smorzando Gittikce Kisarak, Azaltarak SMOrz.
Morendo Gittikce Kaybolarak, Olerek morendo. ..
Estinto Gittikce Soniikleserek estinto. .

Tablo 2: Duygu ifadeleri saglayan giirliik isaretleri.
5. Hiz Terimleri

Bir eserin hangi hizda (metronom) icra edilmesi gerektigini isaret
eden terimlerdir. Eserin dinleyiciye verecegi etki acisindan ¢ok dnem
tasimaktadir. Hizin dogru kullanilmamas1 eserin gerektigi kadar ifade
edilemedigi sonucunu dogurur. Tiirk halk miizigi eserlerinde bu terimler
kullanilmasa da metronom degerleri nota iistiinde gosterilerek eserin hizi
isaret edilir.

Largo 40-60 Allegro 120-168
Larghetto 60-66 Presto 168-200
Adagio 66-76 Prestissimo  200-
Andante 76-108

Moderato 108-120

Yukarida siralanmis olan terim ve isaretlerin, nerede ve ne sekilde icra
edilecegi besteci ve orkestra sefleri tarafindan belirlenir. Bu terim ve
isaretler, miizikteki tavir ve tislubu, ayni zamanda da bir g¢alginin tavrini
belirleyen ana unsurlari olustururlar.

Sonuglar ve Oneriler

Notasyonda nefesli calgilar i¢in kullanilan mevcut terim ve isaretler
dilsiz kaval calgis1 icrasinda kullanilan bir takim teknik uygulamalarin
ifadesinde yetersiz kalmaktadir. Bu noktadaki yeni terim ve isaretlerin icra
notasyonuna eklenmesi ihtiyaci elzemdir. Bu terim ve isaretler calgi
icrasinda ifadenin etkili ve gerektigi bir sekilde dinleyiciye aktarilmasinda
biiyliik 6nem tasimaktadir.

Ulkemizde dilsiz kaval calgisi lizerine egitim veren kurum ve
kuruluslarin, ¢algl egitiminde kullanmis olduklar1 materyellerde terim ve
isaretlerin birkaci (carpma, vibrato, tril) haricinde, diger terim ve isaretler
konusuna yeterince yer verilmedigi goriilmektedir. Yapilan bu ¢alismalarda
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yalnizca birkag terim ve isarete yer verilse de bu bilgiler kendi aralarinda da
tutarsizliklar gostermektedir.

Genel miizik terminolojisinde “vurgu” olarak adlandirilan bu isaretler
tek tiptir. Dilsiz kaval calgisinin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarma
noktasinda vurgunun ¢algl icra 6zelliklerine uygun sekillerde tanimlanmasi
gerekmektedir. Dilsiz kavalda “vurgu” efekti, genellikle parmak, girtlak
(nefesin girtlak yolu ile tutulup birakilmasi) ve dil vurgusu olmak iizere {ig
ayri sekilde kullanilmaktadir. Bu vurgularin duyumu da, uyandirdigi etki de
birbirinden farklidir. Bu farklar yoresel tavirlarin ortaya cikartilabilmesi
acisindan da biiytik bir 6neme sahiptir.

Efektif terim ve isaretlerden vurgu isareti dilsiz kaval ¢algisindaki icra
teknikleri konusunda yeterli karsilii verememektedir. Dilsiz kaval
icrasinda, tavir ve tislubun ortaya ¢cikmasini saglayan 6neri niteligindeki yeni
terim ve isaretler.

Onerilen Vurgu Isaretleri

Parmak vurgusu isareti : ( P>)

Girtlak vurgusu isareti : (g>)

Dil vurgusu isareti 1 (d>)

Calismada onerilen terim ve isaretlerin kullanimi ile olusturulacak
egitim materyallerinde ve notasyonlarda dilsiz kaval icrasinin gelenekteki
icra ozelliklerine dair 6nemli veriler saglayacagi dusiiniilmektedir. Yapilan
bu calismanin, konu ile ilgili daha sonra yapilacak olan benzeri ¢alismalara
ornek teskil etmesi hedeflenmistir.
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