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Sanayi Devrimi ve sonrasinda olusan, endistriyel ve teknolojik gelismeleri sanatsal, kiltiirel, toplumsal ve politik perspektifte
gbzlemleyen ve lzerinde dustnUp fikir gelistiren flanor, 19. ve 20.ylzyil kent karakteridir. Flanor; modernite ile yasanan
teknolojik gelismeleri “gozlemleyen 6zne” olarak, temsil ettigi toplumsal kimliklerin ve yasadigi radikal donemin dénlstirici
bir figlird olmustur. Ginimuz flanéri postmodernitenin sembolil olarak, “tiiketici” kimligiyle 19.yGzyilin flandriinden
ayrismaktadir. Cesitli iletisim aygitlari ve bilgisayarla dijital alanda kendi varsilligini devam ettiren flanor, hayallerin gergeklere
yenik diistigl platformlarda gorsel ve isitsel deneyimler yagamaktadir. Sanal diinyanin zihinsel kolektivizmine uyum saglayan
dijital flanor; 6grenme, paylasma, lretkenlik glicini yeni medya araciliglyla ortaya ¢ikarmistir. Dijital arenada yasanan ileri
iletisim teknolojileri ve sagladigi olanaklar, reel yasam olgusunun simile edilmesine neden olmaktadir. Kiresel salgini
yasadigimiz son yillarda, Covid-19 sirecinin yarattigi izole yasamla, ekran arkasinda ve sayisal ortamlarda normallesme
sirecinin gerekliliklerini yerine getiren ve toplumsal birey olma gorevini insa eden flanér, post-modern siiregte yasanan krizin
risklerini atlatmanin pesindedir. Bu merkezde ¢alismada, sanayi devriminin yarattigi ve kalici kildig1 déniistimlerin yansimalari
betimsel yontemle incelenmistir.
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Extended Abstract: Observing the industrial and technological developments that occurred during and after the Industrial
Revolution in artistic, cultural, social, and political perspectives, and thinking and developing ideas on it, the flaneur is a 19th
and 20th century city character. Flaneur; as the subject of “observing” the technological developments experienced with
modernity, he has become a transformative figure of the social identities he represents and the radical era he lived in. Today's
flaneur differs from the 19th century flaneur with its “consumer” identity as a symbol of postmodernity. Continuing its
richness in the digital arena with various communication devices and computers, flaneur experiences visual and auditory
experiences on platforms where dreams succumb to reality. Digital flaneur that adapts to the mental collectivism of the
virtual world; it has revealed the power of learning, sharing, and productivity through new media. The advanced
communication technologies and the opportunities it provides in the digital arena cause the real life phenomenon to be
simulated. In recent years, when we have experienced a global epidemic, the flaneur, who fulfills the requirements of the
normalization process behind the screen and in digital environments with the isolated life created by the Covid-19 process,
and has built the task of being a social individual, is after the risks of the crisis in the post-modern process. In this center, the
reflections of the transformations created and made permanent by the industrial revolution are analyzed with a descriptive
method. The concept of flaneur was first used by French thinker and writer Charles Baudelaire in the 18th century. In the
21st century, it was defined as a wanderer, a person wandering around the streets and avenues of Paris. The concept of
flaneur has also been studied many times by Walter Benjamin and other researchers, writers, and thinkers. In the process of
Fordist labor and production that came with industrialization, the flaneur took part outside this gigantic transition and
examined and criticized what was happening around it. Although the flaneur has no job, he has plenty of free time to spend
time in the city. Instead of being visible in the city, he chose to integrate with it as an identity that records the changes related
to the city in his mind while traveling the city. Flaneur has no time worries. The bourgeois barely creates free time for himself
from his overwhelmed work; Whereas, flaneur's time is free. Flaneur's wandering is as if a demonstration march against the
modern division of labor, whose time he rationalized through consensus. Especially in the panorama of the modern city
symbolized by Paris, the passages have a special importance in terms of providing the opportunity to navigate. In time, a
character that understands the language of the city, is compatible with this new way of life that justifies its idleness, is
successful in combating competition, and uncanny, a human character’s observer is born actually. In Benjamin's words, the
idleness of the flaneur, who "traces the piece of paper he left in the breeze of the wind", combines with his good use of his
intuition and his quick grasp. The flaneur, which wanders in environments with abundant visual images, is fed from streets
and passages that represent the urban culture that develops with modernity. The universe we live in has emerged in a period
of two centuries, increasing its speed and continuing social changes. While leisure was a condition glorified in antiquity, the
understanding of discipline compatible with the work ethic brought by Christianity is contrary to the idleness of flan. In the
modern age, an individual who has free time is defined as unemployed. The preference of the flaneur not to work brings
along a protest attitude. The flaneur's wandering is a demonstration against the modern division of labor where time is
rationalized through specialization (Baudelaire, 2003). According to Benjamin, it displays the artistic, cultural, economic,
sociological, and individual transformations in the 19th century as "phantasmagory", that is, "deceptive image" in cultural
values. Objects, human life, and consciousness have lost their value in a commodified world.

These changes originating from Western Europe are now global. The essence of these changes is the 18th and 19th
centuries. It is related to the events that they define as the "two great revolutions" of Europe. The first of these is the French
Revolution of 1789, which is a symbol of political transformations. The second "great revolution" is the "industrial revolution"
that emerged in Britain at the end of the 18th century and spread throughout Western Europe and the United States in the
19th century. The political and social effects of these revolutions all over the world brought the phenomenon of modernity
with them (Giddens, 2010, pp. 1-114).

Key Words: Flaneur, Digitalization, Covid-19.

GIRIS

Aydinlanma Dénemi’nin ardili, akli ve bilimi yon olarak kabul eden ve eskiden yeniye gegcis olarak tanimlanan
modernizm; yasam bigimlerinin degistigi, kapitalizm ve sanayilesme olgusunun bu duruma eslik ettigi toplumsal
ve ekonomik farklilagsmayi, ussallagsmayi, geleneksel yapidan uzaklasmis toplumsal yaplyi igeren bir siiregtir. Bu
sirecgte olusan “yeni” kavraminin pesinde kosan sanat hareketinin geleneginin reddine giden yolun takipgiligini
yapan flanor, toplumun bu siregte uykuya daldigini ifade eder. Meta ve eglencenin oncilligi ile insanhgin
fantazmagori iginde yasadigini belirtir. S6z konusu olan bu dénemin rasyonellik, mantik, bilimsel ve evrensel
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dislince, aklin egemenligi, pozitivizm gibi etkiler temelini olusturmaktadir. Flandr, 19.ylzyil Avrupa’sinda
Modern kent kavrami ve giincel kent yasayis ritlelleri ile sanayilesmenin kazandirdigi yenilik ve 6zginlik
kavramlarini goézlemleyen kentsel bir figlirdir. Moderniteyle beraber kentli insan kimligi, gelisen
endustrilesmeyle birlikte bireysellesmis ve yabancilagsmistir. Kentin sokaklarinda, bulvarlarindaki degisimleri
inceleyen, yorumlayan kentli figlir erkek cinsiyetli flanérdr.

CGalismada, modernizme gegis doneminde yasamin yapisindaki degisiklikler, 6zglrlesme, bireysellesme,
yabancilasma, hedonizm gibi sorunsallar irdelenmistir. Modern donemin betimleyici nitelikleri diyalektik diislince
baglaminda metalarin kitlesel Gretimi ve bireyin bu slirecteki konumu, kisiler arasi iletisimdeki seylesme ve
tekdiizelik, teknolojik gelisme, bireysellesme, yabancilasma, geleneksel yasam tarzinin ¢dkiisii ve modern yasam
tarzlarinin yiikselisi, imgeler ve nesnelerin metalasmasinin algisal déntsimleri ve dislerin materyalize olusu
yasamdaki siradanlasmayi da beraberinde getirmistir. Bu diisinceden hareketle ¢alismada, s6zii edilen kavramlar
ve toplum Gzerindeki sosyal, kiltirel, ekonomik etkileri yansitilmigtir.

Glndmuz yasaminin gergekliginin algilanmasi agisindan gegmisin tarihsel ve kiltirel agidan dogru bir bi-
¢imde irdelenmesi gerekmektedir. Tarihsel siireg icerisinde flanor kimligi; toplumsal, ekonomik ve teknolojik
faktorlerin de etkisiyle yeniden ve donemin kosullarina uygun olarak kendini insa etmistir. Tiketim kiltlirinin
parildadigl kapitalist sistemde, flanor, turist kimligine birinmustir. Dijital platformlarda yolculuk yapan flanér,
doénemin getirdigi ve kavramsallastirdigi goniillii siirgiin olmayi segerek bos vaktini ya da isini ifa etmek amaciyla
ekran karsisinda gegmektedir. Negroponte’ye goére, dijital evrende bireyin kesin bir zaman dilimi icerisinde bir
yerde olmasi artik dnemini kaybetmistir. Alpleri gérebilmek, bir bakima isvicre’de olmakla esdeger olmustur
(Negroponte, 1995, s. 165). Bu merkezde, ¢calismanin gegmisten gelecege aktarilan kiiltlrel, toplumsal imgelerin
yansimalari, sanayi devriminin yarattigi ve kalici kildigi donlsiimlerin izdUslimleri betimleyici yéntemle
degerlendirilmistir.

Elde edilen bulgulara gore; 19.ylzyilda, “gozlemleyen 6zne” olarak flanor, endistriyel siirecin pargasi ve
modernizmin bir figiirii olarak karsimiza cikmaktadir. Uretim tekniklerinin gelismesi ve kitlesel tiretim tarzi sanat
algisini da beraberinde dénustiirmistir. Pandemi siireciyle birlikte sanal ortamin gezgini olarak dijital flanor,
kisitl mekanlarda, ekranlarda parmak dokunuslariyla gezinmeye ve gézlem yapmaya devam etmektedir.

1. Flanor Kimliginin Kavramsal Agilimi

Flanor s6zcigu, Fransizca flaner fiilinden tiiremistir. Kelimenin anlami 'aylaklik' olarak da degerlendirilmektedir.
Flanerie, bir gezinme eylemidir. Yasadigl donemin degerlerine uygun olarak erkek olarak tasvir edilen flaneur,
sanayilesmis, cagdas yasamin keskin bir gdzlemcisi, toplumdan kopuk, gezinme eylemini temsil eden, kentsel
refah ve modernligin goézlemci, gezgin bir figliriidur (Flaneur-wikipedia, 2021). Flanor kavrami, ilk defa Fransiz
dislnir ve yazar Charles Baudelaire tarafindan 18.ylizyilda Paris sokak ve caddelerinde avare, aylak olarak
dolasan kisi olarak tanimlanmistir. Flanor kavrami ayrica Walter Benjamin ve diger arastirmaci, yazar ve
dislndrlerce ¢ok defa irdelenmistir. Sanayilesme ile gelen Fordist emek ve retim siirecinde, flanér, bu devasa
gegcis slirecinin disinda yer alip ¢evresinde olup bitenleri incelemis ve elestirmistir. Flandrin bir isi olmamasina
karsin, kentte zaman gecirecek kadar oldukga bos zamana sahiptir. Kentin iginde goriiniir olmak yerine kenti
gezerken kentle ilgili degisimleri zihninde kaydeden bir kimlik olarak onunla bitlinlesmeyi se¢mistir. Ara sira da
ginlik gazetelerde gordiklerini anlattigl da olmustur.

Benjamin tarafindan, “18.ylizyilda Paris sokaklarinda” kalabaliklarda terkedilmis bir kisi olarak “g&zlem
yapan gezgin” flanor, (Baudelaire, 2003, s. 83). tikel bicimde yasamini siirdirmustir. Flanoriin evi, kent ve
sokaklardir. “Binalarin cepheleri, onu evinde hissettirmistir (Benjamin, 2002, s. 131). Sanayilesme ile gelen Fordist
emek sirecinde flandr, bu dalganin cazibesine kapilmayip disinda yer alabilmis bir figlirdiir. Flanorin isi;
kalabaligin karmasasini, gesitliligini, ahengini, sesini i¢cine sindirmek olmustur bunlar igin ise bolca vakti vardir.
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Flanér, gezinirken ayni zamanda diisiince iireten bir kisilik olarak tanimlanabilir. Unsal Oskay flanér kavramini
“dUstinlr-gezer” olarak ifade etmistir (Oskay, 2015, s. 13-36).

Flanor kavraminin tarihsel gelisim stirecinde Charles Baudelaire, 1863 yilinda yayimlanan “Modern Ha-
yatin Ressami” adli eserinde flanorili, modern yasami betimleyen bir karakter olarak nitelendirmistir. Eserindeki
kahraman, modern hayattan esinlenen bir sanatgidir. Onun evi de, esin kaynagi da kalabaliklardir.

Diinya edebiyatinda da flanor tipinin birgok 6rneklemesi mevcuttur. Edgar Allen Poe’nun Kalabaliklarin
Adami (1840) anlatisinda flanér, yasadigi toplum igerisinde tedirgin ancak asosyal olmayan bir kisiliktir. Gezgin
bir sanatgi olarak flandriin, gozlemledigi sokaklar, bulvarlar sanatini icra ettigi hammaddeleridir. Dostoyevski
“Beyaz Geceler” adli eserinde iki hayvan metaforu kullanarak flanér tipolojisinin anahtarini soyle 6zetlemistir:
yasanilan mekan olarak ev; bireyin dogumuyla birlikte ilk karsilastigi evren olarak, daginikligin toparlanisi, diizen,
yasamdaki firtinalara karsi direng, dislerin korundugu yer, evin gatisi ise; huzurun saglandigi ve yaraticihigin
kesfinin baslangi¢c noktasidir (Dostoyevski, 2016, s. 18-19).

2. Modernlesme Siirecinde Flanor

Modernlesme olgusuyla birlikte Kellner’'in “Post-Modern Teori, Elestirel Sorunlari” adli eserinde belirttigi gibi
bireysellesme, sekiilerlesme, kulturel farkliliklar, metalasma ve kentlesme modern diinyanin temel faktoérleri
arasinda yer almistir (Goktirk & Giinalan,2006). S6zii edilen tim faktorler bireyin toplumdan kopmasina sebep
olmustur. insanin iliskili oldugu toplumdan koparilmasi ve kendi igsel yalnizhgina siriiklenmesi, zaman
kavraminin anlamini yitirmesi, zaman-mekan olgusunun birbirinden ayrilmasi, tim bu degerlerin yikimi sonucu
olarak yabancilasma, modern toplumun sorunsali haline gelmistir. Bu baglamda yabancilasmanin iki temel sag
ayagi bireycilik ve kitlesellesmedir. Bireycilik, kisinin gevresiyle sosyal baglarinin kopmasi, yalnizlasmasi ve
yabancilik iginde ruhsal yoksunluga, bosluga itilisinin gerceklesmesidir. Bireyin kendine 6zgi varsillgi, toplumun
baskisiyla orselenip yok edilmesiyle olusmustur. Birey, toplumun 6ngérdiigi kolektif kitlesel gorisle, varhigini
devam ettirebilmesine kosullanmistir. Buna karsin flanor kimligi, kendine sunulan bilgi sistemi Uzerinde
hareketliligine devam etmektedir. Flanor, rastgele konumunu degistirerek toplumun igine karisan, toplumu ve
kendini arayan, fikirler lzerinde ylzleserek bos zamanin ve entelektiiel Uretim kaynaginin temelinden
beslemektedir. Flanériin is giicii aylaklktir. Bertrand Russell “Aylakliga Ovgii” kitabinda, aylaklik kavraminin
servet sahibi, tretim araglarinda elinde tutan kapitalist sinifi igermedigini belirtir. Baskalarinin emegi sayesinde
aylak kalan bu kitle, digerlerinin aylak olmasini istemeyen bir zimredir (Russell, 1999, s. 10). Gezerek bilgi sahibi
olan flanér, yiriyen, hareket halinde olan dislincedir. Canli imgelem giicliyle modern hayati yeniden ireten
flanér, modernist déneme karsi duran, yitirilen toplumsal degerlerin farkindalgini dile getiren bir kimlik olarak
goriinmektedir. Hareketlerindeki yavashk, mekanik tretime verdigi tepkisel davranis modernizmin yarattigi
makinelesmeyle olusan hiz ve sireklilige verilmis protesto niteligindedir. Bos zamani olan, yiriyen, yari zamanli
¢alisan 6zgiir insanlarin Gretimlerinden gesitli alanlarda eserler ortaya ¢ikmaktadir. Yalniz ve aylak olarak treten
Beat Kusagl yazarlari; Nietzsche, Rousseau, Kant, Walter Benjamin, Sokrates, Diyojen vb. filozoflar toplumun
degerlerine, isleyisine, baskisina karsi uyusturucu, fahiselik, cinsellik gibi konularda eserler vermislerdir. Bertrand
Russell kitabinda ayrica, ¢alisma ahlakini benimseyen toplumlarda teknolojinin gelismesi, insanlarin bos
vakitlerine iliskin diizenlemenin olasiligiyla, ginlik dort saatlik ¢alisma diliminin birgok sorunu ¢dzecegini
belirtmistir. Russell, “Cagdas teknolojinin aylakligin yalnizca ayricalikh siniflara ait bir 6zellik oldugunu, galismanin
bir kdle ahlaki olacagini, modern diinyada ise koleligin bir yeri olmayacagina isaret etmistir (Russell, 1999, s. 11).

Bauman’in 6tekinin topluca kavranilmis imgesine ayna tutarak klasik temsil algisinda karmasalar yaratan
“yabanci”sina kadar pek ¢ok farkli tanimlama, gezgin-disiince-dlslinlr figlriinliin zaman iginde gegirdigi
donidsimlere isaret etmistir (Kose, 2012). Benjamin, “Flanor, kalabaliklarin iginde terkedilmis, ancak ticari olanin
konumunu gozlemleyen haliyle ve onun durumunu paylasan kisi konumundadir. Tiiketici olma duygusu bir gesit
uyusturucu niteligindedir. “Bu kendini bilmez durus aslinda, tim tiketicileri saran ve etkileyen ticarilesmenin
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kendisidir” sozleriyle ifade etmistir (Benjamin,1989). Walter Benjamin’e gére flanor, kapitalizmin liderligiyle
ortadan kaybolmaya baslar. Flandr, bireyligin ortadan kalktigi, yaraticilik ve merak arzusunun, kesif istencinin
yitirildigi ve kalabaligin bir pargasi haline gelindigi anda bir aylaga donismdistdr.

Sosyal ve ekonomik agidan ayricalikli sinifin aylaklik yapabilecegini savunan Paul Lafargue (Lafargue,
1999); bu sayede felsefe, sanat ve bilimin gelistigini de ifade etmektedir. Lafargue, “Tembellik Hakki”
adli yapitinda 6zgir insanlarin galismadigini, eski ¢caglarda Yunanhlarin galisani ve ¢alisma diistincesini
hor gordigin, eski toplumlarin galismayi reddettigini, tembelligi 6vdiiklerini belirtmektedir. Calisma
ahlakini benimseyen toplumlarda, kapitalizmin acinasi sonuglarini dile getirmistir. Lafargue, ¢alisma
savini, Hristiyan ahlakini ve liberal disiincenin degersizlestirilmesini ¢alismadan arta kalan zamanda
insanhgin tembellik etmesi gerektigini vurgulamak istemistir. iscilerin giinde dért saatten fazla
¢alismamasini ve makinenin insanlari Ucretli islerden kurtaracagini, (Benjamin, 1989) bos zaman ve
Ozgurlik saglayacagini belirtmistir.

insanoglunun seriiveni, uygarlik yolunda kat ettigi, nesilden nesile aktardigi sanat, teknoloji, bilim,dev-
let, hukuk, yenilik, biirokrasi, kapitalizm, yenilik, milliyetgilik, kiiresellesme gibi kavramlarin toplumlarin
kendilerini i¢sellestirmelerinden olusmaktadir. Bu yolda modernlik seviyesine ulasmis devletlerin olusturdugu
kiresel kapitalist sistemin 17.yy’da baslayan sanayilesme hareketleri, temellendigi kapitalist mantigin
dogrultusunda Uretime, kara ve tiiketime yoneliktir (Rigel, 2005, s. 267). Teknolojinin 19.yy’in ikinci yarisindan
sonra sanayi alanina getirdigi seri Gretimin, ekonomik faydasinin yani sira psiko-sosyal yansimalari da buyik
olmus, insan-insan, insan-toplum iligkisini saglayan iletisim alanindaki degisimler, var olan kiltiirel yapinin
yeniden bigimlenmesine neden olmustur. Teknolojik gelismelerle modernlesmeye itilen insanlar toplumdaki glg
iliskilerinin degismedigi, sosyal iliskilerin karmasiklastigi, kapitalizmle pekisen gii¢ ve gikar iliskilerinin insanhgi
mutsuzluga slrikledigi gdzlemlenmistir. Teknolojiye ve dolayisiyla modernlesmeye olan karsit disiincelerin
kaynaginda 19.ylzyil'in kitle kalttrt kuraminin etkisinin oldugu bilinmektedir. Kitle iletisiminin baslangici olarak
kabul edilen 19.yGzyilin ortalarinda basinin ¢ok daha biyik bir kulvarda yasamini sirdiirmeye yoneldigi
gbzlemlenmistir. Baski teknolojilerinin gelismesiyle birlikte gorliintlli yayinlarin yogunlasmasi, basit anlatim
bicimleri, hafta sonu ekleri ve ¢izgi romanlarla gazeteler toplumun her egitim seviyesine uygun bir bicimde
seslenmeye baslamistir (Glingor, 2011, s. 206).

19. yuzyilda fotografin icadi flanériin basili metinler izerinden kendini kesfetmesine aracilik etmistir.
Teknoloji degistikge flanoriin varlig da devamlilik géstermistir. Kendi mekan ve 6zelliklerini degistiren flanor
(Sontag, 1977), sinirl zamanda bilgi iceren hareketli imgelerin dilini kullanmayi tercih etmektedir. 19. yuzyil kiiltlr
bicimlerinde panoramalar, sihirli fener ve slaytlar, tiyatro ve diger gosteri sanatlari, sinema ve daha sonra da 20.
yuzyilla baslayan televizyon ve video programlarinda mekanin temsili, diizenleme teknikleri ve sinematik algi
ornekleri teknolojinin etkisiyle yinelenmekte ve gelismektedir. Teknolojik bir olgu olarak, ulasim araglarinin
yayginlasmasi da bir¢ok insanin yolculuk yapabilmesine, farkh yerleri gérmek ve deneyimlemek olanagi
sunmustur. Bu anlamda flandr, farkl mekanlara yolculuk ederek gesitli kiiltUrleri taniyip bilgi derinligini arttirarak
kimligini sirdirmeyi basarmigstir.

Telgraf, telefon, radyo, sinema gibi teknik icatlar, insanligin zamana ve uzama meydan okuyusu olarak
degerlendirilmistir. 1950°li yillarin baslarindan itibaren ise Amerika’dan baslamak lzere kullanima giren
televizyon izlencesi kisa stirede kitlelerin is disi aktiviteleri haline gelmistir. S6zi edilen tiim kitle iletisim araglari,
toplumlararasi ve bireylerarasi iletisimin saglanmasina katkida bulunmustur. Kitle iletisim sistemlerinin
yayginlasmasi bireylerin bos zamanlarini degerlendirdikleri birer aktivite segcenekleri haline gelmeye baslamistir.

Avrupa ve Amerika’da devam eden sosyal yapi, tarim ve endistrideki gelismeler, sosyo-ekonomik ve kiil-
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tlirel sorunlari da beraberinde getirmistir. Bireyler galismak tizere biyik kentlere gitmisler ya da yeni ¢alisma
kosullarina alisamayarak geri donmdislerdir. Yeni endistri sahalari bireyin is giliciini kapasitesinin fazlasiyla
tikenmesine, disik Ucret politikasiyla, kiiglik yastaki iscilerin de zor sartlarda galismalarina neden olmustur.
Kiglk 6lgekli is yerleri, i¢ ticaretin artmasina yonelik olarak biyik fabrikalara déntismustir.

19.ylzyilin sonlarina dogru gelisen bilimsel ydénetim yaklasimi, Frederick W. Taylor’un ¢alismalarina da-
yanmaktadir. Sanayi Devrimi’ni izleyen bu donemde kapitalist gelismelere istinaden olusan geleneksel is yapma
usullerinin verimsizliginden yola cikilarak is yerlerinde verimliligini arttirma yollari arastirilmistir. Diinyada
endustriyel ilerlemenin esas alindigl Taylor’un ilkeleri; is glicii ve Uretim akisinin sistematik olarak islenmesi
Uzerine olusturulmustur. Bu sistemde, calisanlarin kapasitelerinle dogru orantili olarak calistiriimalari ve
odillendirilmeleri, sosyal haklar, gtivenlik, kalite, diisiik maliyet, bilimsel yonetim ve denetleme, ¢alisanin kariyer
egitimine tabi tutulmasi gibi temel esaslar bulunmaktadir (Cooke, 1913). Buna karsin, ylksek kar elde etme istegi,
¢alisanin makine olarak algilanmasi, bireyleri gevrelerinden soyutlamis, sosyal ve psikolojik unsurlar ihmal
edilmistir. Kiresellesen diinyada iletisim, ulasim ve bilisim alanindaki gelismelerle birlikte Taylor ilkelerinin
uygulamalari tartisilmasi gereken bir husus olmustur. Kapitalizmin hizla ilerleyen asamasindaki bir diger gelisme
ise Fordizm’dir. Fordizm, ABD’nin diinya kapitalist ekonomisinde hegemonya kavramini temsil etmektedir.
Kitlesel Gretim teknolojisinin yayilmasini hedefleyen bir sermaye birikim rejimidir. Bu sistemle, lretimde
verimlilik artmis, seri Uretimler gergeklestirilmistir. Misteri arzini karsilamak amacini gliden Henry Ford,
calistirdigi iscilere talep ettiklerinin ¢ok Ustlinde maas ddeyerek Uretimi motive etmistir. 1973 yilinda yasanan
petrol krizi ilk olarak ekonomik alanda kendisini hissettirmis, ham madde fiyatlarinin yiikselmesine neden
olmustur. Tim diinyada enflasyonist egilimler gliclenmis, piyasalarin daralmasina ve durgunluk yasanmasina
sebep olmustur (Bozkurt, 2000, s. 116). Yasanan kriz ve deneyimler yeni teknolojilerle yasanmistir ancak
teknolojilerle sanayi toplumuna damgasini vuran standartlastirma, kitlesel Gretim gibi olusumlar halen birgok
yeni paradigmalarla etkinligini stirdirmektedir.

Sanayi sonrasl toplum, gelisen teknolojinin etkisiyle kiiresellesme olgusunun yarattigi, fikirlerin, kiltirle-
rin, alisveristen dogan tek bir diinyada, uluslarin birbirine bagimli hale geldigi butlinlesme siirecine girmistir.
Kiresellesme ekonomik oldugu kadar, siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik boyutlu bir siireg haline gelmistir.
Toplumlarin birbirleri arasindaki etkilesimin hizini ve kapsamini arttiran bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelisme
siirecin etkenleri arasinda yer almistir.

19. yuzyil Paris’i ylzyilhin baskenti olarak kabul edilmektedir. 20.ylzyilin ¢alisma konusu haline gelen ise
kuskusuz ki Benjamin’dir. Benjamin uzun yillar Paris’te yasamistir. Benjamin, flanériin mekani olarak dénemin,
favori yapilari olan Pasajlarda gbzlem gezintilerine devam etmis ve tamamlayamadigl eseri “Pasajlar”’da
dislincelerini aktarmistir.

3. Walter Benjamin ve Pasajlar

Benjamin, kendi deneyimlerinden yola gikarak bir dedektif gibi tarih felsefesi ve diyalektik diislince yontemiyle
derledigi anilarini, glindelik yasamindan alintiladigi fragmanlar seklinde yazmistir. Parga halinde eklemledigi bu
anilarini, tarihin derinliklerindeki gelecegin diissel kurgu anlayisiyla dile getirmistir. Paris sokaklarinda (flanér
Baudelaire gibi) kente iliskin arketip nesne ve kisilikleri, Gtopik anlarin izlerini sirmdstir (Arendt, 1979’den aktr.,
Oskay, 1982, s. 42).

Modernlesme siirecinin Fransiz ihtilali ile baslayan ve sonrasinda sanat alaninda degisen ve gelisen olu-
sumlar meydana gelmistir. Sanatgilarin yasam ve galisma kosullari da degisen bu paradigmaya eklemlenmistir.
Elestirmen ve sanat uzmanlari, Sanat ve sanata iliskin temel 6gelerin igerigine ve islevine yonelik ¢alismalar
yapmislardir. Sanatla yapilan bir zanaat Urlini resim ya da mimari ile olusturulan binalar arasindaki farkin
belirlenmesi igin gaba gostermislerdir.
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Sanayi Devrimiyle birlikte var olan zanaatkarligin yerini mekanik tretim, atélyelerin yerini de fabrikalar
almigtir. Doneme iliskin degisikliklerin baslangici mimari alanda olmustur. 19. yy’da Avrupa ve Amerika’da biylik
capta kentsel anlamda yayilimlar yasanmistir. Kirsal alanlarin yerini “kentsel yerlesim alanlari” almis, bu donemde
olusturulan yapilarin sayisi tiim dénemlerin toplamindan daha fazla olmustur. Yeni bir yapi yapmak igin girisimde
bulunan is adamlarindan, sanatin varliginin korunmasi sarti getirilmistir. Bu nedenle, kosullarin karsilanmasi ve
yerine getirilmesi icin de mimariden Gotik lslupta cephe yapilmasi, binalarda énemli gériilen cami, saray, sato
gibi yapilarin gériinimiine blrindirilmesi istenmistir. Benjamin 1935’te yazdig “Pasajlar” adli eseri ve bu eserin
Ozeti mahiyetinde olan “19.ylzyilin Baskenti Paris”’te ise; modern yasam tarzi ve deneyimlerini, zaman ve mekan
baglaminda degerlendirdigi anilarina gotirmektedir. 19.ylzyilin ilk yarisinda, kapitalist sistemin 6ngordigi
sanayilesme ve hizla yasanan kentlesmenin siireci yasanmaktadir.

Paris’teki Pasajlar’in insa edilmesi ilk olarak Orleans Diki'niin liderliginde 1786'da olmustur. Dik, evinin
etrafina 120 diikkan barindiracak sekilde Ug kapali ahsap galeri yaptirmis ve bu yeni tiir gayrimenkul konsepti
Parislilere ilk kez, at arabalarindan ve kot hava kosullarindan korunakli bir yiiriyis ve dinlenme alani sunmustur.
Boyle bir ticari somuri tarzi kisa slirede biyik bir ilerleme kaydetmistir ve 19. ylizyilda Paris'te ylizden fazla pasaj
insa edilmistir. Pasajlar, ayni cephelerin ardi ardina hizalanmasiyla i¢ sokak olarak olusturulmustur. Konut
kullanimi igin insa edilen, zemin katta dikkanlarla kapli bir ara yolla kesisen ve cam bir ¢ati ile zirveye ulasan bu
bina seti zamanin yenilikgi mimari modeli olmustur. Sanayi Devrimi'nden miras kalan demir ve cam kullanimiyla
da daha biiyik pasajlar insa etmek miimkin olmustur. Pasaj kavramiyla birlikte, esyalarin ayni zamanda dretilip
satildig1 18.yuzyil atblyesinin aksine "dikkan" kavrami dogmusur. Yeni ortaya gikan kapitalizmin meyvesi, biylik
magazalardan énce yeni seri Uretilen Grlinlerin piyasaya stirtldigi yerdir. Sehrin igindeki gercek sehir; gegitlerle
camdan gokyuzinin altina siginir bigimdedir. Yankesicilerden en biyik aristokratlara kadar tiim sosyal siniflar
ve ayrica eglencenin merkezi orada konumlanmistir: liikks butikler, tiyatrolar, kafeler, kitapgilar, okuma odalari,
restoranlar, oyun cemberleri ve "Kiiglik Erdemli Bayanlar". Balzac'tan Zola'ya ve hatta Aragon'a kadar pek ¢ok
yazar, kent tiplerini romanlarinin arka plani olarak kullanarak bu yasam alanlarindan ilham almislardir. 19.
yuzyilda insa edilen ¢ok sayida pasajdan bugilin sadece 17'si kalmistir. Palais Royal ¢cevresinde, Grands Boulevards
boyunca ve Saint-Denis caddesinde bulunan Pasajlar, kaybolmus bir Paris'in tanigi olmaya devam etmektedir.

Kentin fiziksel kosullarinin kent kiltGrine nasil yansidigini anlamak gerekirse “Hausmannism” olarak a-
nilan ve 6ziinde Baron de Hausmann’in girisimi ile Paris’te baslatilan kentlesme, apartman stili evlerle ekonomik
anlamda bireylerin kente entegrasyonunu kolaylastirmistir. Bu durum modern kentin mekansal kimligini
etkiledigi kadar toplumsal yapilanmayi da etkilemistir (Wakeman, 2001, ss. 200-205’den aktr., Kose, 2012).
Glnimuzde artik “zaman” kadar “mekan” da elestirel teori i¢in zengin ve yasamsal diyalektik bir kaynaktir (Soja,

2003, ss. 10-11’den aktr., Kose, 2012).

Zamanla rasyonellesen gelenekle birlikte “yeni”yi yaratma dislincesi olusmustur. Bir disiince, olus, ob-
je, yapi yeni olarak degerlendiriliyorsa o kadar giizel inancinin tasavvuru modernlik sdzcliginin temelini
olusturmaktadir. Yeni”ye dogru yapilan yolculuk Walter Benjamin dizelerinde sdyle agiklamaktadir: Yeni, Griniin
kullanim degerinden bagimsizdir. Yeni, hep ayni olarak kalanin yalnizca kendi kendini yansitmasinin, tipki baska
bir aynanin baska bir auradan yansimasi gibidir. Bu yansitmanin Griini, burjuva sinifinin yanlis bilincinin kiltiir
tarihinde fantazmagorisidir. Sanat, bu nedenledir ki, yeniyi en yiliksek degerle taglandirmak zorundadir
(Benjamin, 2012, s. 100). Metropoller, kalabaliklariyla devinim halinde olan yerlesim yerleridir. “Bir mekanda
yasamak orada izler birakmaktir.” diyen Benjamin, i¢ mekanin gegmiste yasanan anilarin ve gelecekte yasanilacak
olan duslerin birlikteligini olusturmaktadir. Mekanlar birer siginak olarak, insanlarin yasamlari boyunca
biriktirdikleri nesneler, kisisel esyalar, mobilyalar, anilar vb.dir. 19.ylizyil Avrupa’sinda sanayilesme kentlerin
goriinglisiinii kamusal alan olarak kalabaliklarin istilasina ugratmistir. Ozellikle Paris’te Flanériin asil gérevi bir
sanat eserinin ¢dzimlenmesi kadar kenti ve insanlari da ¢éziimlemektir. Bunun yani sira Flanér kentin olusumu,
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donisimini iceren rasyonel bilgiyle, kentin fiziksel yapisi ve bu yapidan bagimsiz disiinilemeyecek, kamusal
alan ile organik bir iliski icinde olan kentli insan profilleriyle de ilgilenmektedir. Kent yasamina iliskin degisimlerin
ve modern kiltliriin potansiyel kahramani flanoriin “ironi” en o6nemli vurgulayicisidir. Bunu yaparken
kahramanlardan, modern burjuvadan etkilenir. Modern yasamin gostergesi olarak da disariya yonelmistir.

Baudelaire, flanéri soyle tanimlamaktadir; flanériin gézlemindeki metropol, seyrine anlam katan ve bir
o kadar da zevk veren goz kamastiran imgeler, disler ve fantazmalar evrenidir. Flanoriin giinlik hayati sokak
lambalarinin aydinlattigi mekanlar ve modern diinyasindaki miithis gozlemleriyle hafizasina kaydettigi
kalabaliklarla gevrilidir. Flanorln bir isi olmamasina ragmen, kendine 6zgii dehasini hayatini bigimleyen bir kent
arsivi vardir. Kentsel akisin igcinde kendi bakisiyla diizenin tam ortasinda yer alan flanér, kalabaliklarin iginde
olmak yerine kalabaliklarin 6znesi olmayi onu ayricalikh bir konuma tasimaktadir, flanériin kimligi gizlidir,
kendince metropol mekanlarinin anlamini sorgulama, toplumu izleme 06zelligine sahiptir. Kendisinin var ettigi
kendine 6zgl diinyanin kontroll onun sinirlariyla gevrilidir. Flanor, yizleri ve nesneleri kendi yiikledigi anlamlar
dogrultusunda algilama ve donistiirme iradesine sahiptir (Tester, 1994). Flanér, “Caddelerden ve gorkemli
magazalardan, panoramalardan, evrensel sergilerden ve isiklandirma tirlerinden, modadan, reklamdan ve
fahiselikten, koleksiyoncudan, kumarbazdan ve can sikintisindan” beslenir (Tiedemann, 2012, s. 13). Bir bdlgenin
degisimlerine tanik olmak, sokaklarda gezinmek ve gozlem yapmak sehrin zenginliklerini ve eksiklerini
kesfedebilmek flanorin isidir. Benjamin’in eserlerinde flanor, yalnizca gdzlem yapan kisi degil, ayni zamanda
retimle de ilgilenen kisi ozelligi vardir. Uretmek, edebi eserler yazmak, resim yapmak, gozlemlediklerini
sosyolojik, edebi ya da sanat eserleriyle olusturmak anlamindadir. Flanére gére gezinmenin zevki, durakladig
zamanlarda yaraticiligini sergilemesiyle ilgilidir. Durakladigi anlarda yaptigi is, oyundur. Bauman’a gore, flanér
gezgin oyuncudur. Onun oyunu, baskalarinin oyununu izlemektir. Bagkalarini da oyuncu olarak gérmektedir.
Mekanlar ise, ziyaret edenleri izleme zevkini saglayan dekorlardir (Bauman, 1994). Bir tarihsel mekan olarak
pasajlarin ortaya ¢ikisi, gozden disiist, flanoriin modern kentle ve insanla olan iliskisi o biitlinliglin dgeleri olarak
incelenir.

Walter Benjamin, eserlerinde kent, kalabaliklar ve kapitalizmle sekillenen flanoriin yalnizligini, tanik ol-
dugu tiketim kiltirGnin yansimalarini, aylakligini, yavas olusunu, herhangi bir olaya baglamaksizin acelesinin
olmadigini, marjinalligini kaleme almistir.

4. Tuketim Kiltiiriniin Olusumunda Flanér Olmak

Modernizm ve sanayilesmeyle birlikte glindelik yasamin hiz kazanmasi, zaman ve mekan olgusunun dengesinin
yitirilmesine neden oldugundan aylak flanor kaplumbaga hizindaki hareketliligiyle kentli bireyin ve mekanlarin
kalabalikhgina uyum saglayamamistir. Avare flanériin yetismesi gereken bir isi ve zamana bagli olan bir yasam
tarzi bulunmamaktadir (Oskay, 2015). Bos zaman, antik ¢agda ylceltilen bir durum iken, Hristiyanlhigin getirdigi
¢alisma ahlakiyla bagdasan disiplin anlayisi, flanoriin aylaklik durumuna ters diismektedir. Modern ¢agda bos
zamani olan bir birey, issiz olarak tanimlanmaktadir. Flanériin galismama tercihi, protest bir tavri da beraberinde
getirmektedir. Flanoriin avare gezinmesi, zamanin uzmanlasma yoluyla rasyonellestirildigi modern is bolimiine
karsi bir gosteri ylriytsiudir (Baudelaire, 2003).

Baudelaire’in flanori, Antik Yunan’dan beri siiregelen dogaci dogmalarin karsisina kenti ve kentin ger-
¢egini ortaya koymaktadir. Benjamin’in “Modern Zamanin Ressami” (1850-1860) adli ¢alismasiyla, sair ve yazar
Charles Baudelaire tzerinden “biitin tutkusu kalabaliklarda tek olmak” bigiminde tanimladigi flanoriin yanisira,
bir de kalabahgin kendisi olan, bitlin giin vaktini sokaklarda “aylakhk” yaparak gegiren, izleyen, bakan, goren;
ancak flanér kadar entelektliel donanimi olmayan ve elestirel durmayi bilmeyen badaud vardir (Gregory, 2004,
ss. 1-35’den aktr., Kése, 2012). Badaud Benjamin’e gore, etrafi bos gozlerle izleyen, bir seyi anlamadan izleyendir
(Benjamin, 2002, s. 163).
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“Benjamin, kaynagi gelisen kapitalizmin tretim gliglerinde bulunan yeniliklerin ve icatlarin hizla eskime-
sinde, tiim modern ¢agin yansimasini bulur” (Benjamin, 2012, s. 14). Dolayisiyla her bir somut 6ge biitin bir
modern ¢agin gostergeleri olarak karsimiza g¢ikar. Benjamin’e gore, 19.yuzyildaki sanatsal, kiltirel, ekonomik,
sosyolojik ve bireysel dondsimleri, kiltlrel degerlerde “fantazmagori”, yani “aldatici gorinti” olarak
sergilemektedir. Nesneler, insan yasami ve biling, metalasmis bir diinyada degerini yitirmistir. Bu durumla kisiler
arasindaki iliskinin, tiketim Grlnleri arasindaki kiyasiya somru iliskileriyle anlamdas hale geldigini belirtmistir.
Kapitalist Gretim siirecinin nesnelerin seylesmesi ve bunun dogal bir devinim olarak insanin yasamesal ritieli halini
almasi olii fetisler anlamina gelmistir. Fantazmagori, malin fetis karakteri; aldatici gekiciligi anlamina gelmektedir
(Tiedemann, 1992, s. 23). Benjamin, “modernlesmeyle birlikte hizla endiistriyel gelisme dénemine girmis érnek
bir kent olarak Paris ile gériinglistiniin, imlenen dénemin 6zgill disiince ve deneyimiyle fantazmagorik olarak;
yuceltildigini” bildirmistir. Fantazmagori; “metanin ruhudur”, degisim degerinin tiiketimidir (Benjamin, 1985, ss.
193-215).

19.ylzyilda ortaya ¢ikmis olan degisimler, Uretici sermayenin glicl ile meta Uretimi kosullarinin etkisiyle
pasajlardan fuarlara, i¢ mekanlardan dis gorintiilere, donemin idealleri arasinda yer almistir. Fuarlar, mal
fetisinin sergilendigi yerler, is yerleri ise bireyin giiniiniin ticte birini gecirdigi yanilsamalardir. insanlik bu etkin
giiclin dislerle dolu diinyasinda uykuya dalmistir.

Walter Benjamin’in 19.yuzyil flanér metaforunu kendisi icin kullandigi sair ve yazar Charles Baudelaire’in
eserlerini kendi teorisi I1siginda ¢éziimledigi “Lirik Sair Yiiksek Kapitalizmin Hikayesinde” (A Lyric Poet in the Era
of High Capitalism) eserini (1938) referans almak gerekmektedir. Kalabaliklarda dolagsmayi seven Baudelaire,
“buyik kentlerin dinsel nitelikteki bir esriklik konumunun 6znesi maldir.

Mali mal yapan piyasanin aslil yaraticisi da masterilerin artmasi, malin gekiciligini de ayni oranda arttir-
mas! olmasidir” (Benjamin, 2002, s. 150). Benjamin, Flandrdeki bu dénlisimiin kitle tiketiminin gelismesi ve
kitlenin metaya donlsiimiyle birlikte ele almistir. Flandr’'in meta avcisi kitle tiiketimi tarafindan tehdit altinda
oldugunu ve “piyasa izleyicisi” konumuna evrildigini distinmustir (Frisby, 2012, s. 318).

Modernizmle olusan dénisimlerle halenin yok olusu, yeni donemin sok yasamlari ve Baudelaire’in siiri
de halesiz kalmis bir lirik siirdir. Benjamin’e gore, “atmosferi ¢alinmis bir yildizdir.” Soklar yasamina ve mekanik
yeniden lretim tekniklerine gegisin bir yansimasi olmamasi, sanatin karsilastigi degisimlere direnistir. Haleyi yok
eden kisinin, yeni yasam deneyimlerinden, teknolojinin yarattigi algisal anlam ve insan duyularinin bu yeni biling
sistemine gegis siirecini yansitmaktadir. Yasamin soklar yasamina déniismesi, seylesme ve halenin dagilmasi.
Yasamdaki yeni durumlar, insanlarin yasamlarinin birbirlerine benzedigi, 6zgirliklerin fakirlestigi, insanlarin
soluklastigl, zamanin ise belli bir iradeye bagh olarak siirdiirilmekte oldugudur. Benjamin’in “Mekanik Yeniden
Uretim Caginda Sanat Eseri” adli yapitinda kullandigi “yeniden iiretim” kavrami, 19.ylizyilin ardindan ortaya cikan
fotografin gelismesine yoneliktir. Televizyondaki goruntilerin gergekligini, kitle iletisim araglarindaki 6zellikle
canli yayinlarla yapay olarak “aura”nin yaratilmaya c¢alisildigini ifade eder. Sanat yapitinin yeniden Uretilebildigi
¢agda, giclini yitirdigi gelenekten kopusu imlemektedir (Benjamin, 2000, s. 55). Benjamin, kapitalist Gretim
bicimlerinin ve Fordist yaklasimlarin ilkeleri olarak Giretimin, kitlesellesmesi baglaminda, mekanik olarak Uretilen
sanat eserlerini yok hiikmiinde olarak degerlendirmektedir. Kapitalist Giretim araglarinin bir pargasi olan “yeni
medya ve sanat” “aura”yi yok ederek eserin biricikligini, “gerceklik” 6zelligini yok ettigini savunan Benjamin,
eskinin bir defa olarak Urettigi resim ya da fotograf imgelerinin iyelerinin sansli insanlar olduklarini belirtmektedir.
Glnimuzde, gorsel ozellikli imgelere uzaktan baktigimizda onlar hakkinda elestirel ve kiiltlrel olarak disiinme
olasihigimiz bulunmaktadir.
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Benjamin’in materyalist yonteminde hareket noktasi ¢aginin aktaricisi olan nesnedir ve Benjamin’de me-
talarin fetis karakteri ve fetisizm ¢ok énemli bir analiz kaynagi olarak karsimiza gikar (Aksoy, 2011, s. 370).
Benjamin, toplumsal ve tarihi anlatisini Gretici giic ve Uretim iliskileri arasindaki kapitalist geliski ve sinif
miicadelesini, Marxist analizlere dayandirarak kurmustur. Pasajlar yapiti, 19.ylizyilda Uretici gliglerin gelisimi ve
meta Uretimine borglu olan tim reklamlar, teknik buluslar, sanatsal yapitlar, algilama bigimleri soyut olarak
anlamlandirilmis, tarihsel bir 6ngori olarak da degerlendirilmistir. Eserde, endustriyel gelismeler, kentsel
olusumun hizla donlsimi magazalarin, bulvarlarin, reklamlarin anlatim karakterleri de yansitilmistir
(Tiedemann, 1992, s. 25-26).

Benjamin’in anlayisina gére egemen olanlar, tarih boyunca maddi ve kiltiirel olgularda somiiriilen, 6rse-
lenen ve sdmirilenler karsisinda her daim birbirlerinin mirasgisi olma 6zelligi tasimislardir. Benjamin’in Gtopyan
bakis agisiyla tarihsel ve kiltiirel tarih yaklasimi gelecege yonelik olmustur. Gegmiste yasanilanlarla gergeklesen
deneyimler, gelecege dair duyulan sorumluluk bilincidir. Gegmisin Ogrettigi kazanimlarla 6zgiin ve somut
olabilmenin, insana 6zgilirlesim katacagini, ani degistiren 6geleri taniyarak simdinin farkindaligiyla yasamaktir.
Yasanan anin her moment’inin gelecege bakmayi ve geg¢misin 6ziimsenmesinin kisiyi 6zglrlestirebilecegi
diisiincesine ve kisiyi eyleme gegiren bir cagri olabilecegine dikkat cekmistir (Benjamin, illuminations: Essays and
Reflections, 1969, ss. 253-254, aktr., Oskay, 2015, s. 130). Bauman’in, flandriin bugilinki varligina dair diistinceleri
karamsar niteliktedir. “Pasajlar artik yoktur, ancak fiziksel varhigi kiiltlirel miras olarak korunmaktadir. Turistik bir
cazibe, nostaljik bir kent deneyimi olarak insanliga sunulmuslardir. Bugliniin déngiisl ise; bir yerden bir yere
miimkin oldugunca hizl, etrafi gézlemlemeden ulasabilmeye yoneliktir. Sokaklar, ic mekanlar arasinda gezinilen
010 baglanti noktalaridir. Flanériin son mekani alisveris merkezleridir. Aligveris merkezlerinin bollugu ve gekiciligi
sokaklarla tezat olusturmaktadir (Bauman, 1994, ss. 138-157). Ticari kapitalizmin yeniden tuzagina diisen flanér,
modernite ¢agindan artik post-modernite ¢aginin kosullarina déniismistir.

Ote yandan, postmodern flanér geg kapitalizmin kent yapilandirmalarini nesnelestirme ¢abasinda hala
objektifligini korumaya ¢alisan bir figlir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giindelik yasamin gizli kalmis yonlerini
arastiran flandr, bunu metanin etkisine kendini kaptirarak ve kaynastirarak yapmaktadir (Peter, 1997, ss. 143-
179’den aktr., Kose, 2012).

Glndmuz 21. Yazyil flanord, kendini pasajlar, caddeler, bulvarlar ya da alisveris merkezleriyle sinirlama-
maktadir. Sokak trafiginin artmasi, kent planlamalarinin da etkisiyle flanorler, kendi i¢ diinyalarina kapanmis,
sistemin ortak paydasi olarak gorilen dijital aglarin yolculuguna siriklenmistir.

5. Dijital D6nemde Flanor

20. ylzyilla baslayan politik, kiiltiirel, sosyolojik degisimlerin yani sira teknoloji ve endistriyel alanda yasanan
gelismeler glinimuize degin artarak devam etmistir. Cagimizin geregi olarak, modern toplumlari belirleyici kilan
kavramlarin basinda “Ag toplumu” gelmektedir. Ozellikle internet teknolojilerinin gelismesiyle birlikte diinya
Uzerinde birbirine internet agi ile baglanan insanlarin iletisim ve etkilesim siiregleri bu kavramin etkin ve yaygin
olarak kullaniimasina neden olmustur. Bireylerin siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve eglence amagh bir araya
gelmelerini saglayan ag toplumunun, kisilerin belirli toplumsal olay ve sorunlar etrafinda érgiitlenmelerini de
kolaylastirdigi gorulmektedir. Castells’e gore aglar, toplumun sosyal morfolojisini olusturmakta ve kiltirel
suregleri kokten degistirmektedir (Castells, 2009, s. 500). 21.yy’in iletisim araci olan, internetin kesfiyle
enformasyon dijitallesmis ve literatiire dijital kiltlr olgusu dahil olmustur. Bireylerin dijital kilttre dahil olmak
icin gereksinim duydugu araglar; bilgisayar, mobil telefonlar, dijital kameralar, modern televizyonlar, tabletler
olarak siralanabilmekte ve yeni teknolojik aygitlar da bu listeye eklenebilmektedir. Dijital iletisim araglarinin,
ozellikle de ¢evrimigi iletisim araglarinin olusmasi kiiltlirde olusan kapsamli dénlisimi gdstermektedir (Hepp,
2015, s. 62). Gelisen web teknolojileri sayesinde web 2.0, 3.0 ve 4.0 teknolojileriyle yeni medya ve sosyal aglarla
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yaygin kullanici kitlesine ulasiimistir. Yeni medyanin tiim elektronik aygitlara ait oldugu bilgisayar tabanli bilisim
teknolojisi, kiiresel anlamda iletisimin yayginlasmasinin yolunu agmistir. Castells’e gore, glinUmiz flanora artik
radikal degisimlere ugramis, bilgisayar teknolojileri, tiketim kultiirli, denetim ve gdzetim sistemlerinin iginde
varhgini gosterir olmustur. Yaraticilik, estetik goris ve duygusal zek3, flanéri besleyen temel 6zellikler olarak
yeniden tanimlanir olmustur. Benjamin’in flanori, kalabalikla rekabet igcinde degil, onunla ya da onsuzluktan
mutlu ve meteryalizm ile temsil ettiklerine olumsuz yaklasip uzak dururken, 21.ylzyilin flanéri kendini pasajlar
ve sokaklarla sinirlamig bir kimlik olarak gériilmemektedir (James, 1998, ss. 909-925'den aktr., Kose, 2012, ss.
118-125).

Glnldmuzde sosyal medya araglarinin gelismesi, sosyal ve kiltiirel anlamdaki alisverisin gerekliliginin bir
sonucu olarak birey, kendisinin bir uzantisi olan dijital yasamda konumunu belirlemistir. Mekanlarin sinirini agsan
sosyal medya, akilli cep telefonlari sayesinde kullanicilarin kolaylikla igerik Gretebildigi, farkli icerikleri
goriuntilemelerine olanak saglayabildigi bir platform haline gelmistir. Dijitallesen kiltlrle birlikte tim kultirel
Urinler ve mekanlar yeni medya araciligiyla aktarilmaktadir. Dijital flanor, kiiltiirel, sosyal, politik alanlarda
topladig bilgileri dijital platformlarda paylagsmaktadir. Dijitallesmeyle birlikte seyahat deneyimi de degismistir.

Glnldmuzdeki sanal seyahat deneyimi, dijital flanoriin her zamanki aylakligini bilgisayar karsisinda, veri-
ler evreninde “dislinir-gezer” olma niteligiyle gerceklestirebilmektedir. Yeni medyanin sunmus oldugu sanal
seyahat deneyimi sanal gerceklik olgusuyla esdegerdir. internet Explorer web tarayicisiyla, istenilen ilke ya da
bolgeye sanal tur gergeklesebilir ve kullanici konumundaki dijital flanér tarafindan segilmis turda sorf yapabilme
olanagina sahip olunabilmektedir. Flanér’lin turist kimligi stirecindeki donlisiimiinde “global village” goriinglsi
teknolojinin glinlik yasama dahil olmasi, kiiltlrel pratiklerin bigimlendirilmesi bireyin kendi mekanini siber uzama
tagimasina neden olmustur. “Global Village” kavrami; her ne kadar radyo ve televizyonun yayginlasmaya
basladigl yillarda konusulur olmasina karsin, McLuhan’in “The Gutenberg Galaxy:The making of Typographic
Man” (Gitenberg Galaksisi: Tipografik insanin Olusumu) adli kitabinda, bir giin teknolojinin tiim sinirlari
asacagini, insanlar bir ag Uzerinden birbiriyle iletisim kurabilecegini éngérmistir. Gliniimizde, yeni iletisim
teknolojilerinin artik tiim diinya Ulkelerinde sinirlari akiskan bir nitelige donistlrdigi ve dinyanin bir koy
bicimini aldig1 belirgindir (McLuhan, 2011). Flandér, 20. ylzyildan itibaren turist kimligine dontismustir. Urry’e
gore, 19. ylizyilda edebi bir karakter olan flandr, 20.ylzyilda turist gériingiisiine blriinmistir. Glindelik hayattan
kagarak eglence ve bos zaman deneyimini tercih eden giinlimiiz flanorii ile Benjamin’in flandri ortak unsurlara
sahiptir (Urry & Larsen, 2011). Toplumsal sikintilarin ve savaslarin yasandigi donemde flandr, fotografei kimligiyle
ortaya ¢tkmaktadir. Fotografei kimligiyle flanér, makinesinin arkasindan objektifiyle toplumu gozetlemektedir.
Tipki caddelerde gezinen ve etrafini gozetleyen flandr gibi kamerasinin objektifinden yakaladigi manzara, insan,
vb. gorintilerle dogalligin aurasini yakalamanin pesindedir.

21.ylzyilin turist flanor, cep telefonuyla tim diinyay gezip, gézlem yapmak ve tiim yeni medya aygit-
larini kullanarak topluma ulasma hedefindedir. internet araciligiyla sosyal medyada konumlanan, fotograf ceken
flanor, topladigl gorselleri paylasan, dykilestiren bloger, vloger, Youtuber olarak da adlandiriimaktadir. Dijital
flanorler igin sosyal medyanin ucuz ve kolay, ulasilir olmasi kesfedilen yerleri, popiiler kentleri gormek agisindan
(sanal ortamda) kolaylik saglamakta ve kullanicilarin da merak duygusunu gidermektedir. Sosyal medya sayesinde
kullanici, mekani geziyor, inceliyor, fikir sahibi oluyor hissine kapilmakta ve aklinda olusan 6n bilgiyle gezi plani
yapmaktadir. “Sosyal ag siteleri, kullanicilarin kendi sunumlarini yapmalarina olanak sunan, farkl kisilerle sosyal
baglar kurmayi ve devam ettirmeyi saglayan dolayisiyla da kendi sosyal aglarini insa ettikleri yapilardir” (Yeygel,
2015). Sosyal medya platformlarindan Instagram; ¢oklu fotograf paylasma, video olusturma, video izleme, story
paylasimi, mesaj yazma, gorsel paylasimi gibi 6zelliklere sahiptir. Gorsel-isitsel kiltlriin yayllmasina katki
saglayan goriintli bazli Instagram, kent estetigi ve turizm agisindan gezi fotografciligl adi altinda yeni bir alanin
olugsmasina ve kentlerin imajina, turistik gezilerin tesvik edilmesine katki saglamaktadir. Paylasilan kent ya da
mekanlara 6zgli olusturulan hashtag etiketleriyle de ortak fotograflarin ulasilmasina olanak saglamaktadir.
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Instagram’da, kisisel hesaplar disinda gezi sayfalari olarak agilan hesaplar da biiyik ilgi cgekmektedir. Bu hesaplar,
cesitli kent ve turistik yerlere iliskin enformasyon ve estetik sunan gorsellerle, ¢ogu kisi tarafindan takip
edilmektedir. Kismi hosnutluk saglayan gorseller, takipgiler tarafindan ¢ok¢a begeni almaktadir. Etkili bir reklam
ve pazarlama alani olan sosyal medya, ekonomik gelir ve kent turizmi agisindan popller bir iletisim aracidir.
Kesfedilmemis mekanlar ya da popiiler kentler daha ¢ok ilgi cekmekte, yeni medyada kent imgesi estetik
formlarda 6ne c¢ikmaktadir. “Seyahat bloglari vasitasiyla blogger ve kullanicilar arasinda bilgi paylasimi
yapilmakta, iletisim kurularak éneriler alinmaktadir’” (Emchiyeva & Tandaggiines, 2019, s. 55).

En eski sosyal medya platformu olarak kabul edilen Facebook, arkadaslarini bulma ve iletisime gegme
olanagi sunan bir igerige sahiptir. Twitter ile, diislince ve bilgi zaman zaman da gorsel paylasilan bir mecra olarak
gbriinmektedir. Youtube, video izleme amacgh ve web 2.0 teknolojisi ile glindelik yasam pratiklerinin aktarildig
internet tabanli bir sosyal paylasim agidir. Youtuberlar tarafindan video paylasimini dngoéren bilgi alisverisinin
saglandigl, sosyallesme ve eglence kanal haline gelmistir. Youtube araciligiyla ek kazang saglamak isteyenler,
populer videolar ¢ekerek takipgi sayilarini arttirma hedefindedirler. Youtube videolari, anlatim tarzlar dijital
narratoloji biliminin kavramsal temeli lzerine kurgulanmasi izleyicileri etkilemek, takipgi sayisini arttirmak,
eglence ve bos zaman gereksinimlerini karsilamak agisindan degerlidir. Anlatida basliklarin dikkat ¢ekici olmasi,
icerik ve gorsellerin 6zglnligl, anlatimin grafik, mizik ve fotograflarla desteklenmesi ve konuya iliskin gorus ve
bilgi verilmesi 6nem tagimaktadir.

Anlatida aktarilan 6ykinin, sinema dili ve kurgulama tekniklerinin 6zgilin olarak kullaniimasi teknik ve
altyapinin gerekliligi hedef kitlenin oncdlleri arasinda yer almaktadir. 19.ylizyilin romanlarinda anlatilan kent ve
kentsel mekanlarin goérsellerle birlikte anlatiimasi, okur-gezer kimliginde yaratilan algi dnem tasiyorken, yeni
medya metin bazli multimedya destekli gorsellik sunmakta ve oykinin gergeklik algisinin arttiriimasi
hedeflenmektedir. Mobil uygulamalarla da yaratilan sanal gergeklik igerisinde gezgine farkl bir deneyim yasama
olanagi sunulmaktadir. Benjamin’in fotografci ve sanatgi flanor kimligiyle, Baudelaire’in sair flanori giinimiziin
dijital anlatici, sinemaci, belgeselci olarak konumunu yeniden belirlemistir.

Dijital cagin flanérleri kentteki mekanlari kesfedip deneyimlerini sayisal ve gorsel verilerle sosyal medya
Araciligiyla paylagsmaktadir. Influencer olarak adlandirilan kisiler de dijital flanér olarak adlandirilmaktadir.
Gezdikleri yerleri en ince detaylarina kadar gezerek fotograflari en estetik bicimde aktarmaya galisan, video ile
vlog cekip kenti ve turistik mekanlari tanitan flanorlerdir. Influencer, blogger olarak taninan kisiler daha g¢ok
takipgi elde etmek, reklam anlasmalari yapmak igin yurt ici ve yurtdisi turlar diizenlemekte ya da sponsor bulup
onlarin tanitim etkinliklerine davet edilmektedir. Sosyal medya kullanicilarinin pazarlama ve is birligi anlagmalari
ile ekonomik kazang saglamalari da dijital kalttri ve flanorlik kavramini ve devam edilirligini gliglendirmistir.

Yeni medya literatiiriinde yer alan sanal gergeklik (Virtual Reality) kavrami 60’li yillarda bilgisayarla bir-
likte hayatimiza girmis, sanal gergeklik araciligiyla birey, kendi benligini algilama ve insa etme siirecine dahil
olmustur. Featherstone, “Virtual Flanor”’i tanimlarken, Benjamin igin nasil o dénemdeki pasajlar, mizeler,
sokaklar, kafeler veri alani ise, glinimizde de sosyal medya dijital ag araciligiyla gezinme ediminin olusturuldugu
bir veri alanidir (Featherstone, 1998’den aktr., Kése, 2012, ss. 118-125). internet teknolojisi, siber kentin
alanlarinda dolasip diger insanlarin diyaloglarini dinleyen, katihmi ya da sadece gozlemlemeyi tercih eden,
boylelikle toplulugun bir pargasi olan, onlardan tamamen ayri, izole olan “Cyber Flanor” tipolojisini yaratmigtir
(Nick, 2003, s. 131’den aktr., Kése, 2012).

Dijital flanor, hayal endUstrisini destekleyen “eyephones” adli bilgisayar yapimi, simile edilmis gergekligi
sunan, stereo kulaklik ve “datagloves” ile de dokunma hissini saglayan aygitlarla hipergergeklik olgusuna taniklik
etmektedir. Hipergergeklige dair Jean Baudrillard (Baudrillard, 2003), “Sessiz Yiginlarin Gélgesinde Toplumsalin
Sonu” vyapitinda sanallik, aslinda kodlama ve algoritmalarin olusturdugu “versimiltude” (gergekmis gibi)
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goruntilerin gergeklik ve gergek algisinin vyitirildigini gizleyen bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Kullanan
kisiye anlk zevkler saglayan bu teknolojik aygitlar abartiimis bir gergekligi sunmaktadir. Flanor giyilebilir,
hissedilebilir teknolojiyle toplumun igerisinde kendini hissedebilmekte, etkinligin bir pargasi halini alabilmektedir.
Bilgisayar ekraninin karsisinda yaptigi sanal turlarla (mize, tiyatro, konser vb.) flanor, fiziksel boyutundan
soyutlanmis, bedeninin bir uzantisi olan dijital uzuvlarina dénismdstir. Hareket etmeden yolculuk yapan gezgin
kimligi sanal hareketlilikte duragan olmaktadir. Benjamin’in aura kavrami; nesne ve 6zne arasindaki uzakligin
belirli olmasi gerektigini savunmaktadir. Gergekligin goriingisiinde, mekanlar arasindaki uzakliklar, ¢evredeki
insanlarin varligi, yurirken birine yanlishkla garpmak, 6zir dilemek etkilesimde bulunmak s6z konusudur. Ekran
karsisindaki sanal yolculugunu yapan flanér, mekan deneyimini kendi nesnel varligindan yalitiimis bir bigimde
izlemektedir. Dislince ve gozlemlerini sanal bir uzamin igerisinde olusturmaktadir. Ekrandan yansiyan imge ve
gergeklik arasindaki iliski simile edilmektedir. Montaj, isik, ses, gorsel efekt gibi degisimlerle seyahat eden sanal
flanériin, yapay bir gergeklik ve baglamindan koparilmis gériintillerle deneyim yasamasi igin kurgulanmaktadir.
Gercek mekanlarin deneyimlenmesi flanér ve turistin Benjamin’in belirttigi gibi gercek mekanlarda
deneyimlenmesi anlamina gelmektedir. Manovich’e gore, teknolojik kesifler, Benjamin’in aura kavrami igin ifade
ettigi diislincelerin tersi yonde gelismesine neden olmustur (Manovich, 2001, s. 158).

Kitle kaltirinln estetik potansiyelli bliylik kentlerinde gezinen flandrler, postmodernizmin biyusuyle
oyuncul gosterisine maruz kalmis ve bu durumu benimsemislerdir. Cagdas Bati kentlerinde, giindelik tiiketim ve
klltir endistrilerinin (sanat, eglence, turizm, alis-veris) simgesel Grlnlerle dikkat ¢ektigi kabul edilmektedir.
Gagdas kentlerin flanorleri artik popiler kiltirin kurmacasiyla fantastik yapay eglencesiyle bulusmaktadir
(Chambers, 1987).

Cagimizda Google tarafindan gelistirilen Google Maps teknolojisiyle kullanilmaya baslanilan “Google

Street View” diinyasinin flanérlik Gzerine ilging bir 6rnek oldugu distiniimektedir. “Street View” sayesinde
diinya haritasi Uzerindeki herhangi bir sokaga inilebilir ve ©6nceden c¢ekilmis 360 derecelik fotografa
bakilabilmektedir. Bu deneyim de flanor karakterini animsatmaktadir. Bu uygulama ile fotograf ¢ekimine izin
veren diikkanlarin igerisine dahi girilmektedir. Bu durum da flanoriin oldukga fazla zaman gegirdigi pasajlarda
dolasma hali ile benzesmektedir. Bilgisayar ekrani basindan bunu yapmak, flanériin kalabaliklar iginde gériinmez
gbzlemci pozisyonunu ortaya gikarmaktadir (Tandagglines, 2012, ss. 97-136 aktr., Kése, 2012). Ayrica, kentin
gergekligi bir sanal gezinme halinin kenti okumayi nasil gerceklestirecegi ve kentte yasayan canlilarla nasil
etkilesim saglanacagi, gorsel algi ve duyumlarin nemli bir durum teskil ettigi kaginilmaz gergeklerdir.

6. Covid-19 Siirecinde Flan6r Olmak

2019 yilinin son aylarinda Cin’in Wuhan kentinde baslayan ve daha sonrasinda tiim diinyayi etkileyen kiresel
salgin 21.yiizyihn en biyik krizi olarak giindemdeki yerini halen korumaktadir. insanligi derinden etkileyen
klresel kriz, tiim yasam pratiklerini alt Gst eden bir pandemi niteligini tasimaktadir. Dijital teknoloji ve internetin
vazgecilmez boyutta gelistigi bir anda toplumsal yasamla diinya, yepyeni bir donemeci covid-19 salginiyla
deneyimlemektedir. Cin’deki ilk covid-19 vakasinin tespiti iletisim teknolojilerinin katkisiyla gerceklesmistir. Dr.Li
Wenliang’in hastaliga iliskin belirtilerden yakinmasi ve arkadas ¢evresinde de goérilen benzer sikayetler Cin’in
whatsapp’i olarak bilinen telefon mesajlasma uygulamasi WeChat lizerinden paylasmasi, hastaligi ortaya ¢ikarmis
ve bu durum zaman kaybedilmeden medyaya yansimistir (Aydin, 2020). Yasadigimiz siiregle birlikte salginin
yayilimi varyantlariyla birlikte siirmekte ve etkisini devam etmektedir. T.C Saglk Bakanligi resmi web sitesi
covid19.saglik.gov.tr adresinden giinliik hasta verilerine ulasilinmaktadir. Diinya Saghk Orgiitii ile is birligi icinde
olan T.C Saglik Bakanligi, glinliik vaka ve hasta sayilarini iletisim kaynaklarindan da duyurmaktadir. Temas yoluyla
bulasan covid-19, kronik hastaligl olan ve 60 yas Uzeri bireyler icin dnem teskil etmektedir. Koranavir(s,
insanlarda ve hayvanlarda hastaliga neden olabilen 6limcil bir virlis olarak tanimlanmaktadir. Genel ve yaygin
belirtileri arasinda; yliksek ates, oksirik, eklem agrilari ve nefes darligidir. Solunum yoluyla etrafa sagilan
partikiller bulastirici risk olusturmaktadir. Bu sebeple de yayilim orani oldukga ylkselmektedir (Covid-19 Nedir?,
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2020). internet ve bilgisayar destekli teknolojilerin list boyutlarda ilerlemesiyle birlikte, reel hayatin ve birgok
disiplinin alt yapisinda konumlanmis bulunmaktadir. Sosyal medya araglari ve gesitli arama motorlarindan
internet araciligiyla covid-19 ile ilgili 6nlemler, anlik gelismeler ve bilgilendirmelere tim ana sayfalarda 6zel
alanlarla duyurulmaktadir.

Cesitli kisitlamalarin dijitallesmenin doruklarda yasandigi bu siiregte, teknolojik araglarin kullanimi ger-
cek hayattaki sosyal iliskilerin birincil ve vazgegilmez etkilesimi ve erisim araci haline gelmistir. Bu zaman
diliminde, evden galisma ydntemi ile birlikte online toplantilar, online egitim ve 6gretim g¢alisma yontemleri ile
cevrimigi goriisme ve uygulamalar sik¢a kullanilir hale gelmistir. Zoom, Skype, Facebook Massenger, Microsoft
Teams gibi birden ¢ok kisinin katimiyla olusan sesli ve gorintiliu goriisme olanaklariyla pandemi déneminde
uzaktan egitim ve galisma organizasyonlarinin gergeklestirilmesi saglanmistir (Kocasu, 2020).

“Maske, Mesafe, Hijyen” olarak belirlenen {g unsur viriise karsi alinan birincil 6nlemler arasinda yer al-
mistir. Bu dogrultuda maske kullanimi zorunlu hale getirilmistir. “Yeni Normal” diizen, 10 Mart 2020 tarihi
itibariyle hayatimiza dahil olmustur. 120-200 santimetre araliginda birakilan mesafe, sosyal mesafe icin uygun
uzakhk degeri olarak kabul edilmektedir. Sosyal mesafe, salgin hastaliklardan korunmak ve bulas seviyesini
azaltmak igin alinabilecek en énemli tedbirlerden biri olarak degerlendirilmektedir (S6nmez, 2017). Bireylerin
pandemi sirecinde fiziksel olarak alisveris yapmak yerine internet izerinden % 171 oraninda daha fazla satin
alma egilimi géstermislerdir. Kisisel bakim icin % 171, ev bakim driinleri icin ise % 162 oraninda daha fazla {iriin
satin aldiklari ortaya ¢ikmistir ("Koronavirlis Sonrasi Tiiketimde Hangi Trendler Bizleri Bekliyor? » Marketing
Tirkiye", 2020).

Tavsiye olunan fiziksel olarak izole olma durumu, toplumsal yasamin birgok alaninda degisime sebep ol-
mustur. insanlar &ncelikle yakinlarindan haber alma, egitim, eglence, alis-veris, is hayati gibi yasam prensiplerini
sayisal ortamlar araciligiyla giderilmesine tanik olmak durumunda kalmislardir. Tim diinyada ve tlkemizde de
uygulanan karantina siregleri, virGsiin etkisinin azaltlmasina ve yaylliminin indirgenmesine hatta
engellenmesine yénelik 6nlem niteligi tasimaktadir. Ulkemiz, karantina kavramiyla birlikte olusan normallesme,
yeni normal, kontrolli normallesme gibi pandemi terminolojisiyle toplumsal tanisiklik saglamistir. Devlet ve
Toplumun virtsle micadelesi; hijyen kurallarina uyum, topluluklar halinde bir araya gelmeme, fiziksel mesafe,
indirgenmis toplanma, maske kullanimi, seyahat siniri, Hes kodu uygulamasi gibi glivenlik énlemleri zorunluluk
sarti getirilerek aranmistir. VirGsiin yayillim giicline baglantili olarak o6nlemler, kademeli olarak azaltilip
arttinlmistir. Sinirlandirmalar yasamin her alanina yayilmasiyla birlikte dijital araglarin kullaniimasi kiiresel bazda
iletisimin saglanmasini baslatmistir. is ve egitim kurumlarinin dijital déniistimii zorunluluk haline gelmistir. Evde
kalinan siirenin artmasiyla birlikte, bireylerin internet ve sosyal medyayi kullanim egilimleri de dogru orantih
olarak artmistir. Kullanicilarin etkilesim, erisim, igerik liretme ve paylasim olasiliklari artis gostermis, egitim-
Ogretim uzun bir slire online olarak devam etmistir.

Salginin artis seyrine gore belirli yas ve seviye gruplarinda yiiz ylize 6gretime gegilmistir. Uzaktan 6gren-
me sirecinde teknolojik araglarla erisimin saglanabilmesi igin kiresel anlamda birgcok (lke altyapisini
giclendirmistir. Teknolojiyi iyi kullanabilen ve dijital dénlisim{ takip eden sirketlerin bu siirece uyumu
rakiplerine gore daha hizli gerceklesmistir. Evden galisma ortami bilgisayar odakli olarak devam ettirilmistir.
/etmektedir. Oncesinde bir secenek olarak sunulan evden calisma bircok sirketin benimsedigi ve zorunlu olarak
onerdigi bir calisma ydntemi olmustur. Zoom uygulamasi kullanilarak is ve arkadas toplantilari yapilmis, iletisim
ve etkilesim olanaklari saglanmistir. Instagram canli yayin ve konserleri, miize ziyaretleri, Andrea Bocelli canli
konserleri sanal ortamda icra edilmistir. Clubhouse uygulamasi ile sadece i0S kullanicilarinin davet sistemiyle
kullanabildigi, sesli sohbet odalari araciliglyla etkilesim olanagi sunan bir sosyal ag platformuyla da iletisim
kurmak adina yeni, nitelikli bos zaman olanagi giindeme gelmistir. Daha éncesinde var olan haber kaynagi olarak
kabul edilen dronelar araciligiyla metropoller gorintilenmis ve virtiiel gergeklik ortamlari bos zamanlarin
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normalleri halini almistir. Bu baglamda kiiresel diinya ile iletisimimizi saglayan insan-makine iliskisini eskinin
yerine yeninin tercih edilir olusu olarak yorumlanmaktadir. Eskinin yerini alan “yeni” deneyim elemanlari olarak
teknolojik ara¢ ve dijital ortamdaki epistemolojik agidan yeni baglantilarin olusmasina, buluslara olanak
tanimaktadir. Teknolojik arag¢ ve sayisal ortamlar bilis baglaminda kavranildiginda arag; yalnizca fiziksel bir alet
olmanin 6tesinde diinyayi algilamamiza aracilik eden bir 6zellige biriinebilmektedir. Aracin nasil kullanildigiyla
bicimlendigini 6ne siiren Mc Luhan, aracin insanin bir uzantisi olduguna isaret etmistir. Kisacasi, Mc Luhan’in tnli
soziyle “aragileti”dir. Arag, kullanan kisilerin algisal aliskanliklarini degistirebildigi gibi, ilettigi mesajla da dnemini
belirlemektedir. Aracin ilettigi mesajlar toplumsal alginin yaratiimasinda ve alginin bigimlendirilmesinde etkin rol
oynamaktadir (McLuhan, 2001’den aktr., Rigel, 2005, ss. 15-16).

Dijital flanoriin seyahat edebilme gereksinimi, sokaga ¢ikma yasaklari ve sehirler arasi yolculuklardaki si-
nirlarin gevsetilmesi ile birlikte ulagim araglarini kullanabilme 6zgirlGginin saglanmasi, kisith zaman dilimleri ile
giderilmeye calisiimistir. Yerel ve kiresel dlizeyde ugak, otobls, tren ve deniz yolu ulagimlarinin yani sira 6zel
araclarla gergeklestirilen yolculuklarda bireylerin uyguladiklari sosyal mesafe, hijyen kurallar, ortak alanlarin
kullanimlari baglamindaki 6nlemler halen devam etmektedir.

insanlarin kitleler halinde bulunduklari ortamlar, fiziksel mesafenin korunmasi giicliigiinii yarattigindan
pandemi siirecinde kirsal alanlara yonelinmesi gerekliligini olusturmustur. Bunun bir sonucu olarak kirsal turizm,
yayla turizmi, yat turizmi, kamp ve karavan turizmi gibi ve bireysel olanaklarla saglanan mekan tercihleri turizmin
surdirilebilirligini saglayan alternatif turizm olanaklarinin tercih edildigi gérilmistir (Dogan & Aydin, 2020, s.
101). Kirsal Flanér, kentlesmis toplumlara 6zgl yasam bigimlerinden, zorunlu izole yasamdan kurtularak
pandeminin yarattigi psikolojik ve fizyolojik etkileri dindirebilmek amaciyla kendisini kirsal destinasyonlara
yonlendirmistir. Dinyanin pek ¢ok yerinde kirsal alanlar, rekreasyon ve turizm faaliyetlerine kaynak olusturacak
alanlar olarak kabul edilmektedir. Pandemi dncesinde de tercih edilen bir tir olarak kirsal turizm, modern
yasamin en etkili ve en celiskili yasam pratiklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Kirsal bolgeler,
kalkinmanin, istihdamin, tarima dayal Gretim faaliyetlerinin islevsel oldugu alanlaridir. Tarimsal faaliyetlerin
surdirilebilir turistik amacgh bolgesel nitelige donusimu, gelir kaynaklarinin gesitlendirilmesi gerekliligini,
bélgesel kalkinmanin turizmle icsellestirilmesi olanagini saglamaktadir (Kuter & Unal, 2013, ss. 192-201).
Pandemi sonrasinda, kirsal alanlar, ekonomik, sosyal, kilturel, politik degisim siregleriyle tiiketim ve ulagim
aliskanliklarinda bos zaman ritiiellerini de yeniden sekillendirecektir.

SONUC YERINE

Tarihin farkli dénemlerinde gezmek ve gézlemek adina yapilan incelemeler farkhliklar géstermistir. ilk
doénemlerde yasamsal devamlilik saglamak amaciyla yapilan dini, ticari, sanatsal ve kultiirel anlamda yapilan
gezinerek yapilan eylemler zamanla ekonomik, teknolojik, toplumsal gelismelerle degisime ugramistir. Zamanla
gezi pratiginin ve tirtinln de gelismesiyle birlikte insanlar, farkh lilkelerde mevcut olan eglenceli, egitici, spirittel
gezilerle seyahat deneyimlerine katmak istemislerdir. Modernizm siirecindeki flanér, donemin déniisen sistemik
yapisina, toplumun kiltlrel, sanatsal degisimine paradoksal bir tutum sergilemistir. Fordist kitlesel Uretimin
sonucunda olusan “bos zaman” kavrami turist kimliginin 6ne gikmasina neden olmustur. 1990’ yillardan sonra
dijital teknolojinin hizla genis kitlelere yayilmasi, toplumun bilgi agirlikli gelismesi sonucunda “dijital flanor”
kimligi olusmustur.

Flanor, dijital sistemde kendine 6zgi kimligiyle bilginin ¢ok hizli bir sekilde yayildigi dénemde inandikla-
rinin pesinde kosan gruplarla ortak bir paydada birleserek ag toplumunun yeni pargasi olmustur. Flandr bu
sirecte McLuhan’in kiiresel kdyiinde tek basina yolculuk eden bir gezgindir. Paris Pasajlari’nin insasi ile baglayan
flanér kavrami, 21.ylzyilda Kapitalist sistemin igerisinde yeniden degerlendirilmeye tabi tutulan bir kimlik olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Pasajlardan farkli olarak tim diinyayi kesfe ¢ikan gezginler artik birer sirt ¢antali turiste
doniasmistir. Sistemin agir, sikici gergeklerinden kurtulmak igin flanorlik, simiile mekanlarda aylaklik, avarelik,
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zevk duygusu, tiiketim bilesenlerinin kitlesel boyutta yasandigi bir slirece evrilmistir. Yasanilan sistemde, hazzin
yaratilmasi ve hedonist kiltlriin insasi yagam gerekliliginin bir pargasi halinde sunulmustur. Flanér, sistemin her
bireyinden “6teki” olarak farkhlagmistir. Flanor yasaminin yolcusu olarak, itiraz edebilme, modernizmin kolesi
olmayi reddetme, secim yapabilme ve kendi 6zgurlGgiinin sinirlarini gizebilmeyi amaglamistir. Teknoloji ve
toplumsal diizendeki siratli degisim, modern kent flanériiniin gezerek gbézetleme eylemini dénlstirmagstar.
Sayisal ortamda, “hareketsizlik olusta hareket edebilme” ya da “hareket halindeyken devinimsiz olabilme”
edimiyle, yurlyen, hareket eden bir figlir olarak flandr, internet araciligiyla ekran zemininde parmak
dokunuglariyla sanal flandr, virtliel flanér ya da siber flanér gibi kullanim alanlarina gére kurumsal kimliklerle
adlandirilir olmustur.

Pandemi siirecindeki dijital flanér, kendi disindaki gergekligi gézlemlemektedir. Kiiresel anlamda yaptigi
sanal turlarla gézlem ve yorumlarini devam ettirmektedir. 2019 Yilinin son aylarinda Cin’in Wuhan kentinde
meydana gelen covid-19 vakasinin tim diinyaya yayilmasiyla birlikte insanlk, pandemi siirecini yasamaktadir. Bu
sirecgte kisith mekanlarda izole olarak yasamini devam ettirmeye ¢alisan tam zamanh dijital flanor, ekranlarin
karsisinda kiresel ortak bilincin bir pargasi durumunda yer almistir. Bu zaman diliminde, glinliik hayatini isinden
arta kalan zamanlarda farkh kiiltiir ve degerleri kesfetmek amaciyla sanal miize turlarina, konserlere, sehir
gezilerine ¢ikmaktadir. Video konferans yoluyla tiyatro, sinema kurslarina katilma olanagina sahip olmustur.
Normallesme siireci baglaminda gesitli nlemler alinarak, kisitlamalarin gevsetilmesi saglanarak konser ve tiyatro
etkinlikleri sirdurtlebilmistir. Turkiye’de oldugu gibi yurt disinda da kapal olan tiyatro etkinlikleri gibi kiiltiirel
faaliyetler 2021 yilinin ocak ayina kadar yasaklamis bulunmaktadir. Pandeminin yarattigi hasarlarin giderilmesi
ve minimum diizeye indirgenmesi toplumlarin %80'ninin asilanmasiyla mimkiin olabilecegi dusiliniilmektedir.
Covid-19 Asisinin 2020 yilinin agustos ayinda bulunmasiyla birlikte, yeni kontrolli yasam siirecinden yeni
normallere dénlisiim disipliniyle, olasi virlslere ve koronaviriisiin varyantlarina karsi dnlem amagli galismalarin
degerlendirilerek yasama gegirilmesi yerinde olacaktir.

Pandemi sonrasinda yeni normal siirecin baslamasiyla toplumsal donlsiimin kademelendirilerek, kisi-
lerin birbirlerine dayanisma yoluyla riskin asilacagi ve krizin zamanla sona erecegi ancak farkli viris tirlerine karsi
da risklerin yasanilabilir olacagi distinilmektedir.

Sanayi Devrimi sonrasinda insanlarin kentlere gogislyle baslayan, salgin hastaliklar ve dogal afetlerde
artis oldugu tespit edilmistir. 19.ylzyilin kendine yeten bireyciligi ve daha sonrasinda 20.ytzyilin disiplinli siki
¢alisma kavramlari manevi diinyanin gilekesliliginde halen devam ettigi gériilmektedir.

Glndmuzde, niifusun kentsel alanlarda asiri yogunlasmasi; fiziksel mesafe kurallarina elverisli olunama-
masi, kentlerin olasi kiiresel tehditlere, salginlara, afetlere ve hizli degisimlere maruz kalinmamasi adina bilimsel
sehircilik ve planlama ilkelerine kontrolll yaklasan uygulamalarin hayata gegcirilmesi gerekmektedir. Kentlerde;
salgin hastaliklar, hava kirliligi, iklim degisikligi, dlizensiz kentlesme, deprem, sel ve yangin gibi kitlesel tehditlere
kargi 6nlem alinmasi toplum saghgl ve salgin krizine karsi kamu yararina kaynak ve tedbirlerin ivedilikle
planlanmasi 6n kosuldur.

Salginin toplumsal yasama getirdigi kisitlayici tedbirler, kent insaninin sosyallesme 6zelligini engelledi-
ginden sirecin vyarattigl psikolojik etkilerin giderilmesine yonelik alternatif turizm tdrlerinin artacagi
disindlmektedir. Salgin sonrasinda da oOnlemlerin siirecegi dislincesinden hareketle, alternatif turistik
bolgelerin fiziki olanaklarinin arttirilmasi, izole destinasyonlara olasi talepleri karsilayici dnlemlerin ve
kabiliyetlerin gelistirilmesi gerekmektedir. Dogal yasamin ve turizmin birlestirici unsurlari gergevesinde reklam ve
halkla iliskiler kampanyalariyla kirsal flanorlere gézlem olanaklari saglanmalidir.
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Fiziksel, gevresel, sosyal ve ekonomik ¢cercevede kentlerin karsilasabilecegi ve kamusal alanlari etkileye-
cek her tiirli tehlike (dogal afetler, salgin vb) kenti olusturan tiim dinamikler, birlesenlerin koordineli ve uyumlu,
kapsaml bir sekilde micadele etmesi “gii¢li kent” yapisinin olusumuna katki saglayacagi dislnilmektedir.
insanhigin ortak gelecegi icin salgin ve dogal afetlere karsi saglikli ve giivenli bir cevrede yasamalari gerekliliktir.
Pandemi sonrasi yasanilacak “yeni normallesme” déneminde kalabalik kentlerde gézlem yapacak olan flanor
kitlesel tehditlerden yalitilmis bir cevre hedeflemektedir.

Pandemi siirecinde ve sonrasinda metropoller ve biyik kentler igin akill sehirler konseptinin, saglikli ve
glvenilir veri toplama ydntemleriyle, yesil ulagim olanaklarinin, dongiisel kent kavraminin olusacagi bir déneme
evrilecegi dusiinilmektedir. Kent igi ulagiminda yasanan hijyen dnlemlerinin uzun vadede yetersiz olabilecegi,
farkli distince pratikleriyle g¢evreci ve slrdirilebilir, insan saghgini dnceleyen yaklagsimlarin gelistirilmesi
beklenmektedir.
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