OJOMUS

since 2016

ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCE

Cevrimici Muzik Bilimleri Dergisi

HASAN UGCARSU’NUN “ESKi ISTANBUL'UN ARKA
SOKAKLARINDA” ISIMLI ESERINDEKI ALINTILARI KULLANMA
YONTEMI

HASAN UCARSU’S METHOD OF USING QUOTATIONS IN HIS
COMPOSITION “ON THE BACK STREETS OF THE OLD

ISTANBUL”

Atf/Citation
Olgun, A, (2021). Hasan Ugarsu'nun “Eski istanbul’'un Arka Sokaklarinda” isimli eserindeki

alintilan kullanma yéntemi. Online Journal Of Music Sciences, 6 (1), 44-60.
https://doi.org/10.31811/0jomus.936383

Cilt/Volume: 6
Aysecan OLGUN
. , ) Sayl/Issue: 1
Qjretim Goreviisi, stanbul Teknik Universites, Tiirk
Musikisi Deviet Konservatuvari, Miizik Teorisi Haziran/June 2021

Anabilim Dali, aolgun@itu.edu.tr
Arastirma Makalesi/Research Article

https://orcid.org/0000-0001-5538-4775
Gelis Tarihi/Received: 11.05.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 28.06.2021

Yayim Tarihi/Published: 30.06.2021

d
https://doi.org/10.31811/0jomus.936383

"Bu makale “Hasan Ugarsu'nun Geleneksel Calgilari Kullanma Teknikleri ve Bu Tekniklerden Yola

Cikilarak Yazilan Eser; Geride Kalan” isimli, yayimlanmamis sanatta yeterlik tezinden dretilmistir.

44


https://doi.org/10.31811/ojomus.936383
https://orcid.org/0000-0001-5538-4775
https://doi.org/10.31811/ojomus.936383

Hasan Ugarsu’nun “Eski istanbul'un Arka Sokaklarinda” isimli Eserindeki Alintilari Kullanma Yéntemi

oz

Cagdas miizigin taninmis isimlerinden, besteci Hasan Ugarsu, “Eski istanbul'un Arka Sokaklarinda” isimli
eserinde geleneksel Turk miziginden iki adet alinti yapmistir. Eser si bemol klarnet, perklsyon, arp,
viyolonsel ve geleneksel Turk mizigi enstrimani kanun igin bestelenmistir. Eserde yer alan alintilar,
geleneksel Tirk makam miiziginin en 6nemli isimlerinden Yorgo Bacanos ve ismail Dede Efendi'den
yapilmistir. Bu calismada, yapilan alintilarin nasil bir ydntemle kullanildigi incelenmistir. ilk alinti Bacanos’un
Nihavent ud taksiminden yapilmistir. Bu motifler, eserin A ve B bdlmeleri boyunca sik sik gértlmektedir.
ikinci alinti Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini- Birinci Selam’indan yapilmistir. Eserin C béimesi
boyunca, Ayin’in 1-2, 7-8, 35, 36, 41, 42, 45, 46, 51, 52. usullerinden yapilan alntilar kullaniimistir. Bu
alintilar cogunlukla kanun tarafindan calinmaktadir. Ancak diger enstriimanlar da alintinin bazi kisimlarini
calarak kanuna eslik ederler. Taksimden alinan motifler gok yogun bir ritmik yapi iginde kullanilirken,
Ayin’den yapilan alintilar daha sade bir ritmik yapi i¢inde kullaniimistir. Eserin sonuna dogru ritmik yogunluk
giderek azalmaktadir. Boylece Ucgarsu'nun, eserin baslangici ve bitisi arasinda bir kontrast yarattigi
goriulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ugarsu, kanun, mizikte alinti.

ABSTRACT

Well-known contemporary composer Hasan Ugarsu used quotations from the traditional Turkish Music in
his composition named “On The back Street of The Old istanbul”. The piece was composed for clarinette in-
b, percussion, harp, violoncello and traditional Turkish Music instrument; ganun. These quotations has been
chosen from Yorgo Bacanos and ismail Dede Efendi who are two well-known figures of traditional Turkish
Magam Music. First quotation is from Bacanos’s Nihavent taksim for ud. These motifs appeared frequently
along the A and B sections of the piece. Second quotation is from ismail Dede Efendi’s Hiizzam Mevlevi
Ayini- Birinci Selam. 1-2, 7-8, 35, 36, 41, 42, 45, 46, 51, 52. usuls (measures) of Ayin has been used at the
C section of the composition. These quotations mostly has been played by ganun. However, the other
instruments accompanied ganun as playing some parts of the quotation. The motifs from taksim usually has
been used in a very dense structure. The instruments played these motifs with various rhytmic patterns.
However, the quotations from Ayin has been used in less dense structure. Towards to end of the piece the
rhytmic density has been gradually diminished. So that, Ugarsu created a contrast between the beginning
and the end of the piece

Keywords: Hasan Ugarsu, ganun, quotation in music.
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Aysecan OLGUN
1.GIRIS

Cagdas Trk bestecilerinin 6nde gelen isimlerinden olan Hasan Ugarsu; 1988 yilindan glinimize
kadar, orkestra muzikleri, oda miizidi eserleri, solo enstrimanlar i¢in ve ses i¢in olmak tizere ¢ok
sayida eser bestelemistir. “Eski Istanbul’un Arka Sokaklarinda” isimli eserinde, klasik Tiirk Miizigi

enstrimani kanun yer almaktadir.

Muzikte alintilarin kullaniimasi, postmodern yaklasimda oldukga sik rastlanilan bir yontemdir.
Dinleyicinin yapitla bag kurmasini saglamak amaciyla kullanilan alintilar, mizikte yerellesmeyi
de beraberinde getirmektedir. “Yerele dénus ya da yerel 6geleri kullanma makamsal, dizisel ya
da yerel galgilari kullanma seklinde olabilir. Yapilan alintilar birebir alinti ya da soyutlama seklinde

gerceklesmektedir” (Dinger, 2012).

Hasan Ugarsu bu eseri, 2001 yilinda, Yo-Yo Ma’nin' sanat yénetmenligini yaptigi ipek Yolu
Projesi igin siparis edilmesi Uizerine bestelemistir. Eserde Yorgo Bacanos ve Dede Efendi'den
olmak Uzere, geleneksel mizikten iki adet alinti yapilmistir. Besteci eserin program notlarinda,

yaptigi alintilarla ilgili sunlar séylemektedir:

Eserde geleneksel mulzikle daha dogrudan iliski kurabilmek icin iki alinti yapilmistir. Sézi
edilen geleneksel figlrlerin ¢odu udi Yorgo Bacanos’ un taksimlerinde kullandigi
figiirlerden hareketle olusturulmustur. ikinci alinti da 19. yy.in ilk yarisinda yasamis
geleneksel mizigin en 6nemli bestecilerinden ve geleneksel mizik besteciliginde ilk kez
bati miizik kiiltiiriiniin etkileri hissedilen ismail Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini’'nin

Birinci Selam’indan gergeklestiriimistir.2

Eser U¢ ana bdlmeden olusmaktadir. A) ve B) bdlmelerinde taksimden alinan motifler
kullanilirken, C) bdlmesinde Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini'nin Birinci Selam’indan

yapllan alintilar yer almaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, geleneksel mizik enstriimani olan kanunun, ¢agdas bir mizik icinde ne kadar
verimli bir sekilde kullanilabilecegini ve geleneksel mizikten yapilan alintilarin, ginimizde

bestelenen ¢oksesli bir miizige ne kadar zenginlik katabilecegini gdstermek amaciyla yapilimistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, kendi mizik Uretimlerinde, gagdas muzik ve geleneksel mizik arasinda bir bag

kurmak isteyen besteci ve yorumculara farkli yéntemler sunmasi agisindan énem tasimaktadir.

1 Yo-Yo Ma, (d.7 Ekim 1955 Paris, Fransa) Cinli ve Amerikan cellist ve séz yazaridir.

2 “Eski [stanbul’un Arka Sokaklarinda” isimli eserin program notlarindan alinmistir.
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Hasan Ugarsu’nun “Eski istanbul'un Arka Sokaklarinda” isimli Eserindeki Alintilari Kullanma Yéntemi

2. YONTEM

Hasan Ucgarsu'nun eseri, bélmelere ayrilarak, bu bdélmeler i¢cinde yer alan mizik cimlelerini

belirlenip, form analizi yapiimistir. Eserde yer alan motifler, x-y-v-g-w-z harfleriyle gosterilmistir
3. BULGULAR
A Bdlmesi

Bu bdlme boyunca 6ne ¢ikan iki ana motif vardir. Yorgo Bacanos’un Nihavent taksiminden alinan,
x ve y olarak adlandirilacak olan bu motifler, bltiin enstrimanlar tarafindan sik¢a seslendirilir.
Eser giris kisminda bitln enstrimanlarin katilimiyla baslar. Kanun partisinde yer alan ilk ses la

sesidir. Kanun 4. 6lgliye kadar bu sesi tekrarladiktan sonra, 4. 6lgiide; taksimden alinan ilk motifi

(x) calar.
HrX o
s BP9 . &
an - il i — =
N = = = o o

Sekil 1. 14. 6l¢i, kanun

Kanun partisinde, 10. 6él¢iiden 14. dlgliye kadar sus isareti bulunmaktadir. 14. élgiide ffffnlansiyla

giris yapan kanun, la sesinden baslayan motifi (y) ¢alar.

4=
. y
EM = —— -

o At et ——
0 S e ¥

Sekil 2.14. 6lgi, kanun

15, 16 ve 17. élcllerde, ayni motifi ritmik varyasyonlarla tekrarlar ve 18. 6l¢ide; la ve re sesleri

Uzerinde fremolo yapmaya baslar.

Klarnet, 14. dlgiide; kendisinden hemen 6nce kanunun seslendirdigi, taksimden alinan motifi (y),

Once bir oktav asagidan daha sonra kanunun ¢almis oldugu oktavdan cgalar.

RSN —————

= P w
Sekil 3. 14. 6l¢u, klarinet

15. 16. ve 17. olgller boyunca, ayni motifi, farkh seslerden baslayarak, ritmik varyasyonlarla

seslendirmeye devam eder.
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Viyolonsel 14. élglide, kanunun seslendirdigi, taksimden alinan motifi (y) fniansiyla calmaktadir

(son parcasini tekrarlayarak).
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Sekil 4.14. 6lcu, viyolonsel
Arp 15. dlgliye kadar motifle bir baglanti kurmaz. Ancak 15. dlgiide, motifin igerdigi notalar arpta

duyulmaya baslanir.
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Sekil 5.15. Olgii, arp

16. dlglide de moatifin bir pargasi gorllir ancak arp, diger enstrimanlar gibi sureklilik iceren bir
ezgisel hat olusturmaz. Motiften pargalar daha daginik bir yapida kullanilir. 15. dlgtide vibrafon,
arpla neredeyse es zamanli olarak hareket ederek, motiften pargalari seslendirir. 10 ve 18. dlgller
arasinda, her ne kadar arpla benzer sekilde hareket edip, daginik bir hatta ilerliyor gibi goériinse
de 16 ve 17. él¢llerin sonlarinda, motifin bir pargasini net bir sekilde ¢alarak, arptan daha ezgisel
bir yapi olusturur ve Hizzam makaminin 3. derecesi Uzerindeki Hicaz’in baslangi¢ sesi olan la’da

kalir.
L& ====—==|
- J % -
|l.. .ﬂ- .

Sekil 6.16 ve 17. 6l¢iler, vibrafon

Viyolonsel 40. élgude motifi (x) ## ntansiyla galmaktadir.

"N ¥ 3
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Sekil 7.38 ve 40. dlgiiler arasi, viyolonsel

41. dlglide kanun, klarnet ve viyolonsel (klarnette motif genislemesiyle), motifi (y) calmaktadir.

48
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Sekil 8. 41. 6l¢l kanun, klarinet, viyolonsel

Viyolonsel 41. élgiide, motifi (y), son pargasini tekrarlayarak cgalar. 43. ¢lglide motifi (y) bir alt
oktavda galmaya baslar ve bir sonraki 6lgiide motifin sonunu kiiglik bir varyasyonla uzatarak
hareketini tamamlar. Kanun, 41 ve 42. dlgllerde 7 nGansiyla g¢aldigi motifi (y) (42. dlglide bir

oktav asagidan calmaktadir), 43 ve 44. dlcllerde, oldukga sikistirarak, iki kez daha tekrarlar.

43

¥

Ee=====1]
P A iiae i
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Sekil 9.43 ve 44. dlciler, kanun

Kanun 45. dlginin sonunda aniden pppp niansina diser ve motifin son iki notasini ¢ift ses
olarak calmaya baslar ve 48. dl¢liiniin basina kadar fremolo yaparak bu sesleri uzatir.

D — -

or erep
Sekil 10. 45. Olgi, kanun

Klarnet 41. dlglide, alt oktavda seslendirmeye basladigi motifi (y), daha sonra bir oktav yukari
cikarak, sikistiriimis sekilde tekrarlar. 42. 6lgiiniin sonunda motifi tekrar duyurduktan hemen

sonra, ritmik yapisini degistirerek ve sikistirarak bir kez daha calar.

41 ve 45. olgller arasinda motiften (y) ¢ok kigik daginik bir sekilde duyuran arp; bu olgller

boyunca farkh oktavlar arasinda atlamalar yaparak ilerler, ezgisel bir hat olusturmaz.

41. dlgtide bitin enstrimanlar motiften (y) pargalar seslendirmeye basladiktan sonra, 42. lglide
muzige katilan vibrafon; arpla benzer sekilde hareket ederek, motifin seslerini farkli oktavlara

dagitarak ¢alar, yanasik bir hareket sergilemez.
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Sekil 11. 42. Olcii, vibrafon
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Viyolonsel 54. dl¢liden baslayarak, 56. élgliniin sonuna kadar bir eslik figtiri olusturur ve bu figlrt

tekrarlar.

Sekil 12. 54 ve 56. Olgiiler arasi, viyolonsel

B Bélmesi

B bdlmesini baslatan ilk enstriman kanundur. Yorgo Bacanos’un Nihavent ud taksiminden aldigi
bir figlirlin benzerini calmaya baslar. 69. dlgiide, orta oktavdaki la ile alt oktavdaki la arasinda 8’lik
degerlerle hareket etmeye baslar. Bu iki la arasinda re ve mi seslerini de duyurur. Sirekli

tekrarlanan aralik yapisi, bir tir eslik figlirdi olusturur.

Sekil 13. 69 ve 71. Olc¢iiler arasi, kanun

Bu figuri 80. odlgliye kadar tekrar ettikten sonra galdigi uzun seslerle, 83. 6l¢iiniin basinda
hareketini bitirir. Re, fa, la seslerinin tekrarlanmasiyla, re mindr dizisi duyurulmus olur. Bu dizinin

kullaniimasi da Nihavent makami ile iliski kurulmasini saglar.

Kanun, 84. dl¢lnun ikinci vurusunda, fff nuansiyla giris yapar. Motifi (x) ¢calarak basladigdi inici
yapidaki hareketi, tamamen Yorgo Bacanos’un Nihavent ud taksiminden alinmistir. 86. dl¢iiniin
basinda g matifini galan kanun, 86. 6l¢iinin sonunda x motifini bir oktav asagidan calar. Kiguk

soru cevaplarla ilerleyen bir melodi olusturur.

- —
bt TR TLET S T

Sekil 14. 84 ve 86. olciiler arasi, kanun
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Viyolonsel 90. él¢lide, 84 ve 86. dlcller arasinda kanunun seslendirdigi motifi (x) calmaktadir.

- == » T xoa
"E'.__E_-""‘\ TETE H T - — — _—
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Sekil 15. 89 ve 90. Olgiiler, viyolonsel
Kanun 90. dlglide, viyolonselin hemen ardindan, daha 6nce cgalmis oldugu (84-86. Olgller

arasinda), taksimden alinmis olan pasaji galmaya baslar.

Ha v
Ll
™ W
™

[

> > > >3 > > > 1
Frrt == F-
m__ >

Sekil 16. 90. 6lci, kanun

L' TS
s

92. dlgude kanun ve viyolonsel, 90. élgude galdiklar pasajdan tiretilmis motifleri, birbirileriyle

kesisen bir sekilde ¢calmaktadirlar.

On.

¥le.

Sekil 17. 92. 6l¢u, kanun, viyolonsel

Klarnet 95. 6lglide, daha ©nce kanunun cgaldigi (86. olglide), taksimden alinan motifi (q)

calmaktadir.
7 xg—-— ;- E— = o=
Kanun Sekil 18. 95 ve 98. Olciiler arasi, klarnet

97. 6lgliden 99. dlgliye kadar ¢aldigi cimleye, taksimden tiiretilmis, yeni bir motifle (w) baslar. 98.

Olgliden itibaren, oldukg¢a yogun bir ritmik yapi iginde ve inici olarak devam eden hareketi, la

Uzerinde trill yaparak sonlanmaktadir.
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Sekil 19. 97 ve 99. Olciiler arasi, kanun
Sekil 19.

101. dlglde, klarnet, kanun ve viyolonsel motifin(y) kiiglk bir par¢asini ¢alarlar. Bir sonraki dlgiide,

bu motif par¢asinin yalnizca son notasini (mi), farkl oktavlarda calarlar.
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Sekil 20.101 ve 102. Olgiiler, viyolonsel, kanun, klarnet, perkiisyon, arp

103. dlglide, ayni motif pargasini kanun ve vibrafon galarken, son vurusta viyolonsel de galmaya
baslar. 104. dlgude, klarnet, vibrafon, arp ve viyolonsel, farkli seslerden baslayarak ayni motif

parcasini tekrar seslendirirler. Motifin bu son tekrarini, her enstriiman farkl bir vurusta sonlandirir.

C Boélmesi

Bu bélme boyunca besteci, Hamamizade ismail Dede Efendi’'nin, Hiizzam Mevlevi Ayini-Birinci
Selam’indan alintilar yapar. Asagida verilen Hizzam Mevlevi Ayini- Birinci Selam notasi Gzerinde,

alintilarin hangi bélimlerden yapildigi gosterilmistir.
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HUZZAM MEVLEVI AYiNi
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Sekil 21. 1, 11. Usuller Arasit Dede Efendi, Hiizzam Mevlevi Ayini- Birinci Selam

Kanun, 117 ve 120. odlgiler arasinda Ayinden alinan cimleyi ¢almaktadir. Dede Efendi'nin
bestesinde ayni oktav icinde devam eden bu ciimle, kanun tarafindan iki oktav iginde bélinerek

¢alinir. Carpma ve slisleme notalari da kullanilir.

Arp kanunla ayni anda (117. dlgude), Dede Efendi’den yapilan alintiyi seslendirmeye baslar.
Kanunla es zamanli hareket eden arp, alt partide ezgiyi ¢alar. Ancak kanundan farkh olarak, ezgiyi

farkl oktavlara bélmez, ayni oktav icinde ve slisleme notalari kullanmadan ¢alar.
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Sekil 22. 117, 122. Ol¢iiler arast, arp, kanun
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HUZZAM MEVLEVI AYiNi
Devr-i Revin \ BIRINCI SELAM Dede Efendi

]

Ma hes th ne mi da

Sekil 23. 1, 2. Usul, Ayin- Birinci selam

Sol sesinden baslayan cliimle, 120. él¢liniin sonunda la sesinde kalir. Ciimlenin sonunda do#'den

la’'ya inen yanasik hareket, la Gstiindeki Hicaz doértlisini duyurur.

127. 6lglide kanun bir kez daha Ayin- Birinci selam’dan alinan ciimleyi ¢almaya baslar. 132.

Olcude sona eren cumle, Ayin-Birinci selamin 5 ve 6. usullerinden alinmistir.
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Sekil 25. 5, 6. Usul, Ayin- Birinci selam

136 ve 139. odlgller arasinda, kanunun ¢aldigi cimle, Ayin- Birinci selam ‘in 7 ve 8. usullerinden
alinmistir. Fakat cimlenin sonu, alinti yapilan cimleden farkli sekilde bitirilmistir. Ayin notasinda
cumle, Hizzam makaminin karar sesinde (segah) kalirken, bu eserde ayni cimle, fa#de
(HGizzam makami iginde bulunan Hicaz ¢esnisini kullanarak) sonlanir.

135

Sekil 26. 135 ve 139. Olciiler arasi, kanun
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ri‘ ' " .l..l' l'. ‘:‘ .I'. "' *". gH 'l "'

i Yie, 4

Sekil 27. 7. ve 8. Usul, Ayin-Birinci Selam
Kanun 148. élguden itibaren, viyolonselin daha 6énce duyurmus oldugu si Gzerinde Zirguleli Hicaz

dizisini seslendirmeye baslar. 149. él¢ide motifi (y), 8'lik degerleri kullanarak galmaktadir.

A:.
6] = E
' o

Sekil 28. 148 ve 149. o6lgller, kanun

1

Arp, 144 ve 145. dlgiilerde, 32'lik degerlerden olusan motifi (x2) ¢alar. Cikici hareketle baslayip,

inici hareketle sona eren bu motifte, oktavlar arasi atlamalar vardir ve fffnGansiyla calinmaktadir.

Viyolonsel 153. dl¢uintin basinda motifi (y) ¢caldiktan sonra, biytik araliklar kullanarak inici ve gikici
atlamalar yapar. 154. élgclide de hem c¢ikici hem inici hareket eden ve blyik atlamalar yapan
viyolonsel, 6l¢li boyunca caldigi 32’'lik degerlerle olduk¢a yodun bir ezgisel yapi olusturur. 155.

Olglide atlamalar azalir ve kullanilan araliklar daha kiguktir.
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Sekil 29. 153 ve 155. odlgtler, viyolonsel
Kanun 153. dlgude, 148. dlgude oldugu gibi Zirglleli Hicaz dizisini ¢almaya baslamistir.154.
Olgtide, daha 6nce sade bir ritmik yapida galdigi motifi (y), oldukga yogun ve sikistiriimis bir ritmik
yapliyla calar ve sonraki 6l¢ciide, bolca siisleme notasi kullanarak yanasik sekilde ilerler. Motifin

bir pargasini 6l¢i basinda duyurur ve inici olarak basladigi hareketini ¢gikici sekilde tamamlar.

-
-

160. Sekil 30. 153. ve 155. Ol¢iiler arasi, kanun

Olgtde, 6nce kanun, ardindan viyolonsel, sonra klarnet ve son olarak vibrafon, giris yaparlar.
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Buatun enstrimanlar 32’lik degerler ve f-fffnianslariyla calmaktadir. Hepsinin hareketi yanasiktir.
Yorgo BACANOS’un Nihavent ud taksiminden (meyan 1'57) alinan bu figlr icinde, 2’li araliklar
(artmis 2’li de dahil olmak tGzere) kullanilir. Kanun ve viyolonselin inici olarak ¢aldigi figurd, klarnet

ve vibrafon ters gevirerek ¢ikici sekilde galmaktadirlar.
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Sekil 31. 160. ve 161. dlciler, kanun, viyolonsel, vibrafon, klarnet

170 ve 181. olgller arasi, eserin son boélimdnli hazirlayan bir kdpri niteligi tasimaktadir. Bu
bélimde vibrafon, son bélimdeki 6ne ¢ikan motifi (z) hazirlamis ve dnceden duyurmus olur. 8'lik

degerlerle baslayan motifin devaminda, senkop ve 2’lik degerler bulunur.

177. élglde vibrafon, motifin (z) sadelesmis halini calmaya baslar. Yanasik hareketle ilerleyen bu
motif (z), eserin sonuna dek diger enstrimanlar tarafindan da birgok defa tekrarlanir. Bu motifin

icerdigi sesler, Ayin-Birinci Selam’dan alinan ciimlelerde yer alan seslerdir.
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Sekil 32. 176. ve 179. Ol¢iiler arasi, vibrafon

R, L8

Vibrafon 177. 6lgiden 180. élgliye kadar, kiiglk atlamalar disinda yanasik hareketle ilerleyen,
sade yapidaki motifi (z) cift ses olarak calar. iki sesin arasi, bir oktavi gegen 7’li araliktan olusur.
Tiz ses fa#'den, pes ses sol'den baslayarak, bir mindr dizinin baslangicini duyurur gibi hareket

ederler.

Vibrafon 179. 6lgiide hareketini tamamladiktan sonra, 180. 6lglide 6nce arp, ardindan klarnet ayni
motifi (z) galmaya baslarlar. Arp motifi, tiz sesin basladigi fa# den, klarnet ise pes sesin basladigi
sol'den baslayarak calar. Olciiniin sonunda arp hareketini tamamlamisken, vibrafon yeniden
motifi(z) calmaya baslar.181. dlclide klarnet ve vibrafon, birlikte hareket ederek, ayni motifi (z)

seslendirirler.
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Sekil 33. 180 ve 181. Olciiler, arp, klarnet, vibrafon

182. dlglden itibaren eserin son bélimi baslar. Bu bélimin hem ritmik dokusu hem de ezgisel

hareketleri, 6nceki bélimlerden ¢ok daha sade yapidadir.

182. dlciide kanun, son kez Dede Efendi’den yapilan alintiyi ¢almaya baslar. Bolmenin en
basindaki galma seklinden farkh olarak, stisleme notalari kullanmaz ve alintiyi oktavlar arasinda
bélerek calmaz. Cift sesler kullanmasi hareketinin sadeligini bozmamaktadir. Bu cumle, Hizzam

Mevlevi Ayini Birinci Selam-35. usulden (41, 45 ve 51. usullerde de ayni ezgi bulunur) alinmistir.
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Sekil 34.182 ve 187. Olciiler arasi, kanun

Kanunun 188. dlglide galmaya basladigi cimle, Hizzam Mevlevi Ayini -Birinci Selam- 36. usulden
(42, 46 ve 52. usullerde de ayni ezgi bulunur) alinmistir ve 193. dlglide, re Gizerinde Hicaz yaparak

sona ermektedir.
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Sekil 35. 188 ve 193. dl¢iiler arasi, kanun

Kanun 195. élglide, ¢almis oldugu ciimlenin son Ug¢ notasini (re lzerindeki Hicaz) tekrarladiktan
sonra tekrar susar ve son olarak 198. dlctide cimlenin son iki notasini ¢alar. Bir 6l¢l sustuktan
sonra 201. élglide, 1’lik nota degeriyle ciimlenin son notasini ¢alar ve eserin son U¢ 6lglstinde
susar. Boylece 193. dlgliden itibaren, cimlenin son pargasi adim adim kisaltilarak kullaniimis

olur.
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Sekil 36. 195 ve 196. dlguler, kanun
4. SONUG

Eserin formu detayli olarak incelendiginde, A) bélmesinde, Yorgo Bacanos’tan alinan motiflerin
daha sade bir sekilde islendigi gortlmektedir. Enstrimanlar birbirileriyle kesisen bir yapida
hareket etseler de bazi anlarda, daha 6én plana ¢ikan enstrimanlar vardir (diger enstrimanlarin

0 anda susmasi ya da ¢ok dikkat ¢ekici bir figlir calmamalari nedeniyle).

Ancak B) bdélmesinde (90 ve 95. olgller arasi), enstrimanlarin her vurusta hareketlerini
surddrmeleri ve 32’lik gibi kiiguk degerleri arka arkaya kullanmalari nedeniyle ¢gok daha yogun bir

cokseslilik olusmaktadir. Motifi seslendiren enstriman tek basina 6n plana ¢gikmamaktadir.

Yorgo Bacanos'un taksiminden alinan motifler, muizik boyunca surekli gelistirilerek, her
enstrimanda farkli sekillerde galinmaktadir. Motifler, bazi bélimlerde oldugu gibi kullanilirken,
bazi bolimlerde pargalara ayrilir. Besteci eserin birgok yerinde, motifleri oldukg¢a sikistirarak

kullanir.

Eserin C) bdlmesinde, Dede Efendi’nin Hizzam Mevlevi Ayini'nin Birinci Selam’indan yapilan
alintilar bulunur. Ayin Birinci Selam’in 1-2, 7-8, 35, 36, 41, 42, 45, 46, 51, 52. usullerinden alinan
cumleler kullaniimistir. Ritmik agidan degisiklikler yapilmis olsa da cimlelerin tamami

parcalanmadan, sonuna kadar duyurulmaktadir.

Her enstrimanin tinisi, mizik iginde 6zel bir renk yaratir. Mizigi zenginlestiren en 6nemli
kaynaklarindan biri de 6zel renklerdir. Bu mizik icinde kanun, kendine 6zgu tinisiyla, dinleyiciler
icin farkli bir ses dunyasinin kapilarini agmaktadir. Geleneksel enstrimanlarin ¢agdas muzik
icinde verimli bir sekilde kullaniimasi, bestecilerin yaratacadi renk ve tinilar icin, daha fazla
secenek saglayacak ve buna bagli olarak, yaraticiliklarinin sinirlarini genisletmeye katkida

bulunacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Well-known contemporary composer Hasan Ugarsu has composed various compositions
including pieces for orchestra, chamber music, solo instruments and vocal music since 1988. His
composition named “On The back Street of The Old istanbul”, including Turkish Music instrument;
ganun. This piece was commissioned for The Silk Road Project in 2001. There are quotations

from traditional music. Hasan Ucarsu stated for quotations in program notes:

In the work two quotations has been made in order to establish a direct relation with
traditional music. Most of the mentioned figures derived from the taksims of oud player
Yorgo Bacanos (1900-1977). The second quotation is from the First Selam of Hiizzam
Mevlevi composed by Dede Efendi (1778-1846). He is one of the most important

composer in whose music the influence of western music was first traced.3

The piece has three sections. The motives from the taksim have been used in A) and B) sections.
The quotations from Dede Efendi’'s First Selam of Hiizzam Mevlevi Ayini have been used in C)

section.

2. Method

Hasan Ucgarsu’s composition divided in three parts. The form analysis of the piece realized as
defining the musical phareses. The motives has been indicated using the letters x-y-v-q-w-z.

3. Findings and Results

As a result of the form analysis of the piece, it is possible to realize that the quotations from
traditional music, brought new and different possibilites to a modern music. Hasan Ugarsu created
his own musical language as he establishing a releation with traditional music. So that, he

presented a different approach to modern music.

3 Statement of the composer has been quotated from the Program Notes of “On The back Street of The
Old istanbul”.
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