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0z: Her sanatin bir ana malzemesi vardir. Resim sanatinda boyanin, heykelde tasin, miizikte notanin ana unsur
olmasi gibi edebiyatin da ana malzemesi s6zciiklerdir. Biiyiik sanatkar herkesin siradan esya goziiyle baktigi bir
nesneyi miilkemmel bir estetige biiriindiirebilir. Boya, tas, nota ger¢ek sanatkar sayesinde siradan bir nesne
olmaktan ¢ikar ve estetik bir degere doniisiir. Edebiyat eseri s6z konusu oldugunda biiyiik sanatcilarin herkesin
glinliik hayatta siradan bir s6z olarak kullandig1 kelimeleri ¢ok farkl ¢agrisimlarla zenginlestirmeleri ham
malzemeyi sanatkarane bir sekilde isleyip estetik degere biirtindiirmektir. Tanpinar da sézciiklere 6nem veren
bir sanatci olarak onlara 6zel anlamlar yiikledigi gibi farkli eserlerinde tekrar eden s6z ve s6z gruplarini sikca
kullanir. Eserlerinde sik¢a kullandigi sozciiklerden ilk akla gelen “esik”, “riiya”, “zaman”, “ayna” cesitli
arastirmalara konu olur. Bu sozciiklerle birlikte eserlerinde tekrarlanan farkli sézciik ve s6z gruplar1 da
mevcuttur. Ozellikle siir ve romanlarinda miisterek bazi sozciikler ve tamlamalar sikga karsimiza ¢ikar. Bunlar
bazen siirden romana bazen de romandan siire tasinan imgeler olarak tesekkiil eder. Bunlarin her biri
Tanpinar'in muhayyilesinde 6zel anlamlar kazanmis, siradan sézciik yapilar1 olmaktan cikarak sahsi imgeler
haline gelmis unsurlardir. Bu ¢alisma, Tanpinar'in eserlerindeki semboller diinyasini da yansitan imge ve
sozctklerin farkli eserlerinde yer alis sekillerini ve sikligini ortaya koymayi amacglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, siir, roman, imge.

Abstract: Every art has a main material. Just as colors in painting, stone in sculpture and notes in music, the
main material of literature is words. A great artist can transform an object that everyone sees as ordinary goods
into a perfect aesthetic. Therefore, the above-mentioned elements - color, stone, note - cease to be an ordinary
stone and turn into an aesthetic value thanks to the real artist. When it comes to literary works, it can be thought
of as enriching the words that everyone uses as an ordinary word in daily life with very different connotations,
processing the raw material in an artistic way and putting it into aesthetic value. As an artist who attaches
importance to words, Tanpinar also gives special meanings to them and frequently uses repetitive words and
phrases in his different works. The first words that come to mind from the words he frequently uses in his works
are “sill”, "dream", "time", "mirror”, which are the subject of many researches. Along with these words, there
are also different words and phrases that are repeated in his works. Especially in his poems and novels, some
common words and phrases appear frequently. These sometimes occur as images carried from poetry to novel
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and sometimes from novel to poetry. Each of these are elements that have gained special meanings in Tanpinar's
imagination and have become personal images rather than ordinary word structures. In this study, the form
and frequency of images and words that reflect the world of symbols in Tanpinar's works are mentioned in his
different works.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, poetry, novel, image.

GIRIS

Bir sair olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan'in bahsettigi {izere dilin imkanlarini en iyi
bilenlerdir. Cesitli tekniklerle yapilan géndermelerin Tanpinar’da mitoloji, tarih, sosyoloji ve psikoloji
metinlerine yonelik oldugu dikkat ceker. Romanlarinda farkli alanlara yapilan géndermelerin yani sira
kendi eserleriyle kurdugu metinsel iliskiler de dikkat ceker. Ozellikle siirleri ile romanlar1 arasindaki
iliski dikkatli okumalarda kendini belli eder. “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta “Siir, séylemekten ziyade bir
susma isidir. Iste o sustugum seyleri hikdye ve romanlarimda anlatirim. Onun icin miimkiin oldugu kadar
kapali dlemler olmasini istedigim gsiirlerimin anahtarlarini roman ve hikdyelerim verir. Mamafih roman
anlayisim siir anlayisimdan fazla ayrilmaz.” (2013: 320) diyen Tanpinar, siirleriyle romanlar1 arasindaki
siki iliskiyi bir anlamda itiraf eder. Susarak yazdigini belirttigi siirlerinde, bazi 6zel sozciiklere ve s6z
gruplarina yogunlastig1 goriiliir. Siirlerinde siklikla tekrar eden “esik”, “uyku”, “riiya”, “renk”, “tesadif”,
“aydinlik”, “su” vb. s6zclikler onun romanlarinda da son derece belirleyici imgelere doniistir. Buradan
hareketle Tanpinar’in, kimi sozciikleri sadece giinliik hayattaki anlamiyla kullanmadig goriiliir. Blyiik
sairlerin ekserisinde oldugu gibi o da bazi sozctiklere farkli anlamlar ytikleyerek onlar1 kendi simgeleri
haline getirir. Bu simgelerin izini siiren dikkatli bir okur mutlak surette bunlarin anlam artalanlarini tek
basina Tanpinar’'in siirleri lizerinden ya da salt romanlar: iizerinden ¢éziimleyemez. Dolayisiyla bu
durumun, Tanpinar'in siirleri ile romanlarim1 birlikte okumay1 gerektiren bir metinlerarasi iliskiyi
dogurdugu sdylenebilir. Onun muhayyilesinde siirekli var olan, bir nevi asili duran imgeler siirlerindeki
kullanimlariyla daha etkileyici hale gelmekte ve bu etki sézciiklerin yani1 sira séz gruplarinin
benzerligiyle de kendini siirdiirmektedir. Giirbilek ve diger bazi arastirmacilarin da Tanpinar’in
romanlarinda tekrar eden so6zciiklere isaret ettikleri bilinmektedir. Bir nevi bu sozciikler yazarin dénce
icini bosaltip, sonra doldurdugu soézciiklerdir. Yazar kelimelerle kurdugu bu diinyada bir anlamda kendi
mitolojisini, sahsi masalini da yaratir. (Taburoglu, 2019: 9)

Bu calismada Tanpinar’in siirleri ile romanlari arasindaki s6zciik ve s6z grubu benzerliklerinin
siirleri ile Huzur, Mahur Beste, Aydaki Kadin, Sahnenin Disindakiler ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romanlarinda ne o6lciide yer aldigi sorusu irdelenmis, niceliksel veriler ve ¢oziimlemelerle calisma
tamamlanmistir. Sahnenin Disindakiler ve Saatleri Ayarlama Enstitiisti romanlarinin diger {ic romana
gore bu acilardan geri planda kaldig1 tespit edilmistir. Bu iki roman calismanin savina aykirilik teskil
etmek bir yana ¢alismanin savini digerlerine nispeten az da olsa destekledigi icin onlar da ¢alismanin
kapsami icine dahil edilmistir. Calismanin amaci; Tanpinarin roman ve siirlerindeki bicimsel!
benzerligin izlerini s6zciik ve s6z gruplar: lizerinden slirmektir. Bu calismanin savi, Tanpinar'in farkl
konularda hatta farkl tiirdeki eserlerinin ayn1 muhayyile ve ayni imge diinyasiyla yazildigidir.

Huzur?2

Dért boliimden olusan romanda béliimler karakterlerin adini tasir: Miimtaz, Nuran, Suat ve ihsan.
Yazarin, romanin her béliimiinde, baslikta adi gecen karaktere odaklandigi gortliir. Romandaki kisilerin
karakteristik o6zellikleri onlarin temsil ettikleri ruhsal durumlar1 géstermesi bakimindan dnemlidir:
Romanda karakterleri tasnif ederken de yine huzur olgusu devreye girer. Bu anlamda ii¢ farkl grup
insan karsimiza ¢ikar: “Huzuru temsil edenler, romanda huzuru insa etmek icin ugrasanlar; bagta Ihsan,
Tevfik olmak tizere Emin Dede ve Iclal de bu gruptadir. Huzursuzlugu temsil eden 6zneler ise basta Suat,
Yasar olmak iizere Adile ve Muazzez de bu gruba dahil edilebilir. Miimtaz ile Nuran ise araftadir, huzur
ile huzursuzluk arasinda gider gelir.” (Somuncu, 2011: 172) Romanin arafta kalan 6znelerinden biri olan

1Burada bigimsel benzerlikle vezin, kafiye gibi dissal dzelliklerden ziyade yapisalcilik izinde olusan formalist teorilerin “bigim”i
kastedilmistir. Zira formalist yaklasima gore “bicim” digsal 6zelliklerden ¢ok icerige dair her tiir unsuru kapsamaktadir.

2 Romanlarin incelenme sirasinda yayim tarihleri degil, calismanin temel ¢ikis noktasi olan sdzciiklerin yogunlugu dikkate
alinmstir.
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Miimtaz, Milll Miicadele yillarinda ailesini kaybeder, ihsan ve onun ailesiyle birlikte yasamaya baslar.
llerleyen sayfalarda fhsan’in hastaligi, bunun Miimtaz’da éliimii hatirlatan etkisi, Miimtaz ve Nuran
arasinda gecen ask hikdyesi ve Suat'in intihar1 romanin temel dinamiklerini olusturur. Dolayisiyla
yukarida adi gecen karakterlerin diyaloglari ve ruh c¢o6ziimlemeleri {izerinden yapilacak bir
¢oziimleme romandaki huzur-huzursuzluk ekseninde olusan imge diinyasina iliskin dnemliipuglar
verecektir.

Diger romanlarinda oldugu gibi Huzur’da da Tanpinar’in siir diinyasindan izlere rastlanir. Bu izler
kimi zaman sézciiklerde yer yer ise séz gruplarinda kendini gosterir. Ustelik bu benzerlik iliskisi kuran
yapilar siradan bir nesne nitelemesi seklinde yapilar degil, cogu zaman icrek ve imgesel degeri olan ya
da Tanpinar’da 6zel anlami olan imge/yapilardir. Huzur'da “riiya”, “uyku”, “ses”, “musiki”, “aydinlik”,
“esik” gibi sozcliklerin sik¢a tekrar ettigi goriiliir. Ancak daha 6nce de belirtildigi lizere Tanpinar'in
diinyasinda bu sozciiklerin her birinin 6zel ve farkli anlamlar1 vardir. Tanpinar'in siirleri ile Huzur

romani arasinda bir tarama yapildiginda benzerlik gésteren s6z gruplarinin su sekilde oldugu goriiliir:

Tablo 1. Huzur ve siirler

Siirlerinde Gecen Huzur
Sozciik ve S6z
Gruplar?!
Yekpare, Genis bir an (Ne e Yekpare bir zaman... (s. 35)
Igindeyim Zamanin) e Yekpare ve mutlak zaman...
(s.68)
¢ Kainatin bu tilsimhi
yekpareligi... (s. 183)
o Yekpare bir ruh ahengi... (s.
210)
¢ Diiz ve yekpare zaman... (s.
239)
Suyun uzaklasan, ¢ Suyun sesi ve su sesi...
yaklasan sesi (Uyanma) (s.32)
Mercandallar (Deniz e Sade mercan dallari...
Ufkunda) (s.15)
Kanat sakirtisi(Selam o Tek tilk kanat
Olsun) sakirtisi... (s. 167)
Omriin ¢cemberi(Siyah e Varligin ¢cemberi... (s. 64)
Atlar) e Olusun cemberinde... (s. 163)
Su nergisi (Bir Heykel e Su nergisiyim... (s. 69)
Icin)
Aynanin sular1 (Baska ¢ Uyuyan aynanin
Bir Yildizda) sulari... (s. 128)
Riiyas1 dmriimiiziin (Her e Esrarli  bir varligin
Sey Yerli Yerinde) riiyasil... (s. 186)
Zihnin egisi (Raks) e Zihnin esigi... (s. 181)
Sifasiz  hiizni e Hiizniin sifasizlig... (s.
esyanin 115)
(Esik)
Yeleler alevli, agiz e Yeleleri alevli siyah bir
kopukli (Esik) at... (s. 212)
Musiki dalga dalga e Musiki gittikge kudretini
yutuyor bizi (Ust Uste) artirtyor, bir musallat fikir gibi
insana saldiriyordu. (s.185)
e Fakat musiki, zalim bir
melek olmus, onu pesinden
kovaliyor, sarsiyor, altina
aliyordu. (s.313)

1 Bu slitunda parantez igerisinde verilenler s6z gruplarinin gectigi siir bagliklaridir.
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Esyanin uykusu
(Insanlar Arasinda)

¢ Esyanin rahat ve mesut
uykusunu... (s. 31)
¢ Esyanin uykusunu
sarslyor... (s. 266)

Karanlik su (Hicret)

e Karanlik su... (s. 32)
e Karanlik suda... (s.363)

Sarsildi uzakta saat
sesleri
(Senenin Son Gecesi)

o Gittikce hizini arttiran
saat sesi... (s. 355)

Bir tanr giililyor esyada
yer yer (Raks)

e Hepsinden istlin bir
sey esyada
giilimsiiyordu... (s. 211)

Eski masal dilberleri (Kis
Bahgesi)

¢ Bir ge¢mis zaman dilberi... (s.
127)

o Eski minyatiirlerin
dilberleri gibi... (s. 345)

Ana  rahmi gibi
(Kis Bahgesi)

e Bir anne rahmi gibi bu
151k pargalarini alisini...
(s.31)

Nazlhi hayal (Giiller ve

Kiicik ve nazhi ¢ocuk

Kadehler) hayalinin... (s. 204)
Esik (Esik, Hangi Esikte, eDaha on yedi yasinda
XV) Miimtaz kendisini bir esigin

ontinde, onu ge¢mek icin hazir
buluyordu. (s. 39)

e Zamanin esiginde... (s. 49)

¢ Birdenbire yirmi yedi yasina
acillan bir kapt ki bu gece
esiginde yatiyordu. (s. 132)

¢ Ben ¢ok hususi bir hali, otuz
dokuzla kirk arasindaki bir
haddji, en son esigi bekliyorum;
onu aydinlatiyorum. (s. 355)

e Biitiin 1stiraplarim, orada, o
esikte bitecek... (s. 67)

o Hakikatte biiyiik bir esikteydi.
(s.110)

e Yarin ... Bu acayip ve sihirli bir
kapiydi. (s. 132)

e Biiyiilli  bir esik... (s.

287)

Huzur ile siirlerde gecen sozciiklerdeki benzerligin 6tesinde bu sézciiklerin benzer climle yapilari
icinde ya da ayni tamlama gruplariyla kullanilmasi ve bu kullanimlarin ¢oklugu ¢alismanin savini
destekler niteliktedir. Tanpinar’in siirleri ile kurgusal eserleri, ayn1 muhayyilenin farkli baglamlarda
disavurumudur. Bu benzerlikte tiim s6zciik ve s6z gruplar: dikkati cekse de bazilari daha fazla 6n plana
cikar. Ozellikle imge degeri kazanmis yapilarin lizerinde durmak gerekirse bu baglamda dikkati ceken
sozciiklerden ilki “esik”tir. “Esik” baslikli siirinin yam sira kimi siirlerinde de bunun mistakil bir imge
olarak goriinmesi tesadiif degildir. Siirlerdeki kullanimlarla birlikte Huzur romanina bakildiginda;
romanda yer alan “esik”in, sozciiglin gercek anlamindan ziyade sézciige yeni anlamlar yiiklenerek
kullanildig1 goriliir. “Esik” Tanpinar’in diinyasinda sihirli, biiyiilii ve bazen asilamaz olarak ifade edilir.
“Esik”in anlami, kullanimy, islevi ve niteligi romandaki karakterlerin ruh héaline gore degisim gosterir.
Bu baglamda dikkat ¢ceken en 6nemli kullanim benzerligi “Esik” siirinde gecen birka¢ tamlamanin aynen
Huzur romaninda da geciyor olusudur. “Esik”te gecen “Sifasiz hiiznii esyanin” dizesi Huzur’da “Hlizniin
sifasizlig1” ... (s.115) seklinde yer bulur. Yine “Esik”te gecen “Yeleler alevli, agi1z kopiikli” dizesi, Huzur’da
“Yeleleri alevli siyah bir at...” (s. 212) seklindedir. Ayrica Tablo-1'de son satirda verilen esik ve esikle
ilgili imgeler, Huzur’da esik imgesinin miikerrer kullanimlari ve esik’in baglami hakkinda ciddi ipuglari
verir. Tlirk¢ede esik daha ¢cok mekansal bir belirte¢ iken Tanpinar’da 6zellikle “Zamanin esiginde” gibi
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kullamimlarla yer yer zamansal bir yapi olarak karsimiza ¢ikar. Hatta “esik”in yas ile ilgili cesitli
cagrisimlar1 simgelemesi de aslinda yine anlam itibariyle sembolik bir zaman belirteci yiiklemesi
yapildigini gosterir. Huzur’da gecen; “Birdenbire yirmi yedi yasina agilan bir kapi ki bu gece esiginde
yatiyordu...” climlesi ile “Ben ¢ok hususi bir hali, otuz dokuzla kirk arasindaki bir haddi, en son esigi
bekliyorum; onu aydinlatiyorum.” ciimleleri yasca bir olgunlasmanin sinirinda olma, bir asamayi
gecebilme ile gecememe arasinda kalisin ifadesi olarak belirginlesir.

Yine Huzur’da sihirli bir kap1 olarak tanimladig esigi, bir kurtulus, belki de huzuru bulus yani
bizzat huzur’a esdeger olarak kullanir. Romanin bir baska yerinde gecen “Biitiin 1stiraplarim, orada, o
esikte bitecek...” (s. 67) ifadesi de bunu dogrular. Esik’in anlam artalaninin zenginligi ve hem siirde hem
de romandaki bu ciddi karsilig1 Huzur’a iliskin bir diistinceyi akla getirir. Tanpinar romana Huzur yerine
baska bir isim bulacak olsaydi bu adlandirmanin “esik” olma ihtimali yliksek olabilirdi.

Huzur'da, Tanpinarin sahsi simge haline getirdigi sozliikklerden “aydinhik”, “billur” ve
“sonsuzluk”un sik kullanildig1 goriiliir. Bu s6zctikler Huzur’un yani sira siirde de karsimiza ¢ikar. “Billur
avize”, “billur kadeh”, “tilsimhi kadeh”, “tilsimli ayna”, “aynanin sular1”, “esyanin uykusu” seklinde
birbirinden dogan tamlamalar seklinde ortaya ¢ikan bu imgeler adeta kaynagi kendi icinden gelen bir
gizemle birlikte cogaldikca zenginlesir. Aydinlik olan kadeh biiytilenir, biiyii uykuya gecer, uyku esyaya
siner, “bdylece Tanpinar birbirine durmadan g6z kirpan, aralarinda stirekli haberlesen sozciikleriyle cogu
zaman kapali bir semboller diinyasi” yaratir. (Glrbilek, 2020: 129) Bu diinya, siirlerde kendini ortaya
¢ikarip romanlara temas eder. Bunlara ek olarak ilerleyen béliimlerde ortaya konacak olan bir baska
husus daha vardir: Tanpinar, muhayyilesinde yer alan ve kendine gore anlamlar yiikledigi kimi
sozciikleri romanlarinda farkl tamlamalar halinde de kullanir. Siirlerinde yer alan “lirkek diisiince”
(2018: 56) tamlamasinin Huzur'da “lrkek tebessiim” (2010: 154), Mahur Beste’de “lUrkek parilt1”
(2010:39), Aydaki Kadin’da ise “lrkek bakis” (2009: 170) seklinde yer aldigi goriiliir. (Bu duruma benzer
ornekler ilerleyen boliimlerde de aktarilmistir.)

Yazar, Huzur romaninda bire bir ayni olan sozciik ve s6z gruplarina yer vermenin yani sira
bicimsel olarak bire bir ayni olmayip mana itibariyle birbirinin neredeyse aynisi olan kullanimlara da
yer vermistir. Bu bir nevi siirde yer alan bir imge ve onun cagristirdig1 anlamsal yapinin romanda farkh
bir sekilde tezahiir etmesi olarak agiklanabilir. S6zgelimi musiki cercevesinde siirde gecen “musiki dalga
dalga yutuyor bizi” dizesinin Huzur’da “Musiki gittikce kudretini artiriyor, bir musallat fikir gibi insana
saldiriyordu.” (Tanpinar, 2010: 185) seklinde yer almasi dikkate degerdir. Yazarin bununla da
yetinmeyip benzer manayl romanin farkl bir yerinde; “Fakat musiki, zalim bir melek olmus, onu
pesinden kovaliyor, sarsiyor, altina aliyordu.” (Tanpinar, 2010: 313) seklinde tekrar etmesi Tanpinar'in
musiki algisinin insani sarsan, benligini ezerek sorgulatan varolussal bir kavram oldugunu gostermekle
birlikte Tanpinar’in sairliginin ve romanciliginin ortak bir diizlemde yer aldigini da gosterir.

Mahur Beste

Tanpinar'in 1944 yilinda tefrika edilen ve 1975 yilinda basilan romanidir. Romanin baskarakteri
olan Behget Bey ablasinin torunu Cavide ile birlikte yasayan, diizeninin bozulmasindan her dakika
endise duyan, esyalarla ve saatlerle bag kurmus bir roman kisisidir. Roman onunla baslayip onun
etrafindaki insanlara temas ederek genisler. Behcet Bey'in zihninden geriye doniislerle tanitilan
karakterlerden Ismail Molla, oglunun yetisme tarzindan ve karakterinden hosnutsuzdur. Atiye’nin
babasi Ata Molla, damadindan hazzetmez hatta sirf onu gérmemek icin kizin1 da gdrmemeye razi olur.
Diger karakterler ise eserin politik yoniinii temsil eden Sabri Hoca ile Behget'in esi olan ve romana adini
veren bestenin yapildigi aileden gelen Atiye’dir

Tanpinar’in mizik ile olan iligkisi bu romanda kendini fazlasiyla hissettirir. Romanin adi, Tiirk
miiziginde 6nemli bir yeri olan “mahur” makamindan gelir. Tanpinar’in diger eserlerinde de rastlanan
bu makam, onun eserleriyle musiki arasindaki muvaziligi gosterir.

Bu benzerligin diger bir boyutu, Huzur’'da oldugu gibi, Mahur Beste’'nin de Tanpinar’in siir diinyasi
ile olan yakinlhigidir. Tanpinar siirindeki imgeler Mahur Beste’de de karsimiza gikar. Asagidaki tabloda
Mahur Beste ile Tanpinar’in siirleri arasindaki s6z ve s6z gruplarinin benzerligi gosterilmistir:

196 I S.Somuncu, G.Zafer Sairin Muhayyilesinde Asili Duran Sézctikler: Tanpinar’in Siirleriyle Romanlarini...



Tablo 2. Mahur Beste ve siirler

Siirlerinde Gecen Sozciik Mahur Beste

ve S6z Gruplari

Yekpare, Genis bir an (Ne ¢ Yekpare uyku... (s. 18)

Icindeyim Zamanin) e Genis bir zaman
istiyordu... (s. 145)

Esik (Raks) e Karanligin esiginde... (s.
86)

¢ Sevginin, merhametin

esigini... (s. 109)

e Bir tirla
atlayamadigibir esigin

istiinde... (s. 112)

¢ Hikmetin esigi... (s. 193)

e Oliimiin esiginde... (s.

127)
Gecenin meyvesi (Defne ¢ Onlar sefil dmriiniin
Dali) meyvalariydi. (s. 179)
Oliillerin riiyas1 (Bir Giin e Uyanan 6liim... (s. 185)
Icadiyede) e Oliim uykularn... (s. 16)
Uyku sularinda (Uyku ¢ Uyutucu bir su gibi... (s.
Sularinda) 76)
Rilyast 6mriimiiziin ¢iinki e Zaman ve insan
esyaya siner (Her Sey Yerli tecriibesini kutsi bir biiyi
Yerinde) gibi kendi varliklarinda
tasiyan bir y1g8in esya vardu.
(s-18)
Billur bir avize (Bursa’'da e Avizenin billurlarinda...
Zaman) (s.78)

e Tavandaki renkli
Bohemya billurundan
kii¢iik avizenin... (s. 120)

Karanlik su (Hicret) e Su o kadar derin, o kadar
karanlikti. (s. 26)

Sarsildi uzakta saat sesleri ¢ Gene saat seslerini

(Senenin Son Gecesi) gordi. (s. 29)

e Artik saat seslerinden
bikmisti. (s. 29)

e Behcet Bey artik eskisi
gibi saat seslerini teker
teker fark etmiyordu... (s.
30)

e Hangi zamani saydiklar
bilinmeyen bir yigin saat
tikirtis1 igcinde uyuyordu.
(s.16)

o Adi masa saatinin
tikirtisi... (s. 75)

Goruldign tizere Mahur Beste ile Tanpinar'in siirleri arasindaki séz gruplarinin benzerligi de
azimsanmayacak olciidedir. Bu benzerlikte tiim sozcilik ve s6z gruplar1 dikkati ¢ekse de bazilar1 daha
fazla 6n plana ¢ikar. Bazilarinin, 6zellikle imge degeri kazanmis yapilarin iizerinde durmak gerekirse bu
baglamda dikkati ceken so6zciiklerden ilki “esya”dir. “Esya” sozciigli, Mahur Beste’deki sik kullanimi ve
romanin anlam diinyasina kazandirdig1 zenginlikle dikkat ¢eker. Bir nevi yazar, roman ve siirlerinde
esyaya yiikledigi anlami esya iizerine yansiyan ruha gore secer. (Taburoglu, 2019: 70) Bu durum
Tanpinar’in “esya” sozciigline yaklasimini agiklar. Huzur'da Miimtaz ile esya s6zciigli arasinda kurulan
bag bu duruma 6rnek gdsterilebilir. Mahur Beste romaninda ise esya sozciigii kendine yiiklenen 6zel
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anlamlarin ve ruhun yaninda bir tutkunun da ifadesidir. Tanpinar “esya” dediginde, ayni anda hem
alelade bir nesneden, vasifsiz bir maddeden hem de gizemli bir varliktan soz ediyor gibidir. Nitekim
Behget Bey esyalara tutkun bir karakterdir.

“Ve Behcet bey hayatim1 hatiralariyle beraber topladigi odada biitiin giiniinii, tamir ettigi
saatlarla, ciltledigi kitaplar arasinda, her biri belli bash iki atelye gibi olan masalarin birinden
Obtiriine giderek geciriyor ve gece oldu mu, mutlak bir ebediyet imaniyle igtimai mevki fikrini o kadar
garip surette birlestiren eski Misir hiikiimdarlarinin biitiin zenginliklerini topladiklar1 mezarlarinda
6lim uykularini uyumalari gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi zamani saydiklari bilinmeyen bir
y1gin saat tikirtisticinde uyuyordu.” (Tanpinar, 2010: 14)

Mahur Beste'de ve siirlerindeki kullanim ortakligi olan bir diger s6zciik ise “6l1iim”diir. Mahur Beste
romaninda Behcet Bey aracilifiyla tanitilan kisilerin ¢ogu 6liidiir ve roman boyunca o6liim stirekli
giindemdedir. Oliimiin esiklerinde gezilir, 6liim uykular1 uyunur ve 6liim sularinda yiiziiliir. Romanda
su ve 6lim arasinda kurulan iliski de 6nemlidir. Mahur Beste ile siirlerinde, suyun kararmasi ve su
nergisleri siklikla yer alir. -Bu durum Huzur'un da belirgin bir 6zelligidir.- Giirbilek, Tanpinar’in,
Shakespeare’in inlii oyunu Hamlet'ten etkilendigini ve bu etkinin romanlari, diiz yazilar ve siirlerinde
kendini gosterdigini belirtir: “Dikkatli Tanpinar okurlari, Shakespeare’in kahramanlarindan birinin
Tanpinar icin anlamli bir figiire, inatg1 bir imgeye, zamanla bir sembole doniismiis oldugunu fark
edeceklerdir. Hamlet'in Ophelia’sidir bu.” (2020:101) Giirbilek, Ophelia’'nin romanlarda ikincil figiirlerle
karsimiza ¢iktigini soyler. Huzur'da Macide, Mahur Beste’de Atiye, Sahnenin Disindakiler'de Rezzan
Hanim ikincil figlirlere 6rnektir. Aydaki Kadin’da ise bizzat Ophelia’nin adi gecer. Shakespeare’in bu
oyunun Tanpinar’'in muhayyilesinde biraktigi izler ve bunlarin yansimasi olarak eserlerdeki su ve 61im
ile ilgili sozciik ve tamlamalarin siklig1 da Ophelia’ya baglanabilir.

Tanpinar’'in siirlerinde sik¢a gecen “yekpare” sozcligiiniin de romanlarinda 6zel bir yeri vardir.
Onun eserlerinde, belki de bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasini tetikleyen, hem yekpare olan hem de yarim
kalan, tamamlanmayan imgelerin varlig1 yadsinamaz. Giirbilek, bu yarim kalma imgesini de Ophelia ile
aciklamaktadir. Ciinki Ophelia 6ldiigiinde riiyas: ve sarkis1 yarim kalir. (2020: 103) Bir anlamda bu
yarim kalmislik hissi Tanpinar’i siirekli olarak ayni imgeler cevresinde yazmaya itmistir. Siirlerindeki
“yarim riya” terkibi; Huzur’'da “yarim uyku”, Mahur Beste’de “yarim talih” seklinde kullanilir. Yarim
kalma imgesinin yani sira biitiinliik; siirde “yekpare an”, Huzur'da “yekpare zaman”, Mahur Beste’de ise
“yekpare uyku” bigciminde yer alir. Verilen 6rnekler Tanpinar'in eserlerinin miisterek muhayyilenin
trini olduklar: diisiincesini, sairin siirleri ile Mahur Beste’deki sozcilik ve s6z gruplarinin benzerligi
tizerinden destekler.

Huzur’'da oldugu gibi Mahur Beste’de de “esik” imgesinin ayr1 bir yere sahip oldugu goriiliir. Mahur
Beste’de Huzur'daki kullanimdan farkli olarak zamansal ¢agrisimlardan bagimsiz bir islevle karsimiza
cikar. Sevginin esigi, merhametin esigi, hikmetin esigi gibi ifadeler esige duygusal, bilissel anlamlar
yliklerken karanhigin esigi, 6liimiin esigi gibi ifadeler ise birbirini ¢cagristiran ifadeler olarak goriiniir.

Tabloda verilen sozciik ve s6z gruplarinin ortakliinin yani sira siirlerinde gecen o0zel
tamlamalarin, romanlarda farkli bicimlerde kuruldugu dikkat g¢eker. Siirlerinde gecen “giil kasirgas1”
(2018: 56) tamlamasi, Huzur’'da “yi1ldiz kasirgas1” (2010: 143) ve “hasret kasirgas1” (2010: 304) seklinde
karsimiza ¢ikarken Mahur Beste’de “merhamet tufam” (2010: 29) olarak yer alir. Orneklerde belirtildigi
tizere Tanpinar, benzer kavramlari yer aldiklar1 durumlara gore 6zel terkipler haline getirir, onlari farkl
bicimlerde de kullanir.

Aydaki Kadin

Aydaki Kadin Tanpinar'in tamamlayamadigi romanidir. Yazarin 6liimiinden sonra tamamlanarak
yayimlanan romanin ilk baskis1 1987’de yapilir. Bagkarakter Selim romanda mirasyedi olarak tanitilir.
Parasiz kaldig icin késkiinii satilifa ¢ikaran Selim, “Iflas” adinda bir roman iizerinde ¢alismaktadir. Iflas
da Aydaki Kadin gibi yarim kalmis bir metindir. Romandaki olaylar Selim’in eski aski Leyla'nin verdigi
partide gelisir. Aydaki Kadin, donemin biirokratlarindan siyasetgilerine, sanatc¢ilarindan is adamlarina
farkli kesimlerden yasamlara dair fotograflar ceken ve toplumsal yozlasma iizerinden sosyolojik
analizlere kapi aralayan bir roman olma 6zelligi gosterir.

Tanpinar romanciliginin hemen hemen biitiin karakteristik 6zelliklerini tasiyan Aydaki Kadin
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(Ozcan, 2010: 227) sadece diger romanlariyla benzerlik géstermesi acisindan degil, calismanin énceki
boliimlerinde aktarildigl lizere Tanpinar’in siirleriyle ortak 6zellikler tasimasi bakimindan da dikkate
degerdir. Tanpinarin romanlarinin birbiriyle ve siirlerle olan benzerligi, Aydaki Kadin’da da
belirginlesir. Aslinda Tanpinar bu roman i¢in; bir nevi Aydaki Kadin’y, Huzur ve siirlerle ayni atmosferde
bulusturmak seklinde bir tasarida bulunmustur. (Enginiin, Kerman, 2007: 129) Romanda gegen sozciik
ve sOz gruplarinin yer aldig1 tablo su sekildedir:

Tablo 3. Aydaki Kadin ve Siirler

Siirlerinde Gecen Sozciik
ve S0z Gruplari

Aydaki Kadin

Aydinhigin hendesesi
(Yavas Yavas Aydinlanan)

e Aydinlik oyununa... (s. 191)

Suyun uzaklasan, yaklasan sesi
(Uyanma)

¢ Degisen su sesleri de onun
sesiydi. (s. 67)

¢ Delikten akan suyun sesi... (s.
138)

Mercan dallar (Deniz

e Mercan dallarin... (s. 105)

Ufkunda)
Kanat sakirtisi (Selam e Biitiin bu insanlar kanat
Olsun) sakirdatan acayip kuslar gibi

alkishyorlar... (s. 141)

Su nergisi (Bir Heykel Icin)

e Su nergislerine... (s. 32)
e Su niliiferlerine... (s. 208)

Puslu aydinlik (Gezinti)

e Puslu bir mavilikten... (s. 17)

Masal meyvasi

e Masal kayigi ... (s. 106)

(Hatirlama) e Masal kusu... (s. 193)
Mor aydinlhk (Mavi, e Mor aydinlik... (s. 208)
Maviydi Gokyiizii)
Mahrem mirilt1 (Deniz) e Mahrem sesi... (s. 182)
Giil kasirgasi (Raks) e Dans kasirgasi... (s. 133)
Esik (Esik, Raks) e Insan émriiniin belki de en
mithim esiklerinden birini
atlamistu. (s. 52)
e Omriiniin bu ilk astig1 bilyiik
esiginde... (s. 58)
e Hayatin esiginde... (s. 43)
e Diisiincenin esiginde... (s. 43)
Giil firtinasi (Raks) e Ask firtinasi... (s. 81)

Eski masal dilberleri (Kis
Bahgesi)

e Muhayyilesindeki masal
yuziint, ebedi kadin ¢ehresini
aldu. (s. 121)

¢ Bir masal kusu... (s. 193)

Ruh muammasinin iirperisi
(Esik)

¢ Hilkat muammasit... (s. 215)

Zaman ¢emberi ve lizerine
kapanmasi (Zaman
Kirintilari)

¢ Gergekten asilmaz bir cember
icinde... (s. 122)

Olusun lahzas (Ust Uste)

¢ Olusun tesadiifiine... (s. 175)

Ana rahmi gibi sicak ve yiikli
(Kis Bahgesi)

e Sicak ve dinlendirici, unutma
gibi, uyku gibi, ana kucagi, ana
rahmi gibi... (s.

e 23)

Golge adim  (Insanlar

Arasinda)

e Golge adimlarla... (s. 50)

Karanlik su (Hicret)

e Karanlik suda... (s. 190)

Bir baska alem (Yagmur)

e Biisbiitiin bagka bir dlemdi. (s.
28)
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Romanda gecen sozciik ve sdz gruplarinin yer aldigi tablo da giinliiklerde belirtilen ve yukarida
bahsedilen amacin basariya ulastigini gosterir. Tabloda goriildiigi tizere dokuz tamlama hemen hemen
hi¢c degismeden yer almistir. Aydaki Kadin’da, siirlerde ve Huzur'da gecen bazi tamlamalarin kiiciik
degisikliklerle tekrar etmesi de dikkat ¢eker. Siirde “masal dilberi” ve “masal meyvas1” seklinde olan
yapl1 “masal yiiz”, “masal kayig1” ve “masal kusu” seklinde en az ii¢ kez romanda ge¢mistir. Siirde “eski
masal dilberleri” seklinde goriilen tamlama; Huzur’'da “ge¢cmis zaman dilberleri”, Aydaki Kadin'da ise
“masal yiizii” seklinde yer alir. Makalenin Mahur Beste boliimiinde bahsedilen “giil firtinas1”, Aydaki
Kadin’da “ask firtinas1” olmustur. Bu Tanpinar'in edebi muhayyilesindeki mitolojik ve masalsi unsurlara

gonderme olarak da okunabilir.

Siirlerinde oldugu gibi Aydaki Kadin’da da “aydinlik”, “su” ve “esik” gibi imgeleri -farkli tamlama
yapilar1 iginde- siklikla kullanmasi dikkat ¢ceker. “Esik” imgesi de Aydaki Kadin’da farkl sekillerde en az
dort kez gecer. Siirde gecen “su nergisi” tamlamasi romanda hem “su nergisi” hem de “su niliiferleri”
seklinde yer alir. Aydaki Kadin’da gegen “su” ile ilgili sozciikler ve romanin igerigi diisiiniildiigiinde,
roman boyunca manolyalara, su niliiferlerine benzeyen kadin ylizlerinde zaten ¢oktan hazir beklemekte
olan imge, Ophelia’ y1akla getirir. (Glirbilek, 2020: 101) Aydaki Kadin’da, muhayyilesinde asili duran ve
derinden etkilendigi Ophelia’dan isim olarak bahseden Tanpinar, Ophelia’y1 kullandig1 s6zciik ve s6z
gruplariyla eserin bicimsel boyutuna da dahil eder. Glirbilek de Aydaki Kadin’da yer alan bu tiirden s6z
gruplarina ve imgelere dikkat ceker:

“Selim'in tipki bir cenin gibi kendi istiine biliziismiis halde uyanisi acikca dogum anina
benzetilmistir. "Bir nevi deniz magarasina benzeyen besleyici, sicak ve ¢cok rahat bir vasattan kopmus

olmanin duygusu"yla uyanir Selim. Biitlin bir su sembolizmi ("ilik ve durgun, yiikli su”, "sicak ve
dinlendirici su", "kendi icinden aydinlik, piril piril tutusan biiyiik su nergisleri") yine bir tamlhk
yasantisindan uzaklagmanin, riiyadan, "su ile hemhal” olmaktan, "genis hayat"tan hep ayni dar
hayata diismenin anahtar sembolleri olarak yine yerlerini almiglardir sahnede. Dogmak ana
kaynaktan uzaklasmak, riiyadan uyanmak, terkibin disina firlamak, ¢atisma ve kaygi dolu dis
diinyaya dogmak demektir. Suyun aynanin saf billuruyla ("aynanin sularinda") oldugu kadar uykuyla
("uykunun sularinda") ve durmus zamanla ("zaman nehrinin sularinda") eslestirildigi bir diinyadir
bu.” (Giirbilek, 2020: 112)

Giirbilek’in bahsettigi bu husus 6nceki boliimlerde degindigimiz su imgesi ¢evresinde olusturulan
yapilara yonelik yorumlari bir yoniiyle teyit eder. Ayni zamanda “su” ile ortaya ¢ikan soézciiklerin yanina
dogum, sicak ve yukli ana rahmi de -ana rahminden kopus- eklendiginde cagrisimlar birbirini
tamamlar. Ana rahmi ve uyku halinin Aydaki Kadin’da birbirine ¢ok yakinlastirildig1 séylenebilir. Bu
durum Tanpinar'insiirleriicin de gegerli olup hattasiirlerde ayni dize icinde gecen bu yapilarin romanda
ayni climle icinde geciyor olmasi miisterek muhayyilenin “esik” gibi glicliiimgelerden vazge¢cmedigine de
isarettir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Saatleri Ayarlama Enstitiisti Hayri Irdal ve Halit Ayarci karakterleri iizerine kurgulanmis bir
romandir. Hayri Irdal, kendisine kiiciik yasta hediye gelen saatten ¢ok etkilenir ve bu etkiyle Nuri Efendi
adinda bir saatginin yaninda ¢irak olarak ise baslar. Birinci Diinya Savasi'nda askerlik yapan Hayri irdal,
askerligini bitirip Istanbul’a déniince burada ilk evliligini yapar. Esinin 6liimiiniin ardindan
Ispritizmacilar Kuliibii'ne giren Hayri Irdal, bu kuliipte tamistif1 Pakize ile ikinci evliligini yapar. Ruh
doktoru olan Ramiz, Hayri'yi, Halit Ayarc ile tanistirir. Halit, Hayri irdal'in saatlere olan ilgisinden
hareketle ona “Saatleri Ayarlama Enstitlisii”nii kurmay: teklif eder ve enstitii kurulur. Beklediklerinden
daha buyiik bir ilgiyle karsilasan ve gittikce nam salan enstitliniin gereksiz oldugunun fark edilmesi
lizerine kapatilmasi giindeme gelir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii, gereksiz olmasina ragmen varligini
devam ettirmeyi basaran bir kurumdur. Tanpinar, romanda yer alan bu kurum {izerinden toplumdaki
aksayan kurumlari elestirir. Roman “adindan da anlagsilabilecegi gibi, zamana ayak uydurmaya yénelik
toplumsal ve kurumsal cabalarin nasil komik sonuglara yol acabileceginin hicvidir...” (Giindiiz, 2009: 248)
Saatleri Ayarlama Enstitiist, Tanpinar'in diger romanlarinin yaninda farklh bir ¢izgiyi temsil eder. Bu
romani diger romanlarindan ayiran en belirgin 6zellik, ince bir zekanin {iriinii olan ironik Gsluptur.

Romanin 6ne ¢ikan diger belirgin 6zelligi, adindan da anlasilacag lizere zamanla ilgili olmasidir.
Romanin tamamina saat ve zaman kavramlari hakimdir. Zamanin unsurlarindan saat, dakika, saniye ve
salise anlat1 boyunca sik¢a karsimiza cikan simgelere dontisiir. Mahur Beste’de duyulan mahur musiki;
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Huzur’'da duyulan Bogaz esintisi, tath ve yumusak sesler, eski musikiler bu romanda yerini biisbiitiin
saat seslerine, zaman felsefesi ¢cercevesinde olusturulmus imgelere birakir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti'niin siirlerle olan ilgisi, “zaman” kavraminin kullanimu ile ortaya ¢ikar.
Tanpinar'in muhayyilesinde ¢ok 6zel bir yeri olan ve lizerinde pek ¢ok calisma yapilan “zaman” kavrami
“Bursa’da Zaman” siirinde nasil orijinal ve list diizey imgelerle ifade edilmisse Saatleri Ayarlama
Enstitiisii romaninda da bu orijinallikle islendigi soylenebilir.

Tablo 4. Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Siirler

Siirlerinde Gecen Soézciik | Saatleri Ayarlama Enstitiisti
ve S6z Gruplar1
Yildiz Kervani (Bir Giil Bu | e Zaman kervanina kattigi hurda
Karanliklarda) saatler gibi... (s. 34)

Sonsuz (Zaman Kirintilari) e Sonsuz bosluk icinde... (s. 159)

Tabloda da goriildiigii iizere, Tanpinar’'in siirlerde kullandig1 “yildiz kervani” tamlamasinin
romanda “zaman kervani” sekline déniismesi, yine siirlerinde siklikla tekrar eden “sonsuz” s6zciigiiniin
romanda farkl sekillerde 6zellikle “sonsuz bosluk” terkibiyle karsimiza ¢ikmasi Saatleri Ayarlama
Enstitiisti’'nlin diger romanlardaki kadar yogun olmasa da Tanpinar’in siirleriyle paralel imgeleri icerdigi
sonucuna ulastirir. Bir nevi Tanpinar’in siir muhayyilesinde bastan beri cok 6nemli bir yer tutan zaman;
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile biitlinciil bir sekilde tecessiim ederek modern bir bi¢imi -yani romani-
kullanarak tarihsel-toplumsal bir metaforun degisimi, doniisiimii ve hatta ironisi seklinde karsimiza
cikar.

Sahnenin Disindakiler

Sahnenin Disindakiler ile Tanpinar’in siirleri arasinda bire bir ortlisen s6z ve s6z gruplarinin azlig
bu romani ¢alisma boyunca lizerinde durdugumuz diger romanlardan ayirir. Fakat bu romana,
Tanpinar'in diger metinleriyle kurdugu iliski acisindan bakildiginda birka¢ hususa deginmeden
gecmemek gerekir. Sahnenin Disindakiler, belki dogrudan Tanpinar siirleriyle degil ama Huzur ve Mahur
Beste romanlariyla rahatlikla iliskilendirilebilir bir metin olma 6zelligi gosterir. Mahur Beste’nin son
kismini icermesi disinda Huzur’da baslamasi beklenen ikinci diinya savasinin Sahnenin Disindakiler’de
fon olarak kullanildigini sdylemek miimkiindir. Bu baglantilar dogrultusunda Sahnenin Disindakiler
romanini hem Huzur hem de Mahur Beste ile birlikte diisiinmek dogru olur. Salt bu yoniiyle bile Sahnenin
Disindakiler’i, Tanpinar'in siirleriyle romanlarini besleyen misterek muhayyilenin icinde
degerlendirmek makul olacaktir. Ayrica yine gerek Ophelia gerekse sik tekrarlanan “zaman”, “sir” ve
“su” gibi sozciiklerle Sahnenin Disindakiler, diger romanlara nispeten az da olsa Tanpinar’in
muhayyilesinde asili duran imgelerle temas halinde olan bir metin olma 6zelligi gosterir. Ayrica yazarin
muhayyilesinde oldukga biiyiik yere sahip olan “zaman” bu romanda 370 kez ve “su” ise 18 kez tekrar
etmektedir.

SONUC

Tanpinar’in, tistad1 Yahya Kemal gibi metinlerinin olusumunu, olgunlasmasini zamana yaymasinin
bir sonucu olarak siirekli bir sekilde tiretimde olma seklinde 6zetleyebilecegimiz durum, sairin farklh
tiirden metinlerini birbirine yaklastirmis, farkli eserleri arasinda daha siki bir bagin, bir nevi sairin
muhayyilesinde asili duran ve her sikistiginda imdadina yetisen imgelerin hatta siirleriyle romanlarini
besleyen miisterek muhayyilenin olusumunu kag¢inilmaz kilmistir.

Bu calisma ile Tanpinar’in zengin siir muhayyilesinde asili duran sézciiklerin romanlarinda nasil
ve ne siklikla yer buldugu ortaya konulmaya calisildi. Huzur, Mahur Beste, Aydaki Kadin, Saatleri
Ayarlama Enstitiisti ve Sahnenin Disindakiler ile siirlerinin taranmasindan ortaya ¢ikan veriler, tablolar
araciligiyla aktarildi. Calisma boyunca paylasilan veriler, Tanpinar’in ortak muhayyilenin triinii olan
eserlerinde benzer tamlama ilgileri kurdugunu géstermesi bakimindan dikkate degerdir. Bu baglamda
Tanpinar’in eserlerinin birbiriyle iliskisine dair metinlerarasi okumalar yapmak da miimkiindiir.

Bu calisma, romanin ve siirin tamamen farkli kaynaklardan beslenen apayri tiirler oldugu 6n
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yargisini asindiran bir ayrintiy1 da ortaya ¢ikarir. Calismanin 6rneklemi tizerinden konusmak gerekirse;
Tanpinar’da siirin romani, romanin da siiri besleyen iki ardisik tiir oldugu yargis1 kesinlik kazanir.
Dolayisiyla Tanpinar’in sair muhayyilesi ile romancit muhayyilesi arasinda bir muvazilik s6z konusudur.
Bu tespitler 1518inda Tanpinar’in siir ve romanlarinin ayni muhayyilenin iiriini oldugunu séylemekte
sakinca yoktur. Tanpinar'in romanlari ve siirleri arasindaki iliskinin; Huzur, Mahur Beste ve Aydaki
Kadin romanlarinda sozciiklerin yaninda s6z gruplariyla desteklendigi hatta sik kullanilan birgok
sozciiglin Tanpinar’da imgelestigi, imgelesen bu sézciiklerin siirdeki kullanimlarin devami mahiyetinde
yer yer romanda da imge degerini korudugu ve anlamsal artalani1 devam ettirdigi s6ylenebilir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisti ve Sahnenin Disindakiler romanlarinda ise sozcilik ve tamlama benzerliklerinin daha
az oldugu ancak bu iki eserin de ayni imaj diinyasindan izler tasidig1 bazi sézciik ve imgeler lizerinden
verilmeye calisildi. Sonug olarak Tanpinar’in siirlerini ve romanlarini benzer sézciik ve s6z gruplariyla

ordiigi, bu durumun da romanlarimi siirleriyle birlikte disiinmeye acik hale getirdigi rahatlikla
soylenebilir.
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