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Sure¢ Teolojisinin Ekolojik Duistince
Uzerinden Sanatsal Pratiklerle
liskilendirilmesi

Association of Process Theology with Artistic
Practices on the Basis of Ecological Thought

oz

Tarihte ekolojik disiince, tipki dogrudan sanat yapma eyleminde bulunmayan fakat onun niive-
sini olusturan primitif komin topluluklarinin dogayla birlikte uyumlu bigimde yasamasindan
gelmektedir. Bu agidan insani doga ile uzlastirmayi amaglayan ekoloji, bir bilim olarak adlandiril-
madan once de medeniyet tarihinde yerini almis ve ekolojinin temel ilkelerinin hentiz belirlene-
medigi zamanlarda da gorilmistir. Dogada bizatihi olarak evirilen siireg anlayisi ise Alfred North
Whitehead tarafindan; “Haz.” “Ozsel bagllik” “inkarnasyon,” “Yaratici olarak kendi kendini belir-
leme,” “Yaratici olarak kendi kendini ifade etme” ve “Yenilik” bagliklari altinda toplanmistir. Stireg
kavramini bu doktrinlerle agiklayan Whitehead'’in disglincesi ile ekolojik dliglince bir araya geldi-
ginde, diger canlilarin da katilimlariyla streg tzerinden ekolojik bir yaklasim 6neren sanat ¢alis-
malari nelerdir sorusu sorulabilir. Bagka bir deyisle, plastik sanatlarda hangi sanat ¢aligmalari hem
Whitehead'in teolojik stire¢ kavramina hem de ekolojik diiglinceye uyarlanabilecedi sorusu arasti-
rilabilir. Bu baglamda, ekolojik dligslinceden Whitehead'in teolojik stire¢ diistincesine ve oradan da
plastik sanatlardaki sanat eserlerine uzanan bir iligkiler aginin varligi da irdelenebilir.

Anahtar Kelimeler: Alfred North Whitehead, ekolojik diistince, siireg felsefesi, slire¢ teolojisi

ABSTRACT

In history, ecological thinking comes from the life of primitive commune communities that do not
act directly with art but form its core, in harmony with nature. In this respect, ecology, which aims to
reconcile human beings with nature, also took its place in the history of civilization before it was called
a science, and it was seen when the basic principles of ecology were not yet determined. The under-
standing of the process that evolves in nature has been gathered by Alfred North Whitehead under
the headings of “Enjoyment,” “God-Relatedness,” “Incarnation,” “Creativity and Self-Determination,’
“Creativity, Self-Expression,” and “Novelty” When the thought of Whitehead, who explains the concept
of the process with these doctrines, and ecological thought come together, the question of what are
the artworks that propose an ecological approach through the process with the participation of other
living things can be asked. Namely, the question of which artworks in the plastic arts can be adapted
to both Whitehead’s theological process concept and ecological thought can be explored. In this con-
text, the existence of a network of relations extending from ecological thought to Whitehead'’s theo-
logical process thought and from there to works of art in the plastic arts can be examined.

Keywords: Alfred North Whitehead, ecological thinking, process philosophy, process theology

Giris
Bu ¢alismada, dncelikle ekolojik dislincenin bir bilim dali olarak adlandirilmadan dnce ne oldugunu
ve tarihsel kdkenlerinin nereden gelebilecegini arastirilmis; daha sonra siireg felsefesinde Gnemliizler
birakan Alfred North Whitehead'in slire¢ kavrami Streg Teolojisi baglaminda incelenmis; Whitehead’in
slireg anlayisl ile ekolojik dlistincenin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bakis agisi, sanatsal pratiklerle
de irdelenmistir. Ona gore en temel dlzeyde siire¢ kavrami, yok olmayan maddi t6z' lerden degil,
deneyim halini alan anlik olaylardan olugsmaktadir. Whitehead’in bu temel bakis agisiyla bigimlendir-
digi slire¢ kavrami, aktlel varlik ve aktlel olaylardan meydana gelmektedir. Bu durumu 6rneklen-
dirmek gerekirse slreg, diiz bir ip Uzerine dizilmis ‘boncuklar gibi dedil, su damlaciklari’ gibi birbirini
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kavrayan ve birbirleriyle etki halinde olan deneyim durumlaridir.
Boylece bu aktlel varliklarin akttel eylemlerle etkilesimi; geg-
misi, simdiyi ve gelecegi olusturur. John Boswell Cobb, Jr ve
David Ray Griffin, bu slreg felsefesini Whitehead’in dlislincesin-
den temel alarak Stirec¢ Teolojisi baslikli bir kitapta bulusturmus,
Stireg Felsefesinin Temel Kavramlari basliginda ise strecin degis-
mez ilkeleri ve soyut bigimleri oldugunu 6ne stirmuslerdir (2006:
18): Haz, Ozsel Baglilik, Inkarnasyon, Yaratici Olarak Kendi Kendini
Belirleme, Yaratici olarak Kendi Kendini ifade Etme ve Yenilik. Ayni
zamanda Cobb ve Griffin, Whitehead'in siire¢ felsefesini bu dokt-
rinlerle agiklarken, bu doktrinler bu arastirmanin da temel kayna-
gini olusturmaktadir.

Cobb ve Griffin’'in aktardigi bu doktrinler plastik sanatlarda; Whi-
tehead’in karmasa ve yogunlukla dogru korelasyon oldugunu
ifade ettigi hazzin gergeklesmesi, elde edilen bu deneyimin 6zsel
baglilik ile olugsmasi veya sunulmasi, soyut olan imgenin sanat
nesnesinde vicut bularak inkarne olmasi, sanat nesnesinin
yaraticisindan bagimsiz olarak kendi kendisini belirlemesi, kendi
kendisini belirlerken de ifade etmesi ve son olarak da makalede
yenilik bashgr altinda agiklandigi sekilde ele alinmasiyla olus-
maktadir. Bu baglamda galismada Whitehead'in stireg modeli ve
ekolojik distincenin sanatsal pratiklerle nasil bir iliskisi oldugu
arastirimistir.

Bu distlinceyi plastik sanatlarda temellendirebilmek igin Joseph
Beuys'un 7000 Mege’si (7000 Oaks), Heather Ackroyd ile Dan
Harvey sanatgl giftinin Beuys'un Mese Palamudu (Beuys’ Acorns),
Vaughn Bell'in Bir Blyik Ev’i (One Big House), Tim Knowles'in
Dairesel Salkim S6gut'G (Circular Weeping Willow), Niyazi Degir-
menci’nin Eko-Mankenler’i (Eco-Models) drnek olarak secilmistir.
Literatlirde mezk(r sanatgilarin calismalarini ekolojik diiglinceyle
iliskilendiren gok sayida arastirma ve kaynak mevcut iken Whi-
tehead’in sireg kavramiyla karakterize olmus arastirma yoktur.
Dolayislyla bu galismanin literattirdeki galismalardan farki, birgok
disipline 1sik tutan Whitehead'in siire¢ kavramini Siire¢ Teolojisi
baglaminda incelemek ve sanatsal pratiklerle nasil iligkilendirile-
bileceginin yansimalarini aragtirmaktir.

Ekolojik Distincenin Tarihteki Uygulamalar

Temel ekolojik distince ilk olarak 1859 yilinda Charles Darwin
tarafindan yazilan “Turlerin Kokeni” kitabinda ele alinmistir. 19.
ylzyilda do@a tarihi niteliginde dustintlen ekolojinin bagimsiz bir
bilim dali olarak ortaya ¢ikmasinda katkisi olan doga bilimcisi se
Alexander Von Humboldt'un dodadaki arastirma gezileri ve goz-
lemleridir. Ayni sekilde, cagdas ekolojinin arastirma yéntemlerin-
den biri olan holistik (bUtlinsel) yaklagim, yine ilk olarak Humboldt
tarafindan agiklanmistir.

“Canli varliklarin ortamlariyla olan iliskilerini inceleyen ekoloji
ilk kez 1866 yilinda Alman biyologu Ernst Haeckel tarafindan
kullanilmistir. E. Heackel ekoloji s6zcliglini Yunanca yer, yurt
anlamina gelen oikos ile bilim ya da séylem anlamina gelen
logia sozclklerinden turetmistir. Ekoloji etimolojik olarak
yerlesme bilimi ya da yurt séylemi anlamlarini icermektedir.”
(Keles ve Hamamcl, 1998: 31-32)

Ancak insani doga ile uzlastirmayi amaglayan ekoloji, bir bilim dali
olarak adlandirilmadan once de uygarlik tarihinin igerisinde yerini
almisg, ekolojinin temel ilkeleri henliz belirlenmedidi zamanlarda
da gortlmustir. Bu baglamda toprak, su, ates ve dogadaki birgok
maddenin kullanim alanini genisleten insan, medeniyetin ilk olu-
sumlariyla baglayan, sosyal ¢evresiyle diizenli, saglikli iliskiler kur-
mak ve dogal hakimiyet kazanmak isteyen ekolojik dislincenin

temellerini atmis ve birtakim uygulamalarla hayata gegirmistir
(Gorsel 1).

Glnimuzde aktif olarak kullanilan 51 kilometre uzunlugundaki
Samran (Menua) Kanall, ekolojik diiglincenin doga ve insan iligki-
sinin en iyi 6rneklerinden biri olarak cok eski bir tarihe dayandigini
gbstermektedir (Gorsel 1). Urartu Krali Menua (M.O. 810-786) tara-
findan Gurpinar OvasI’'ni sulamak ve Urartu devletinin baskenti
Tugba'ya su getirmek amaciyla yapiimistir (Belli, 1996: 639). Kana-
lin, insanlarin giinliik yagsamindaki sorunlari gevresiyle uyumlu bir
sekilde gozerek ekolojik dlislincenin bir 6rnegdini gosterdigi soyle-
nebilir (Gorsel 2).

Diger bir 6rnek, dogal yasamlari tizerinde denge kuran Stimerle-
rin batakliklari kurutup, su kanallari ve su depolari insa etmesidir.
Stmer sehir devletlerinden biri olan Ur'da, bolgenin kayaliklar-
dan yoksun olmasi nedeniyle pismis toprak malzemesi yapi
malzemesi olarak kullanilmig, Arkeolog Leonard ve Katharine
Woolley tarafindan yuritilen kazida pismis topraktan yapilimis
kanalizasyon kiinkler bulunmustur (Gorsel 2), (Katharine ve Leo-
nard Woolley Drenaj Borularini Olgiiyor: Erisim Tarihi: 30.10.2021)
(Gorsel 3).

insanin doga ile uyumunu ve diizenini gdsteren baska bir uygu-
lama da tarimda teraslama teknigidir. Yagisin yeterli olmadigi
bolgelerde ylizeysel akiglarin kontrol edilmesi ve kirsal yoksullu-
gun onlenmesi gibi gorevleri Ustlenen bu teknik, binlerce yildir
kullanilan ve Ulkemizin birgok yerinde gorilebilen bir tekniktir. En
karakteristik 6rnek, inkalar tarafindan tarimda arastirma yapmak
igin olusturulan Cuzco, Peru’'daki Moray Laboratuvaridir (Gorsel 3).
Halka seklindeki teraslardan olusan Moray Laboratuvari, daglik
yamaglardan olusmakta, tarimsal verimliligi arttirmakta ve ayni
zamanda arazinin dogal e§imine uygun olarak insa edilen bu yapi
toprak kaymasini 6nlemektedir.

Yukaridaki ornekler, insanin dogadaki kosullarin etkisi altinda
yasami sekillendirme yetenegine ve ekolojik diisiincenin tarihsel
izlerine 11k tutmaktadir. “[..] ekolojik arastirmalar yapiimadan ve
“ekolojik diistince ile diinyaya bakig” diye bir ilke yokken, ekolojinin
bir bilim dali olmadan 6nceki safhasi, salt pratik zekéaya ve pra-
tik yarar esasina dayanmaktadir” (Cepel, 2006: 1). Ayni zamanda,
“ekoloji, canhlarile cevrelerini ve bu iki varliga ait 6gelerin karsilikli
iliskilerini aragtiran bilim dalidir” (Cepel, 2006: 6). Bu nedenle eko-
lojik distince, glinUmUzde ekosistemin yapisini ve iglevini incele-
yen ekolojik bir stireg olarak gorulebilir:

Gorsel 1.

Samran (Menua Kanalinin) 1898 yilindaki durumunu g&steren gravdir,
Ohlig, Christoph (2004). Wasserbauten im Kénigreich Urartu und weitere
Beitrdge zur Hydrotechnik in der Antike. Siegburg: DWhG. s. 22
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Gorsel 2.

Leonard ve Katharine Woolley'in Pigmis Toprak Kanalizasyon Kinklerini
Incelerken, 1934, https://pennds.org/nelc133/items/show/271 (Erisim
Tarihi: 05.05.2021)

“[..] Ekolojik stireglerde neden-sonug iliskilerini dogru ve net
bir sekilde ortaya koyabilmek icin, ekolojik stireglerin olagel-
digi sistemdeki tim etkenlerin ve sireclerin bir bitiin olarak
disdndlip degerlendirilmesidir. [..] Ekolojik slireg, o sistemi
bir butin haline getiren tim d&gelere ait islev ve iliskilerin
ortak rtinlddr” (Cepel, 2006: 13)

Whitehead’in Siire¢ Kavrami

BUtlncul bir yaklagim olan ekolojik stireg, varligin 6zinln stirek-
lilik, deg@isim oldugunu ileri strer. Herakleitos’'un “ayni nehirde iki
kez yikanmaz” aforizmasina dayanan siire¢ kavrami zamani vur-
gularken, Whitehead'in siireg kavrami daha farkli bir karaktere
sahiptir. O, slirecin aktiel (faal) bir varliktan bir bagkasina gegis
oldugunu onermektedir:

“Zaman tek bir dliz akis icerisinde degil, kiiglik damlaciklar
icerisinde varlik kazanmaktadir” [..] “Simdi, gecmisten etki-
lenir ve gelecedi etkiler. Zaman, simetrik olarak gegcmisten
simdi vasitasiyla gelecege akar. Bu zamanin gergekliginin

Gorsel 3.
Moray Laboratuvarindaki Halka Seklinde Teraslama, Peru Cuzco, https://
en.wikipedia.org/wiki/Moray_(Inca_ruin) (Erisim Tarihi: 06.05.2021)
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bir inkéar1 olmadidi gibi, onun dénguselligiyle ilgili bir 6greti
de degildir. Her an, yenidir ve hicbir sey tekrarlanmaz. [.]
Her hareket simdidir; bu anlamda o, zamansizdir.” (Cobb ve
Griffin, 2006: 19-20)

Whitehead’in slre¢ kavrami edimsel? anlamda degisim, olus,
gelisme ve bozulma olarak goriilebilir, bu da diinyanin edimsel
oldugu ve bir olaya bagh oldugu anlamina gelir; bu nedenle Whi-
tehead’in slireg kavraminin olay odakli oldugu séylenebilir.

“Her olay egsizdir, farklidir; kendi igerisinde birer farktir. Ozne
ve nesne temelli dislince, olay ylkleme indirgedigi igin
yalnizca “kedi piyanodan disti” cliimlesindeki diismeyi olay
olarak yorumlar. Oysa nesnenin bagimsiz bir varolusu olamaz.
O, bir olayda konumlandidi stirece nesnedir.” (Calci, 2014: 207)

Whitehead slrecin olay Uzerinden temel oldugunu, bunun da
degismez ilkeleri ve soyut bigimlerinin oldugunu distndr (Cobb
ve Griffin, 2006: 18). Bu ilke ve soyut bigimler; haz, ézsel bag-
lilik, inkarnasyon, yaratici olarak kendi kendini belirleme, yara-
tici olarak kendi kendini ifade etme ve yenilik, baglklarindan
olugmaktadir.

Haz

Whitehead'in siklikla kullandigr “haz” kavrami, stireg kavramindan
daha belirgindir. Ona gére deneyimler, bir hazdir ve sirecin her
bir unsuru da hazza sahip olmaktir; [..] Whitehead, aktlel olmayi
bir deneyim durumu olarak tanimlarken, deneyim durumunu da
haz durumu olarak goérir. (Cobb ve Griffin, 2006: 21). Whitehead,
haz durumlarini ise; “var olmak, kendi kendisini gergeklestirmek,
bagkalari Gzerinde eylemde bulunmak ve genis bir topluluk icinde
paylasimda bulunmak” seklinde belirtmistir (Cobb ve Griffin,
2006: 21). Whitehead'in streg felsefesinde bir varliktan hoglan-
mak, iste bu haz durumlari ile gergeklesmektedir. Whitehead’in
ifadeleriyle soylersek: “aktlel bir varlik tarafindan haz duyulan
deneyim, aktlel varligin kendisinde ve kendisi i¢in olan seydir”
(Whitehead, 1929: 81).

Cobb ve Criffin, karmasa ve haz arasinda olumlu korelasyon oldu-
gunu ifade etmistir. Bunun nedenini ise hazzin derecesini etkile-
yen iki degiskenle agiklamistir: Uyum ve yogunluktur. “[..] Unsurlar
Oylesine glicll bir sekilde uyusmaz olmalidir ki, diizensizlik uyuma
galip gelsin” (Cobb ve Griffin, 2006: 79). Daha blyiik haz deneyimi
icin daha fazla yogunluga sahip olmak gerektigini sdyleyen Cobb
ve Griffin (2006: 79) yogunluk olmadan uyumun olabilecegini
fakat haz duyulan degerin 6nemsizlesecegdini vurgulamaktadir.

Whitehead, “glizellik” kavramini bu kriterleri icra eden deneyim
durumlarinin basarisiigin kullanmistir. “Ona gore, glizelligi artir-
mak, hazzi artirmaktir. Tanri’/nin amaci ya gtzelligi arttirmak ya
da hazzi artirmak olarak betimlemistir” (Cobb ve Griffin, 2006:
79). “Glzellik” ve “haz” kavramlari sanatta da kendine 6zgu bir
deneyim durumu olusturmaktadir. Sanatgi tarafindan ortaya
cikan haz, yaratma sireci ve sergileme slreci boyunca once-
likle sanatgisiyla, sonrasinda izleyiciyle paylasilir; sanatgl, sanati
sadece duygusal veya dlsglinsel olarak aktarmaz, Uretiminden
aldigi hazzi da izleyicisine aktarir. Bu baglamda haz, sanat sire-
cinde sanatg! ve izleyicinin ortak kesisim yeridir. “Whitehead
hazdan yoksun olmayi ise, sade bir obje olarak gorir ve “bos bir
gerceklik” kavramiyla eslestirir” (Cobb ve Griffin, 2006: 21).

Ozsel Baglilik

Aktualitelerin slireg olduklari ve deneyim hazzini olusturduklari
distnceleri birbirini destekleyen dislincelerdir. Ayni sey, “stireg”
ve “Ozsel baglilik” kavramlari arasindaki iligki icin de gecerlidir.
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“Whitehead, slrecin karsilikli imalarinin ve aktlel varliklara
gereksinim duyan bagliliklarin, tamamiyla bireysel olduklarini
kabul etmektedir. Onlar, zamana karsi koymazlar. Onlar, ortaya
cikarlar, olustururlar ve tamliga ulasirlar. Olus tamamlandigi
zaman, onlar gecmiste kalirlar; ortaya ¢ikan yeni durumlar seri-
siyle, simdi olugur. Stireci deneyimlemis olma anlaminda gec-
mis aktualiteler, stiregsel deneyimsel olarak hala betimlenirler;
ancak onlarin deneyim ve olus ani gegmistir [..] Whitehead
aktliel bireylerin bu 6zelliklerini kismen vurgulamak icin “dene-
yim durumlari” kavramini kullanir” (Cobb ve Griffin, 2006: 24)

Deneyimlerin farkh oldugunu distinmek, onlarin bagimsiz ve ayri
olduklarini distinmeye sebep degildir. En belirgin ifadeyle, anlk
bir deneyim, ozsel olarak onceki deneyimle iligkilidir. “Whitehe-
ad’in bu iligkiler i¢in kullandi§i kavramlar, “kavrayis” ve “his’tir.
Simdiki durum, dnceki durumlari “kavrar” ya da “hisseder” Simdiki
durum, sureci kendisiyle baslayan 6zel kavrayislari birlestirmek-
ten baska bir sey degildir (Cobb ve Griffin, 2006: 24).

Hicbir seyin 6zl cevresinden bagimsiz bir sekilde distintilemedigi
gibi, sanat yapma eylemi sireci de ¢gevreden bagimsiz diglnile-
mez. Sanatgl, sanat nesnesini yaratma surecinde oncelikle kendi
0zline baglidir. Daha sonrasinda ise gevresel etkenlerle bag kura-
rak sanat nesnesinin insasini gergeklestirir. Sanat nesnesi, sanat-
¢inin imgesindeki 6z ile bir bag kurabilir, bu bag ¢evresel etkenler
olan kilturel degerlerle desteklenebilir. Dolayisiyla, Whitehead'in
anlik bir deneyimin 6zsel olarak énceki deneyimle iliskisi, bu bag-
lamda sanat galismalarinda ele alinabilir.

inkarnasyon

Aktiel diinyayi olusturan hoglanma stireglerinin birbirleriyle iligkili
oldugu fikri, ayni zamanda birbirleriyle inkarnasyonel olarak baglan-
tili olduklari distincesidir. Gegmis deneyim segimsel ve sinirliolma-
sindan dolayi simdiki deneyimi tam olarak kavramayabilir. Bagka bir
neden, simdiki deneyimin gegmisi hala deneyimliyor olmasidir.

“Geemis, su ani etkileyen seyin tamamidir; gelecek de simdi
tarafindan etkilenecek olan seyin toplamidir. Bir yandan bu,
her iki durumun bitiin gegmis evrenin segimsel bir inkarnas-
yonu oldugunu vurgularken; diger yandan da aktivitelerimizin
gelecegi tamamiyla farklilastiracagini ima etmektedir. Gele-
cek durumlar, zorunlu olarak bizi kavrayacaktir. inkarnasyon
olarak etki 6gretisi, objektif olarak 6liimsiiz olacagimiza isaret
etmektedir” (Cobb ve Griffin, 2006: 28)

Whitehead objektif dlimsizlik kavrami ile gegmisin simdideki
varligina vurgu yapmaktadir. Bu olguyu Cobb ve Griffin sdyle agik-
lar: “[..] gegmis bir seydir ve devam eder. Ancak o, objektiflegsmis ve
bu ylizden de simdide inkarnasyon olmus olarak objektif anlamda
varh§ini stirdirtr” (Cobb & Griffin, 2006: 28).

inkarnasyonun kelime anlami, vicut bulma, ete birinme
veya slrecin somutlagsma evresi ile iligkilendirilebilir. Sanat
yapma eylemi slirecinde diisliinilmus soyut seyler, bu eylemin
sonunda sanat nesnesinde anlam bularak somutlasmakta-
dir. Sanatginin distinsel ve imgesel glicl, sanat nesnesin de
inkarne olabilmekte ve objektif anlamda varligini strdirebil-
mektedir. Bu ilke, sanatin “6limsuzIUk” distncesi baglaminda
onem teskil edebilir ve Whitehead’in inkarnasyon dislincesiyle
iliskilendirilebilir.

Yaratici Olarak Kendi Kendini Belirleme
Onceki béliimde, haz siirecinin deneyimlerin his ya da kavra-
yislariyla ortaya ¢iktigi ve daha sonra da bu hislerin bazilarinin

deneyim durumlarina katkida bulunduklari ifade edilmistir. Dene-
yim durumlarinin her biri gegmisten gelen etkilerin kabuli olarak
baslar: “Gegmiste olan bu iliski, su anki bireyin 6zline aittir” (Cobb
ve Griffin, 2006: 30). Ancak, sanatg! olarak kendi kendini belirle-
mede salt olarak gegmis aranmaz:

“[..] su anki stijenin kendi ge¢misine tam olarak nasil cevap
verdigi, gegmis hissitam olarak nasil kapsadigi, hislerin ¢oklu-
gunu birlestirilmis bir deneyimle nasil entegre ettigi, gegcmis
tarafindan belirlenemez. Gegcmis, onun tam olarak nasil 6/im-
stzlestirilecedini dikte etmez. Bu, su anki aktlalite tarafindan
belirlenir. Her bir aktialite, kismen kendi kendisini, kendisine
verilen materyalin disinda yaratir” (Cobb ve Griffin, 2006: 30)

BUtln deneyim durumlari, en azindan dtislintsle ilgili bir 6ze sahip-
tir; clinkU “dUslinds,” basitge kendi kendini belirleme kapasitesidir:
“Duslinsel kutup, kendi blytmesinin bir belirleyicisi olarak sujeyi
ortaya ¢ikarir” (Whitehead, 1929: 380). Sanat nesnesinin deneyim
durumu yaraticisina; yaraticisinin olusu da kismen kendi kendisini,
kendisine verilen materyalin diginda “dtstnts” ile iligkilidir.

Bu dislincenin kapsami genisletildiginde, kismen de olsa sanat
nesnesinin kendi kendisinin yaraticisi olma durumu agida ¢ik-
maktadir. ‘Canl’ bir akttel varlik olma misyonuna sahip olarak
gorulebilen sanat nesnesi, kendisine verilen materyalin disinda
yaraticisindan bagimsiz bir sekilde kendisini olusturabilme ve
hazzedilebilir deneyim ani yaratabilme potansiyeli vardir. Cobb ve
Griffin’e gore (2006: 31), “Her deneyim durumunun amaci, uygun
tlrdn hazzidir. Su anki deneyim durumunun amaci, her seyden
once mevcut materyallerin disinda kendisi i¢in hazzedilebilir bir
deneyim yaratmaktir”

Yaratici Olarak Kendi Kendini ifade Etme

Gelecegin yaraticisi olmak igin her deneyim durumunun kendi
kendisini yaratmayl amag¢ edinmesi Onerilmistir. Bu Gneride
gelecegin yaraticisi olmak, cevreye hakim olmak anlamina
geldigi gibi, kendi kendini ifade etme amaci evrensel olarak
aciklanmistir:

“Kendi kendini ifade etme amaci, nihai nedendir; ancak o
ayrica, gelecedin yaratilmasinda paylasan ve bu ylizden de
etkin bir neden olarak kendi kendisini beklemedir. Buna gére
kendi kendisini yaratmadaki bir deneyim durumu, sadece
kendine ait 6zel bir hazzi amag edinmez; o ayrica digerlerinin
hazzina belirli bir katkida bulunacak bir tarzda kendi kendi-
sini yaratmayr amag edinir.” (Cobb ve Griffin, 2006: 30)

Sanat nesnesinin, kendi kendisini ifade etmesi kismen de olsa
sanatgidan bagimsiz bir sekilde gergeklesebilmektedir. Bu bag-
lamda, ifade araci bizzat sanat nesnesinin kendisine baglidir;
sanat nesnesine kendi kendisini ifade etme 6zgUrligu tanindi-
ginda, onun var olma veya yok olma segenekleri stireg tzerinden
belirlenebilir.

Yenilik

Yaraticilikla ilgili olan bu kavram, su anki stireclerin, gegmis slireg-
ler tarafindan belirlenmedigi bir deneyim durumudur. Bagka bir
ifadeyle yenilik kavrami, su anki deneyim durumunun dncekilerin
disina gctkmasiyla meydana geleceginin 6gretisidir.

“Stire¢ teolojisinde her olayin, sayisiz imkanlarin aktielles-
mesini icerdigi distincesi hakimdir. Aktlellesmis imkanlarin
yeniden aktliellesmesi yeniligin bir tlirli olarak gorildtgi gibi
asil vurgu; hicbir zaman akttellesmemis imkénlarin, aktu-
ellesmesi lzerinden yapilmaktadir. Yani sire¢ dlstincesinin
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kabul ettigi sey, “bir aktualite icerisindeki imkanlarin tamami-
nin diger aktlaliteleri kavrama vasitasiyla ortaya c¢iktigi sek-
lindedir” (Cobb ve Griffin, 2006: 34)

Slreg teolojisinde aktlellesmis imkanlarin yeniden aktlelles-
mesi, yeniligin bir tlrd olarak gorildigu gibi, sanat disiplininde
de bu karsilik bulmaktadir. Bu durum bir akimdan, bir yaklagim-
dan veya bir tarzdan ilham almak seklinde betimlenebilir. Ancak
bu calismanin yogunlasacagdi perspektif; sanat nesnesinin akttel-
lesmemis imkanlarini aktlellestirme ¢abasi olacak sekilde incele-
mektir. Temel amag, sanat nesnesinin yeni aktlellesme imkanlari
ile haz ve gesitliligini arttiracaginin argimanini sunmaktir. Bunun
icin uygun yontem; yasam ortamini sunan, kendi igerisinde bir
ekosistemi barindiran, aktlel varliklarla iligki kuran, insan merkezli
olmayan, holistik bir yaklagim ile slire¢ tzerinden yon veren sanat
nesnelerini dnermektir.

Plastik Sanatlarda Whitehead Siire¢ Kavrami ve Ekolojik
Diistince Arasindaki iligki

‘Her sey stiregigerisinde var olur’ teorisinden, sanatin da olusa bagli
olarak streg icerisinde varlik gosterebilecedi ¢ikarimi yapilmistir.
Bu c¢ikarimin mimari olan stire¢ sanati, 1970’li yillarda kendisini
aktif bir sekilde gostermis ve diistince merkezine slireg kavramini
yerlestirmistir. Stire¢ odakli sanatgilar, “malzemeleri bigimlendir-
mek, belli bir nesneye donistiirmek ya da bir nesne olusturacak
gibi bir araya getirmek yerine, zaman, yergekimi, isi ya da hava gibi
dogal gliglerin etkisine birakmiglardir” (Atakan, 2015: 75). White-
head'’in stire¢ kavrami ve ekolojik diistince de bu anlayisla iligkilen-
dirilebilirken, Cobb ve Griffin'in Whitehead'in ekolojik diigtincesini
anlatan pasajindan bu iliski daha da karakterize edilebilir:

“Ekolojik bir sistemdeki her olay, onceki olaylarin komp-
leks bir karsilikli iliskisiyle miimkiin olur. Onceki olaylarin
bir tanesi, olayin “nedeni” degildir, ancak onlarin tamami,
kozal® bir rol oynar. Whitehead, bu ekolojik iliskilerin belirli
bir biyolojik fenomene ait degdil, ancak aktiiel diinya boyunca
evrensel olduklarini gésterir. [..] Doganin bitind, bize ve biz
de ona katiliriz. Sadece Hint kéyltsinin istirabiyla zayifla-
tilmayiz, ayni zamanda balina ve yunus baliklarinin 6lddirtil-
mesi ve hatta kizilagaclarin “hasat’iyla da zayiflariz, [..] yesil
alanlarin ne insan ne de hayvan hayatina destek olacak olan
collere doniistigl zaman da ¢okga zayiflariz.” (Cobb ve Grif-
fin, 2006: 183-184)

Whitehead'in siireg kavrami, her dnceki olayin sonraki bir olayla
karsilikli bir iliski kurmasi dislincesinden ve bu iligkinin ickin ve
katihm halinde oldugunu belirtmesinden dolayi ekolojik olarak
degerlendirilebilir. Bu dnceki olaylarin da bir nedensel bir iligki
icinde degil, buttncdl bir iligki icinde oldugu sdylenebilir. Keza,
Joseph Beuys'un 1982 yilindaki 7000 mese tohumuyla baglat-
mis oldugu performansi, sireg igerisinde baska sanatgilarin da
katilimiyla kozal bir rol oynadigi disiindlebilir. Ornegin, Ackroyd
ve Harvey Beuys'un 7000 Megse’si (7000 Oaks) dogrudan kozal
bir 6rnek olarak gosterilebilirken, Tim Knowles'in Dairesel Sal-
kim S6gut’G (Circular Weeping Willow)) dolayli bir kozal drnektir.
Ayrica Niyazi Dedirmenci’nin Eko-Mankenler’inde (Eco-Models) ile
Vaughn Bell’in Bir Blylik Ev (One Big House) galismasinda dodada
belirli bir biyolojik fenomene degil, doganin tamamina katihm
daveti vardir. Dolayisiyla bu galismada, bu sanatgilar araciligiyla
Whitehead'in stire¢ kavrami ve ekolojik diiglincenin plastik sanat-
larla nasil iliskilendirilebilecegi arastiriimistir.

Uretken sanatci kimligiyle bilinen Beuys, Avrupa Toplulugu Parla-
mentosu segimlerine, 1968'de 6grenci hareketlerine ve daha sonra
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70’li yillarda Yesiller hareketine katilmistir (Levent Yilmaz: Erigsim
Tarihi: 03.11.2021). Ekoloji meseleleri karsisinda duyarlilik gésteren
sanatgl, “Kassel'deki 7. Documenta’da 7000 adag diker ve “siyaset”i
“sanat’a gevirecegini soyler” (Alptekin, 1991: 9) (Gorsel 4). “Beuys,
mese agaglarinin ekolojik bilinci artan bir sekilde geligtirecegini
distinmustir. Ona gore agag dikme eyleminin amaci; yasamin,
toplumun ve tim ekolojik sistemin dénlslimint vurgulamak-
tir’ (Saygi, 2016: 8). Ozgiiltekin (1991: 4), doda ile insan iliskilerin
bozuldugu ve ekonomi sistemlerinin, doga temelini yok etmeye
yonelik olmasindan 6tirld Beuys'un ekolojik krizleri ele aldigin
ifade etmistir. Saygi (2016: 8); “Tohumun agdaca, agacin tohuma,
tohumun tekrar agaca donlstligu stireg, sanat alaninda bir yapitin
yapita hayat vermesi olarak tezahir etmektedir” ifadeleriyle eko-
loji ile sanat arasindaki stiregselligi vurgulamistir. Beuys tarafindan
7000 mese tohumunun yanina dikilen heykellerin statik kalmasi,
yasamin icerisine nlifuz eden performansinin da stireg tzerinden
kendi kendisini yaratiyor olmasi, Whitehead'in siire¢ kavrami ve
ekolojik diisiince baglaminda iligkilendirilebilir (Gorsel 5).

Beuys'un calismasinin devami olarak gorlebilecek diger bir
caligma ise Ackroyd ve Harvey sanatgi gifti tarafindan 2007
yilinda gergeklestiriimistir. Ackroyd ve Harvey, Beuys'un yetis-
tirdigi mese adaclarinin oldugu bdolgeye giderek yaklagik yedi
ylzln Uzerinde mese palamudu tohumlarini toplamistir. Daha
sonrasinda kendi atolyelerinde bunlari saksilara ekerek yaklagik
olarak Ug yUz yakin fidan tutturmay! basarmisglardir (Gorsel ©).
Bu calismanin olus haline gelebilmesi ve yasam formunda ilerle-
yebilmesinin en blylk dnciill; stiregtir. “Bu da gdstermektedir ki
dogda, sanatin dodasinda izini, sistematigini strdirmekte, yapit
(7000 Oaks) bir baska sanatgi- sanatgilar vasitasiyla (Beuys’s
Acorns adli yapitiyla) gogalmayi ve doga sanat mecrasinda ivme-
sini sirdirmektedir” (Saygl, 2016: 8). Beuys'un ekolojik distince
ile baslattigi ve sliregsellik ile devam eden bu galisma, baska bir

Gorsel 4.

Joseph Beuys, 7000 Mese (7000 Oaks), 1982, Performans, Kassel, https://
somethingcurated.com/2019/10/30/sculpture-as-social-practice/
(Erisim Tarihi: 06.05.2021)
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Gorsel 5.

7000 Mege (7000 Oaks), 2012, Kassel, https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture / (Erigsim Tarihi: 06.05.2021)

projede yasam bulmus, insan merkezli olamayan, holistik bir
yaklagim gostermistir. Bu nedenle Beuys'un 7000 Mege’sinden
Ackroyd ve Harvey’in ginimize uzanan Beuys'un Mese Pala-
mudu, Whitehead’in sire¢ kavraminda belirttigi kozal rol ile
gozlemlenebilir.

2005 ve 2006 yillarinda Knowles, agaglarin riizgara karsl hare-
ketliliginden yararlanarak s6gut agacini bir sanatgi konumuna
getiren bir calisma yapmistir (Gorsel 7). Bu calismada sanatg,
agaclarin dallarina murekkepli kalemlerin sabitlemesi sonucunda
meydana gelen rizgar ile belirli gizgiler elde etmistir (Gorsel 8).
Brown’a gore, doganin onderligi Gizerinden galigmalarina yon ver-
mis Sévale Uzerine Mese (Oak on Easel) adli eser, s6z konusu mese
adaci, tipki geleneksel bir peyzaj sanatgisi gibi karsisindaki man-
zarayi giziyor gibi goriinmektedir (Brown, 2014: 86). Sanatgi, sogut
agacinin dallarina yerlestirdigi ylzlerce kalem ile o anin belirlenen
kosullarinca olusan etkileri kaydetmeyi basarmistir. Her seferinde
ortaya ¢ikan farkli etkiler nedeniyle, bu galigma o anin benzersiz
bir kaydini alabilmektedir. Bu baglamda, sanatginin galismasi kis-
men Whitehead’in “yaratici olarak kendi kendini belirleme ve ifade
etme” ilkesine atifta bulunabildigi de sdylenebilir.

Whitehead'in siireg kavrami ve ekolojik dislinceye uygun ola-
bilecek bir diger sanatci da Vaughn Bell’'in Bir Bliylik Ev (One Big
House) ¢alismasidir. Bell, biyosfer ve kubbeden olusan ev seklin-
deki bir yagsam formuyla izleyiciyi katilim rolline davet etmektedir
(Gorsel 9). Sanatg! eserlerini uzaktan seyredilmesine alternatif
olarak minyatiir biyosferlerin havasini yakindan soluma imkani
saglar. Bell, Brown'in Glincel Sanat ve Ekoloji lizerine yaptidi calig-
masinda bu durumu su sekilde dile getirmistir:

“Kisisel Biyosferler ile, tabiatin minyatirlesmesini, bir ‘toprak’
parcasinin bltliinden ayrilmasini ve buna dahil olan bakim ve
hakimiyet iliskilerini inceliyorum. Ufak bir dag ya da kdiglik bir
karar pargasi aniden insan bedeninin él¢tilerine iniyor ve gev-
remizle karsilasmalarimizda gogu zaman ortaya ¢ikan dehset,

yabancilasma ya da tahakkim iliskilerinden farkli bir iliskiyi
ifade ediyor. Bu is, yeni eklerle stirekli genisleyen, bir dizi fikir
ve tarihi bilgiden beslenmektedir” (Brown, 2014: 203)

Aktlel bir varlik olan izleyici ile sanat nesnesinin bu kiglik atmos-
ferik alandaki olusturdugu deneyim, dogal yasamla aramizdaki
mesafeyi kaldirmayi tesebbls etmektedir. Bu deneyim, Whitehe-
ad’in Ozsel Baglilik doktrinindeki deneyim durumlari kavramiyla
iliskilendirilebilir. Zira aktlel varlik olan izleyici, bu atmosferik
alanda tek bagina simdiyi deneyimler ve hisseder.

Vitrin mankenlerinin moda endustrisinin bir ytuzi olmasi ve top-
lumdaki bireylerin nasil sekilleneceginin bir gostergesi olarak

Gorsel 6.
Ackroyd ve Harvey, Beuys'un Mege Palamudu (Beuys’ Acorns), 2007, https
//www.ackroydandharvey.com/beuys-acorns-timeline-2007-ongoing/
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Gorsel 7.
Tim Knowles, Dairesel Salkim S6§it (Circular Weeping Willow), 2005

Gorsel 8.

Tim Knowles, Dairesel Salkim Séglit Calismasi Cizim Odasinda (Making Drawing at the Drawing Room), 2014, Londra

gorilmesi, Eco-Mankenler galismasinin temelini olusturmaktadir
(Gorsel 10). Cogunlukla mikemmellikle yansitilan bu dilli-dilsiz
mankenler, en parlak isiklar altinda ve onlari koruyan cam vitrin-
lerde reklam gdvdesi olarak kitlelere sunulurken, Eko-Mankenler
bu fikrin tam tersini gostermektedir. Yanik, kirik ve diizensiz bir
kompozisyon ile sunulan galismanin korku hissi uyandirmasi ve
haz duygusu yansitmasi amaglanmistir.

Whitehead'’in siire¢ kavrami ile birlikte ekolojik dlislince g6z
onlne alindiginda, mankenler bitki 6rtlisi islevini Ustlene-
rek bir yasam a§i olusturmustur (Gorsel 11). ic mekan yerine,
dis mekanda sergilenen bu calisma serisi sireg ile birlikte
dogada varhgini stirdirebilecek, ayni sekilde kendi kendisini
belirleyip, kendi kendisini ifade edebilecektir. Haz deneyimi
olusturmasi amaciyla uretilen mankenler, korku duygusuna
evirilecek, kirik pargalar birgok habitata yuva olabilecektir.
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Seramik teknigi kullanilarak yapilan heykellerin ylzeyi st
pisirimi yapilmistir. Pisirimden sonraki etkinin yogunlugu ve
karmasasi haz deneyimini, heykelin ¢evresiyle bitlinlesmesi
ise Ozsel bagllgr ifade etmektedir. Mankenlerin gevresinde
bulunan aktlellesmis imkanlarin aktiellesmesi de (dene-
yimlenebilir olanin yeniden deneyimlenebilmesi) Whitehead
ogretisi 1siginda “yenilik” olarak gortlebilirken, mankenler
doganin tim gergekligiyle slire¢ igcerisinde viicut bulmaya
devam edebilecektir.

Sonug ve Oneriler

HenUz 'ekoloji' diye bir terim olmasa bile, insanlar ekolojik yagamin
0zUni tarihteki bir dizi uygulama ile gosteriyor gibi gortinmek-
tedir. Ekoloji kavraminin olmadigi donemlerde gergeklestirilen
bu uygulamalarin kendi iclerinde ekolojik dislinceye uygunlugu



Gorsel 9.
Vaughn Bell, Bir Bliytik Ev (One Big House), 2009

tespit edilmistir. Bu nedenle; Moray Laboratuvari, pismis toprak
kanalizasyon klinkleri ve Samran kanali gibi uygulamalarin insa-
noglunun dogdayla uyum icinde yagsama iradesini ve slrecini gos-
terebildigi orneklerdendir.

Whitehead, slrecin akttel varliklar ile akttel olaylar arasinda
meydana gelecedini ve bununda gerceklesmesi icin; haz, 6zsel
baglilik, inkarnasyon, yaratici olarak kendi kendini belirleme,
yaratici olarak kendi kendini ifade etme ve yenilik olarak belirle-
digi doktrinler dnermistir. Buttncul bir yaklagim onerisi getiren
ekolojik slireg kavramiyine Whitehead'in siireg kavramiyla dola-
yislyla onun 6ne stirdigi doktrinlerle iligkilendirilebilmektedir.
Bu iligki ile sanat olgusu ayri bir olgu olarak ele alinirsa hem eko-
lojik diistincenin hem de Whitehead'in stire¢ kavraminin sanat
alanina nasil yansiyabilecegi sorusu ortaya ¢ikar. Bu soruya yanit
verebilmek igin Joseph Beuys, Ackroyd ve Harvey, Vaughn Bell,
Tim Knowles ve Niyazi Dedirmenci'nin yapitlari bir araya geti-
rilmis ve bu sanatgilarin yapitlarinin hem ekolojik disgilinceyle

Gorsel 11.
Eko-Mankenlerde Yasam AJinin Olusumunun Kesiti (1 hafta sonra), 2019,
Niyazi Degirmenci Kigisel Arsiv

hem de Whitehead'in 6nerdigi doktrinlerle uyumlu olup olma-
digi incelenmistir. Bu baglamda, Beuys'un Kassel'de topraga
7000 mese tohumu ekerek ekolojik bir slire¢ baslattigr soyle-
nebilir. Beuys'un yagsam-sanat ikircikligindeki ¢alismasi, evirilen
bir stire¢ anlayisiyla dncelikle inkarnasyon oldugu, sirekliligi ile
yaratici olarak kendi kendini belirledigi, heykellerin mese adag-
larinin yaninda sabit kalarak hem 6zsel baglilik hem de yenilik
gosterdigi ve son olarak da deneyimlenebilir haz durumu ger-
ceklestigi ifade edilebilir. Ackroyd ve Harvey, Beuys'un galisma-
larini Kassel sinirlarindan kaldirarak bitiinsel bir stireg yaklagimi
kazandirmis; kozal bir rol dnermistir. Bell'in hem ekolojik diiglin-
ceyle hem de Whitehead'in slireg anlayisiyla uyumlu galismasi-
nin, aktlel bir varlik olan izleyiciye ¢zsel bagliligi deneyimleme
firsati da sundugu sdylenebilir. Zira bu deneyim, biyosferin ice-
risinden baglayan ve deneyimlenebilen bir inkarnasyon sire-
cinden gegmektedir. Bu slireg, kubbe ve ev formunda floranin
slirekli olarak yenilikten yenilebilen, izleyicinin floraya dabhil
olmasiyla 6zsel baglihgr kurabilen, izleyicinin sanat ¢calismasiyla

Gorsel 10.

Niyazi Degirmenci, Eko-Mankenler (Eco-Models), 2019, Niyazi Degirmenci Kisisel Arsiv
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birlikteligi sonucunda hem kendi kendini belirleyen hem de
ifade eden bir anlayistan gelmektedir. Diger bir sanatgi Know-
les, so6gut agacinin ucuna kalem baglayarak dogrudan kendi
kendini belirleyen ve kendi kendini ifade eden sanat calismasi
yapmistir. Sanat yapma edimini dogrudan doganin kendisine
aktarabilen sanatgi dogayla birlikte bir 6zsel baglilik kurmus, her
anin yeniliginden gelen bir yenilik dnerebilmistir. Tim bu sireci
sanatsal baglamda izlenebilir bir deneyim alanina tagimasi da
haz ilkesiyle iligkilendirilebilir. Son olarak dogada yasayabilen
mankenler inga eden Degdirmenci, habitatlarin yuva olarak kul-
lanabilecedi ekolojik diislinceye uygun seramik heykelleri cevre
ile 6zsel bir bag kurabilen bir stire¢ galismasi yapti§gi soylenebi-
lir. Seramik ylizeyin sit ile pisirilmesiyle elde edilen yogunluk ve
karmasikligin, siirecin haz ile deneyimlenebilmesine izin verdigi,
doganin etkisi altinda kendi kendini belirleyebilecegi ve ifade
edebilecedi sonucuna varilabilir. Eko-Mankenler, aktiellesmis
imka nlarin aktiellesmesi de olanak sagladigi diistintldiglnde
Whitehead 6gretisi 1si§inda bir yenilik olarak gortlebilmektedir.
Dolayisiyla, dncelikle ekolojik distinceden Whitehead'in slreg
kavramina ve ardindan sanatsal pratiklere uzanan uyumlu bir
iliski agr kurulabilir.

Son Notlar

(1) Toz: “Var olmak icin kendisinden baska higbir seye ihtiyag duy-
mayan sey ya da bireysel varlik; mantiksal agidan ytklemlemenin
konusu, fizik agisindan degismenin dayanagi olan sey” (Cevizci,
2011: 425).

(2) Edimsel: “Uzayda ve zamanda var olma; gergekligi soz gotir-
mez sey” (Yildirim, 2004: 65).

(3) Kozal: “igkinlik ve katilimin bir modudur. Birbirimizi etkiledigi-
miz middetge, birbirimize katiliriz ve bitln kompleks kalip tir-
leri araciligiylahepimiz birbirimizi etkileriz” (Cobb ve Griffin, 2006:
183).
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Structured Abstract

This research is important in the context of combining three different disciplines: ecological thought, Whitehead'’s process philosophy,
and plastic arts. In this respect, this interdisciplinary study first investigated what ecological thought is and where its origins can be
based. While “ecology” did not even exist as a concept in history, people made a number of applications in which they could live in
harmony with nature and laid the foundations of ecological thought. For these applications, the Shamiram (Menua) Canal to transport
water to Tushpa, the capital of the Urartu State, the drain pipes in Ur, one of the Sumerian city-states, and the Moray (Inca ruin) built in
Peru to increase the productivity of the land were chosen as examples. These examples show that people lived in harmony with ecologi-
cal thought even when they did not know a concept as ecology yet.

According to Whitehead, at the most basic level, the concept of the process consists not of material substances that do not disappear
but of instantaneous events that take the form of experience. The concept of process, which Whitehead shaped with this basic point of
view, consists of actual existence and actual events. To illustrate this situation, the process is the experience situations that grasp each
other like “water droplets, not like beads” strung on a straight rope and are in contact with each other. Thus, the interaction of these
actual entities with actual actions creates the past, present, and future.

Cobb and Griffin put forward a number of doctrines to explain Whitehead’s concept of the process: “Enjoyment,” “God-Relatedness,”
“Incarnation,” “Creativity and Self-Determination,” “Creativity,Self-Expression,” and “Novelty.” Following are the definitions given by Whi-
tehead who believes that the process is fundamental and that this can happen with immutable principles:

1. Enjoyment: Defining actuality as a state of experience, Whitehead also associates the state of experience with enjoyment. This
enjoyment relationship has been defined as existing, realizing itself, taking action on others, and sharing it within a wide community.

2. God-relatedness: An actual experience is “prehension” and “feeling,” which are intrinsically associated with the previous experience.
Because, according to Whitehead, the actual situation “grasps” or “feels” previous situations. In this context, god-relatedness con-
stantly refers to its relationship with the previous one.

3. Incarnation: Because past experience is selective and limited, it may not be complete prehension according to Whitehead. In the
same way, this prehension may not be realized again because the present experience is still experiencing the past. The key concept
here, this time, is the concept of “objective immortality” This concept emphasizes the present existence of the past. However, this
being has been objectified from a past time period, therefore it has been evaluated as an incarnation in the present.

4. Creativity and self-determination: In this principle, actual experience emphasizes the creation of itself out of the material given to
it. In other words, this situation is determined by current actual experience.

5. Creativity, self-expression: This principle of Whitehead is the ultimate cause; it is stated that it is waiting for itself as an effective
reason in the creation of the future.

6. Novelty: This concept, which is related to creativity, is a state of experience in which current processes are not determined by past
processes. On the other hand, the concept of novelty is the doctrine that the current state of experience will be realized by going
beyond the previous ones.

Considering ecological thought and Whitehead’s process principles together, whether Whitehead'’s process philosophy is ecological or
not has been examined on the basis of “Process Theology” discussed by John Boswell Cobb, Jr, and David Ray Griffin. In this context, the
question arises of how to look at the work in the plastic arts with this combination field.

To answer this question, Joseph Beuys’ performance with 7000 oak seeds in 1982, Ackroyd and Harvey’s work with reference to Beuys,
Tim Knowles’ “Circular Weeping Willow,” Vaughn Bell’s “One Big House,” and Niyazi Degirmenci's “Eco-Models” study were chosen as
examples. The compatibility of ecological thought and Whitehead’s process principles were analyzed through the works of these artists.

As a result of the study, a “re-viewing” study was carried out by examining the works of Beuys, who has an important place in the history
of art, from a very different perspective. Considering the works of artists other than Beuys, how process theology can be compatible
with both ecological thought and plastic arts has been answered. While there are many studies and sources in the literature that link the
work of the mentioned artists with ecological thought, there is no research characterized by Whitehead’s concept of process. Likewise,
this research is significant as an original essay in the way that Whitehead relates the concept of the process to both ecological thought
and plastic arts.
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