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Yapilan bu calismanin odak noktasmi 17’nci yiizyilin onemli
eserlerinden Mecmua-i Saz i S6z’de yer alan dini musiki eserleri
olusturmaktadir. Tlahi, tesbih, tevhid ve ayin-i serif gibi Tiirk din
musikisinin onde gelen 34 repertuvar bileseni mecmua igindeki
sayisal dagilim, nota yazisinda kullanilan isaretler, makam, usul
ve form yapisi basta olmak iizere giifte dinamikleri {izerinden
analiz edilmistir. Yapilan degerlendirmeler 1s18inda dini tiirlerin
mecmua i¢inde dokuz farkl: fasil iginde tanzim edildigi; bilhassa
ilahi ve tesbihlerin semsiye bir baslik olarak kullanildigi; tevhid
tiiriiniin anlamina uygun bir 6rnekle temsil edildigi; ayin-i serif’in
ise gliniimiizdeki ayin formunun Ugiincii boéliimiinden ibaret
oldugu tespit edilmistir. Ayrica bu eserlerde anahtar ve usul
gostergeleri ile ses degistirici isaretler bulunmaktadir. Yine
ropriz, puandorg, uzatma ve deyim bag1 gibi notalama isaretlerini
gormek miimkiindiir. Dini eserlerin ezgi organizasyonu on bes
farkli makam i¢inde yer alirken Hiiseyni ve Neva makamlari nicel
olarak One ¢ikmaktadir. Buna karsin giiniimiiziin dini musiki
repertuvarinda olduk¢a stk kullanilan Ussak ve Segah
makamlarinin  temsil oramt  oldukg¢a  diisiiktiir. Zaman
organizasyonu ise bes farkli usul tizerinden gergeklesirken burada
Diiyek usulii ondedir. Usulii belirlenemeyen eserlerin varlig: ise
dikkat ¢ekicidir. Eserler form agisindan degerlendirildiginde ilahi,
tevhid ve ayin serif’in tesbihlere nazaran sinirli bir miizikal
ifadeye sahip oldugu, bi¢im yapisi acisindan tesbihlerin diger
tirlerden ayrildigr goriilmektedir. Giifte bakimindan aruzlu
yapmin hakimiyeti 6ne ¢ikarken dini eserlerin anlam evrenini
agirhikl olarak gazel, murabba ve kosma nazim sekilleri insa
etmektedir.

Anahtar kelimeler: Mecmué-i Saz i S6z, Ali Ufki, Tiirk Din
Musikisi, Osmanly/Tiirk Miizigi

Abstract

The focus of this work is on the religious music works in
Mecmua-i Saz i S6z, one of the important works of the 17th
century. The 34 leading repertoire components of Turkish
religious music such as ilahi (hymn), tesbih, tevhid, and ayin-i
serif were analyzed through the dynamics of the lyrics, especially
the numerical distribution in the work, the signs used in the
musical score writing, maqam, usul (thythmic patterns) and
musical form structure. In the light of the evaluations made,
religious types are arranged in nine different chapters in Mecmua-
i Saz i Soz; especially an umbrella headgear where ilahi (hymn)
and tesbih was used; tevhid is represented by an example that
matches its meaning; It was determined that the ayin-i serif
consists of the third part of the present-day ritual form. In addition,
these works contain the clef and the usul indicators and accidental
signs. It is also possible to see notational signs such as repeat,
fermata, slur, and extension tie. While the melody organization of
religious works takes place in fifteen different maqams, Hiiseyni
and Neva maqams stand out quantitatively. On the other hand, the
representation rate of the Ussak and Segah maqams, which are
frequently used in today's religious music repertoire, is very low.
While the organization of time takes place over five different usul,
Diiyek is ahead here. The existence of works whose usul cannot
be determined is striking. When the works are evaluated in terms
of musical form, it is seen that the ilahi, tevhid, and ayin-i serif
have a limited musical expression compared to the tesbihs, and
the tesbihs differ from other genres in terms of their form
structure. While the dominance of the structure with aruz wezni
stands out in terms of lyrics, the semantic universe of religious
works is mainly constructed by the poetic forms of gazel,
murabba, and kosma.

Keywords: Mecmua-i Saz 4 S6z, Ali Ufki, Turkish Religious
Music, Ottoman/Turkish Music

1. Giris

Mecmué-i Saz i Soz, Ali Ufki tarafindan 17°nci yiizyilda kaleme alinmis ilk repertuvar kitab1 olarak karsimiza
ctkmaktadir. Kitap, igeriginde farkl: tiir ve repertuvar bilesenlerinden olugan 22 fasil ¢atis1 altinda toplam 544 adet
musiki eseri barindirmaktadir. Eseri Tiirk miizik tarihi agisindan dnemli kilan husus ise Osmanli déneminin
miizikal birikimini Avrupa notast ile birlikte elimize ulastiran ilk eser olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir bagka
deyisle folklorik tiirlerden dini musiki eserlerine ¢algisal formlardan klasik Tiirk miiziginin ilk s6zlii eserlerine
kadar genis bir yelpazede elimize notalari ile ulasan en eski eserleri Mecmué-i Saz ii S6z adli yazmanin igerisinde
gormek miimkiindiir. Yiizlerce repertuvar bileseniyle Topkap1 Sarayimin sesini giiniimiize ulastiran bu kaynagin
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bir bagka 6nemi ise iginde Tiirk miizik tarihinin ilk dini musiki eserlerini barindirtyor olmasidir. Bu dogrultuda
kaleme alinan makalenin amaci, 17°nci ylizy1lda Osmanli’daki musiki anlayisint Ali Ufki baglaminda genel hatlar1
ile degerlendirmek ve onun kaleminden notalar ile birlikte giiniimiize ulasan Tiirk din musikisinin ilk eserlerini
incelemektir. Ali Ufki ve Mecmua-i Saz ii S6z 6zelindeki bu ¢alismanin kapsamini ise eser igerisinde tespit edilen
dini musiki 6rnekleri olusturacaktir.

Mecmué-i Saz i Soz pratik anlamda donemin musiki eserlerini giiniimiize ulagtirmasinin yani sira teorik olarak da
donemin makam anlayisi, icra gelenegi ve usul anlayisi hususunda miizikolojik agidan oldukga giiclii veriler
sunmaktadir. Bu dogrultudaki yapilan incelemeler neticesinde ihtiva ettigi toplam repertuvar bileseni icinde 34
eserin dini nitelikli oldugu tespit edilmistir. Tiir baglaminda degerlendirildiginde ise 14 eserin ilahi, 18 eserin
tesbih ve birer eserin tevhid ve ayin-i serif olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Bu noktada sunu belirtmek gerekir
ki kavramsal olarak tevhid, tesbih ve ayin gibi kelimelerin 17’°nci yiizyildan 6nce kullanildig1 bilinse de ilahi
kelimesinin bir edebiyat ve musiki kavrami olarak kullanilmasi bu donemden 6teye gegmemektedir. Bu ¢ergevede
Ali Ufki Bey’in ilahi kelimesini teknik anlamda kullanan ilklerden biri oldugu diisliniilebilir. S6z konusu dini
nitelikli eserlere dair bulgulara gegmeden once basta Ali Ufki olmak iizere Mecmua-i Saz i S6z hakkinda birkag
s0z sdylemek yerinde olacaktir.

1.1. 17. Yiizyi1lda Osmanlr’da Musiki ve Ali Ufki

Dini, askeri ve klasik tiirde hayat bulan ve toplumsal alanlarin hemen hemen hepsinde kullanilmis olan Osmanl
musiki sanati1, Tiirk musikisinin hemen hemen bes asirlik bir boliimiinii olusturmaktadir. Tiirklerde eskiden beri
stire gelen ve geleneksellesen bir tutum, askeri ve idari yonetim diginda, toplumu fikir ve sanat anlaminda da
gelistiren bir yonetim anlayist Osmanl Imparatorlugu’nda da kendini gostermektedir. Bunun en acik érnegi ise
Imparatorluk dahilinde iist diizey fikir ve sanat adamlarini toplayan ve bu kisileri maddi-manevi destekleyen
herhangi bir ayrimcilik gézetmeksizin muhafaza eden Osmanli padisahlaridir (Tanrikorur, 2003, s. 13-18). 17’nci
yiizyilda duraklama hemen hemen her alanda kendini gosterse de giizel sanatlar alaninda bu durum tam tersidir.
Bilhassa bu donemde Tiirk musikisi biiyiik bir gelisim gostermistir. Cagin 6nde gelen padisahlar: musiki sanatinin
gelisimine hem bu sanatla ilgilenerek hem de musikiginaslart himaye ederek 6nemli katkilarda bulunmuslardir
(Oztuna, 1987, s. 82-83). Behar (1991)’in Ali Ufki’nin Istanbul’a gelisi ve saray seriiveni ile ilgili tahminde
bulundugu tarihler esas alindiginda onun IV. Murad déneminden itibaren Osmanli’daki musiki hayatini tecriibe
ettigini soylemek miimkiindiir (s. 17-18).

Bu noktada Osmanli’da musikiyi yalnizca saray ve ¢evresinde aramak yanlis olacaktir. Nitekim 1728-30 yillar1
arasinda Seyhii’l-islam Esad Efendi tarafindan kaleme alinan Atrdbu’l- Asdr fi Tezkireti Urefdi’l- Edvar adh
Osmanli doneminin tek musikisinas tezkiresi incelendiginde meslek ve faaliyetleri belirtilen musikisinaslarin ¢ok
azinin bir sekilde sarayda gorevlendirildigi anlasilmaktadir. Aralarinda esnaf, din adami, biirokrat gibi farkli
mesleki nitelikte bir¢ok kisinin bulunmasit musikinin toplum igerisindeki karsilifin1 goéstermesi acisindan
onemlidir (Behar, 2015, s. 22). Her ne kadar tezkire donemin ilk yarisinda yazilmis olsa da tiim bir 17 nci yiizyili
kapsar nitelikte olabilecegi ongoriilmektedir.

Osmanlida musiki iklimi denildiginde kuskusuz en 6nemli hususlarin basinda miizigin aktarim ve intikal siireci
gelmektedir. Ayangil (2014)’in de vurguladigi gibi dini musikinin egitim siireci tekke ve Mevlevihanelerde, ladini
musiki egitimi ise Enderun i¢indeki meskhanelerde alaninda kendisini ispatlamig yerli, miihtedi ve devsirme
musikisinaslarca yiiriitilmektedir (s. 470). Yine aktarim ve intikalin ev, cami gibi 6zel ve genel alanlarda saray
himayesi ve tesviki disinda da bagimsiz olarak devam etmistir (Behar, 2015, s. 21). Keza Uzungarsili (1977)
Enderun’da musiki egitimi igin biiyiiklii kii¢iiklii odalar tahsil edilerek devsirme olan ¢ocuklar arasindan kabiliyetli
olanlarin diger saraylardan alinarak bu odalarda egitime tabi tutuldugunu belirtmektedir (s. 86-87). Ayrica Ali
Ufki anilarint kaleme aldigi Saray-1 Enderun (2013) adli eserinde Uzungarsili’nin iizerinde durdugu odalar ve
egitim sistemi hakkinda bilgiler vermektedir. Yine muhtelif kaynaklar Osmanli’daki musiki egitiminin Enderun
Mektebi, Mehterhane, Mevlevihaneler ve Muzika-i Hiimayun gibi yapilar aracilifiyla Tanzimat donemine kadar
kurumsal olarak devam ettigini gostermektedir (Ozden, 2020, s. 118).

Bu yapilardaki musiki aktarim ve intikalinin temelinde mesk sistemi bulunmaktadir. Osmanli’daki musiki
egitiminin mihenk tagimi olugturan bu sistem hoca merkezli olup talebe uzun yillar 6grenime devam etmektedir.
Mutlak itaat ve terbiye esaslarini temel alan bu egitim anlayisinda talebenin mutlak bir disiplin igerisinde
6grenimine devam etmesi gerekmektedir. Zira bu ortamlarda yapilan basit hatalar dersten ve egitim siirecinden
ihraca kadar varan 6rnekler ihtiva etmektedir (Ozden, 2020, s. 40-41). S6z konusu bu ortamlarda miizigin aktarimi
sifahi kiiltiire dayanirken mecmua ve conkler aracilifiyla yalnizca giiftenin kaleme alinmasi dogal
kargilanmaktadir. Ancak miizigin notayla kayda alinmas1 ve icrast hi¢ de makbul bir durum degildir. Marifet tiim
bir repertuvari hifzetmek, hafizadan soylemektir. Bu agidan Ali Ufki ve eseri Mecmua-i Saz i S6z donemin miizik
anlayisin sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegirerek miizigin aktarim ve intikalini farkli bir boyuta tasimigtir. Bu
anlamda Ali Ufki biyografisine kisaca deginmek yerinde olacaktir.
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Avrupali kaynaklarda Albert Bobowski veya Bobovius olarak anilmakla birlikte asil adi Wojciech Bobowski olan
Ali Ufki, giinimiiz Ukrayna sinirlart igerisinde bulunan Lwow/Lviv sehrinde dogmustur. Asilzade bir aileden
geldigi iddia edilmekle birlikte Polonya ve tiim Batili kaynaklar dogum tarihini 1610 olarak vermektedir (Behar,
2017, s. 17-18). Isimlendirilmesi hakkinda farkliliklarm bulundugunu belirten Karakaya (2010) vaftiz adinmn
Wojciech Bobovius oldugunu, bu durumun Latince eserlere gectiginde Albertus Bobovius’a doniistiigiinii ve bu
isimlendirmenin de milletlere gore farklilastigini sylemektedir (s. 9). Tiirkgede Hali Beigh, Hali Beg, Ali Bey,
Hulis Bey gibi isimlere rastlanirken bazi Batili kaynaklarda Bobonius, Bohonius, Bobrowski, Bozonius, Robovius
olarak zikredilmektedir. Bu isimlendirmedeki farkliligin temel sebebi dini-kiiltiirel birtakim uygulamalar ve
telaffuz farkliligidir. Bertilen tim bu isim sarmalinda bahsi gecen kisinin Ali Ufki Bey oldugu bilinmelidir.
Isimlendirilmesi ile ilgili diger bir durumu ise onun mahlasi olusturmaktadir. Ungér (1987) kaleme aldigi
makalesinde Muammer Uludemir’in “Ufki mi? Ufuki mi?” olduguna dair bir seminer verdigini ve bu seminer
sonucunda “Ufuki” olarak kabul edildigini ancak Prof. Dr. Halil Ibrahim Senel’in bu hususu delillendirerek “Ufki”
oldugunu kanitladigini belirtmektedir (s. 27).

Polonya kaynaklarina gore Ali Ufki Lehistan’a birgok kez sefer diizenleyen Kirim Tatarlari tarafindan esir alinarak
Istanbul’a getirilmistir (Behar, 2017, s. 18). Bu seferlerden en énemlilerinden biri 1633 yilinda Hotin-Kamanige
bolgeleri arasinda yapilan savastir ki bdlge Ali Ufki’nin dogdugu Lviv sehrine yakinligi ile bilinmektedir.
Naima’nin (6. 1716) ifadesiyle bu savasa Kantemirogullar1 Orak Mirza ve Hiiseyin Mirza, Nogay ve gayri Tatarlar
katilmistir. Bu noktada anlagilan “Kirim Tatarlar1 tarafindan esir alindigi iddiasinin” bu savasa katilan etnik
yapilarla ilgili olmasi ihtimal dahilindedir. Yukarida belirtilen 1633 tarihi esas alindiginda Ali Ufki’nin saraya
girig tarihini 1633 sonlar1 veya 1634 yili olarak tahminde bulunmak miimkiindiir (Behar, 1991, s. 17-18).
Belgelenemeyen bir rivayette onun uzun siire sarayda bulundugundan daha sonra Misir’a siiriildiigiinden ve
buradaki hizmetinden dolay1 serbest birakildigindan s6z edilmektedir (Behar, 2017, s. 18). Ayrica bazi Avrupali
yazarlar Ali Ufki’nin sarayda gecen ilk doneminin 19 yil siirdiigiinii kesin bir ifade ile yazmaktadir (Karakaya,
2010, s. 10). 1651 yilinda Késem Sultan’in IV. Mehmed’i zehirleme girisimini tanik olarak anlatmasi onun bu
tarihlerde sarayda oldugunun gostergesidir. Bu bilgiden hareketle de onun sarayda 19 yil gecirdigi bilgisi ile en
erken saraya girisini 1632 yili olarak belirlemek miimkiindiir. Gergek sudur ki; onun hem esaret hayati hem
Istanbul’a gelmeden dnceki hayat1 ve sonrast hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir. Yazdiklar: eserler temel
alindiginda onun hayatinda karanlik kalan boliimleri aydinlatmak pek miimkiin gériinmemektedir (Behar, 1990, s.
10-12).

Topkapi1 Sarayina ilk olarak ne sifatla alindigina dair herhangi bir belge bulunamasa da musiki ile ilgilendigi ve
bu sanattaki iistiin meziyetlerinden dolay1 ¢esitli unvanlarda gorev aldigi kendi kaleme aldigi yazilardan
anlasilmaktadir. Bu yazilarda padisaha musiki alaninda hizmet ettigi, {istiin yeteneginden dolay: erbasi veya
korobasi unvanina layik goriildiigiinden bahsedilmektedir (Yerasimos ve Berthier, 2012, s. 77). Tespit edilen diger
bir gorev ise Divan-1 Hiimayun terciimanligidir. Cengiz Orhonlu, 1668 yilinda Divan terciimanligi unvani ile
o0deme yapildigina dair evraki Osmanli arsivlerinden teshir etmistir (Elgin, 2000, s. XIII). Evrak incelendiginde
Ali Ufki’nin siirekli bir terciime vazifesinde bulunmadigi, belirtilen zamanlarda kisa siireli gorevlendirildigi ve
giinliigii 5 akc¢adan toplam 315 ak¢a 6deme yapildig1 anlagilmaktadir. Ayrica kaynaklarda 13 kadar dil bildigine
dair verilerin olmasi terclimanlik gérevinde bulunma ihtimalini gliglendirmektedir (Behar, 1990, s. 18).

Oliimii ile ilgili yer ve tarih hususlari net olmamakla birlikte birtakim ihtimaller ortalama bir tarihsel degerlendirme
yapmaya yardimci olmaktadir. Bu ihtimallerden Cornelio Magni’nin Saray-1 Enderun adli eserin Italyanca
baskisinda 14 Ekim 1672 tarihli bir sunus yazmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu onun yasadigina veya
oldiigiine dair bir bilgi vermemektedir (Behar, 1990, s. 41). Yine ayn1 yazar 1679 yilinda Parma’da basilan Saray-
1 Enderun’u da kapsayan Istanbul Seyahatnamesinin dnsdziinde Ali Ufki’nin Miisliiman olarak 6lmiis olduguna
deginmektedir (Behar, 2017, s. 51). Magni’nin verdigi veriler gbz oniine alindiginda netlik olmasa da 1672-1679
gibi bir tarihsel daraltma yapmak miimkiindiir. Oliimii ile ilgili tarihsel daraltma hususunda Fransiz sarkiyatci
Antonie Galland, seyyah Jacop Spon’a 10 Mayis 1677’de yazdig1 bir mektupta Ali Ufki Bey’den 6lmiis biri olarak
s6z etmesi 1677 tarihini giiglendirmektedir (Behar, 1990, s. 42). 1670-1673 arasinda ¢ok ayrintili bir giinliik tutan
Galland’n Istanbul’da sefaret gérevlisi olarak bulundugu bilinmekle birlikte Ali Ufki Bey’e yer vermemesi de
manidardir. Galland’in tarihsel siireci esas alindiginda ise bu tarih biraz daha daralmakta ve 1673-1677 tarihleri
giiclenmektedir. Ancak Batili kaynaklar 1675 yilin1 esas almaktadir. Galland ve Magni’nin tarihsel verileri
degerlendirildiginde bu tarihi kabul etmek miimkiin géziikmektedir (Behar, 1990, s. 42). Belirtilen tiim tarihsel
aralikta 6lmiis olma ihtimali bulunmakla birlikte Cahit Oztelli kaleme aldig1 bir yazida onun bir siirini delil
gostererek 1676°da hayatta oldugunu ileri siirmektedir (Behar, 2017, s. 51). Ancak Oransay (1976) bu konuda bir
makale yazarak s6z konusu iddiay1 ¢iiriitmektedir (s. 224). Tiim bu tarihsel siirecle ilgili 6lmiis olma veya yasiyor
olma ihtimali miimkiin géziikmektedir. Zira higbir tarih kesinlik ifade etmemektedir. Tiim bu tarihleri kapsayan
1673-1677 tarihleri arasinda dldiigiinii soylemek miimkiindiir. Yani yasadigi donem hakkinda ¢ikarilabilecek en
makul sonug 1610-1677 yillart araligidir. Oliim yeri ile ilgili de Oransay’dan (1976) yola ¢ikarak Osmanl
topraklar i¢erisinde 6ldiigii sdylenebilir (s. 224).
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1.2. Ali Ufki’nin Musikisinas Yonii ve Mecmué-i Saz i S6z

Hayati incelendiginde Ali Ufki’nin hig siiphesiz en maharetli yonii musikisinas kisiligidir. Nitekim kendisi 17 nci
ylizyilin musiki hayatini gliniimiize ulastiran belki de en 6nemli kisidir. Musikiye dair bilinen ii¢ elyazmasi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Mecmua-i Saz i Soz, ikincisi Bibliotéque Nationale de France’taki [Turc 292]
katalog numarali yazma ii¢ilinciisii ise Mezmurlardir. Bu ii¢ eserden zamanimin musiki atmosferini giiniimiize
aktaran en 6nemlisi Mecmua-i Saz i S6z’diir. Bu eser [Sloane 3114] katalog numarasi ve Turkish Songs ad1 altinda
Londra’daki British Museum envanterine kayitlidir. Mecmuanin kapaginda belirtildigi gibi Ali Ufki bir santuridir.
Bunun yani sira IV. Mehmed’in sazendeligini yapmistir. Mecmua-i Saz i S6z’de kendisine ait beste ve giifteler
bulunmaktadir. Yerasimos ve Berthier (2012) onun Bati miizigindeki {iistiin kabiliyeti ile Topkapt sarayinda
hanendelik ve sazendelik yaptigindan s6z ederken, iist diizey miizikal donanimi sayesinde musiki hocalig1
gorevine layik goriildiigii ve Avrupa nota yazist bilgisiyle diger musikisinaslardan ayrildig1; Istanbul’a gelmeden
once Italya’da aldig1 miizik egitimi sayesinde dgrendigi eserleri notaya aktarma kabiliyeti kazanmasiyla Topkap1
Sarayindaki diger musikisinaslarca hayretle izlendigi ve bu sayede korobasi unvanina layik goriildiigi; ayrica Ali
Ufki’nin musiki ve edebi tiirler tizerine derinlikli bilgi sahibi olmakla birlikte Osmanli ve Bat1 ¢algilari arasinda
mukayese yapacak kadar donanimli miizik bilgisine sahip oldugundan bahsetmektedir (s. 12-77). Behar’in (1990)
ve (2008) yaptig1 caligmalardan da anlasilacagi iizere makam miiziginin 6nemli bilesenlerinden usul konusu
hakkinda bilgi sahibi oldugu goriilmektedir.

Yukarida da deginildigi gibi Mecmua-i Saz i S6z Ali Ufki’nin en 6nemli musiki eseridir ve icinde Avrupa
notastyla yazilmis bes yiizden fazla saz ve sdz eseri barindirmaktadir. Bu esere ilk dikkat ¢eken Avrupal
sarkiyatcilardir. 23 Eyliil- 16 Ekim 1675 tarihleri arasinda Istanbul’da bulunan ingiliz seyyah Jacop Spon 1678
yilinda yayinladig1 seyahatnamesinde Ali Ufki’nin kaleme aldig1 bu eserden sdz etmistir. Ulkemizdeki farkindalig
20’nci yiizy1lm ikinci yarisina tekabiil etmektedir. {1k kez Cagatay Ulugay 1948 yilinda “Mecmua-y1 Saz u S6z”
makalesiyle konuya dikkat ¢ekmistir (Behar, 1990). Elgin (2000)’e gore eserin 9-b yapragindaki ilk siirin baglig
“Haza Mecmua-i Saz i S6z” seklindedir ve mecmua beste, nota ve siirlerden miitevellittir. (13x19.5) santimetre
ebadinda ve 184 yaprakli olan eser biri hat olmak iizere iki farkli yaz: stili ile kaleme alinmistir. Son olarak s6z
konusu mecmua hakkinda Oransay (1972) Ali Ufki ve Dini Tiirk Musikisi baglig1 ile dogentlik tezi, Cevher (1995)
Ali Ufki Bey ve Haza Mecmua-i Saz ii Soz (Transkripsiyon-Inceleme) bashg: ile doktora tezi kaleme alarak Ali
Ufki ve Mecmua-i Saz ii S6z arastirmalarina katki saglamistir.

2. Yontem

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Bu baglamda Mecmua-i Saz i S6z’de (MSS) yer alan dini
nitelikli eserler fasil, tiir, makam, usul, form ve giifte yapist ile Ali Ufki’nin kaleme aldig1 notalarin tizerinde
bulunan miizige dair gdsterge ve isaretler agisindan detayli bir irdelemeye tabi tutulmustur. Bu baglamda ilk olarak
MSS’deki dini nitelikli eserler fasil bazinda ayristirilarak hangi tiirtin Ali Ufki’nin tasnif ettigi hangi fasil iginde
yer aldig1 bilgisi sayisal dagilim bazinda belirlenmistir. Akabinde Ali Ufki bu eserleri notaya alirken hangi
gosterge ve isaretleri kullandigi sorusuna yanit aranmig, basta anahtar simgesi olmak iizere dini nitelikli eserlerde
kullanilan usul ve ariza isareti ayrintili olarak tanimlanmistir. Bu baglikta altinda yapilan makam ve usul tespitinde
ise basta Kantemiroglu edvari olmak iizere 17’nci yiizy1l ve dncesinin edvar kaynaklarindan yararlanilmistir.
Miizik analizi baglaminda MSS’deki dini nitelikli tiirler gliniimiiziin form anlayis1 ¢ergevesinde ele alinmig olup
eserlerin bagli oldugu bigimsel yapi climle ve bdliim cinsinden belirlenmistir. Son olarak eserlerin giifte yapist
anlam evreni géz Oniine alinmak suretiyle edebi tiir, nazim ve vezin yapisi iizerinden tasnif edilmistir.

3. Bulgular

Tablo 1

MSS’de Fasullar Iginde Yer Alan Dini Eserlerin Sayisal Dagilimi
Fasil ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Hiiseyni 1 - - -
Muhayyer 2 - - 1
Neva - 3 - -
Acem - 4
Saba - 2 -
Rast 2 2 1
Evig 2 1 -
Asiran Buselik 3 -
Hisar 4 6 - -
Toplam 14 18 1 1

Tablo 1’de goriildiigii gibi MSS’de ilahi, tesbih, tevhid ve ayin-i serif’ten olusan dini musiki 6rnekleri bulunmakla
birlikte bu tiirlerin dokuz farkli fasil iginde tanzim edildigi tespit edilmistir. Ancak bu tiirler edebi baglamda
degerlendirildiginde bazi eserlerin baglh oldugu tiiriin karakteristik niteligini yansitmadig1 anlagilmaktadir. Bu
durum MSS’deki ilahi ve tesbih tiirlerinin anlam evreni agisindan semsiye bir baslik olarak kullanildigini ortaya
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koymaktadir. Tablodaki her bir tiire kisaca deginmek gerekirse ilahi tiirliniin giiniimiizde oldugu gibi dini igerikli
giiftelerin bestelenmesi ile olustugu sdylenebilir. Cevher (2003)’in de vurguladig: gibi ilahilerin basit ezgilerden
olugmadig ve girift bir miizikal yapida olduklar (s. 50); Tablo 1°de goriildiigii tizere 14 eserin ilahi baslig1 ¢atisi
altinda nitelendigi; Hiiseyni, Muhayyer, Rast, Evig, Asiran Buselik ve Hisar fasillar1 iginde yer aldig
anlagilmaktadir. Tesbihlerde ise miizikal 6rgii ve anlatimin ilahilere gére daha yogun olmasi dikkat ¢ekmektedir.
Yine tabloda goriildiigii tizere MSS’de 18 6rnegi bulunmaktadir. Tesbih catisi1 altinda yer alan eserler Neva, Acem,
Saba, Rast, Evi¢ ve Hisar fasillarinda bulunmaktadir. MSS’de miistakil bir tiir baglig1 altinda yer alan ve tek bir
ornegi bulunan tevhid ise Rast fash icindedir ve gliniimiizdeki tevhid tiirii ile yakin benzerlik gostermektedir. Son
olarak MSS’de tek bir 6rnegi bulunan ve Muhayyer fash iginde yer alan ayin-i serif ise tekke musikisinin en 6nde
gelen formudur. MSS’de yer alan ayin-i serif 6rnegi de Mevlevi ayinlerinin hemen hepsinde yer alan ve ayinlerin
ti¢iincii hanesini olusturan bolime tekabiil etmektedir.

Tablo 2 .
MSS de Kullanilan Anahtar, Usul ve Ariza Isaretleri

Anahtar Isareti Usul Isareti Ariza Isareti

¢ IR ICICIORAO; 7

Tablo 2°de goriildiigii iizere MSS’deki dini eserlerde anahtar, usul ve ses degistirmeye yonelik birtakim isaret
kullanilmigtir. Buna gore ilahi ve tesbih tiirlerinde cim harfi ile (g) sembolize edilen bir do anahtart mevcuttur. Ali
Ufki MSS’de do ve sol anahtarlarini kullanirken birinci, ikinci ve ii¢lincii ¢izgi tizerinde ii¢ tip do anahtar1 kaleme
almistir. Dini musiki eserlerinde ise ekseriyetle birinci ¢izgi do anahtar1 iizerinden bir nota yazimi
gerceklestirmekle birlikte yalnizca bir eserde (MSS 317-2) ti¢ilincii ¢izgi do anahtar1 kullanmistir. Tesbih ve ilahi
disinda kalan tevhid ve ayin-i serif ise anahtarsiz olarak notaya alinmustir.

MSS’de 14 ilahinden sadece dordiinde ( MSS 85-2, 233-2, 247-2, 248-1) usul isareti kullanirken bu gdstergeler
dort farkl sekilde karsimiza gikmaktadir. Bunlar semai usuliine denk gelen ® gostergesi ile diiyek usuliine tekabiil

eden O, ¥ igaretleri ve devr-i revan usuliinii karsilayan 3 isaretidir. Yine 18 tesbihten on ikisinde ( MSS 123-2,
123-3,170-2, 171-1,171-3, 186-1, 233-1, 235, 315-1, 315-2, 316-1, 317-1) usul gostergesi mevcutken bu isaretler
yedi farkli sekilde bulunmaktadir. Bunlar diiyek usuliine tekabiil eden O, %, ¥, Q@ isaretleri ile nim sakil usuliine
denk gelen ® isareti ve belirli bir usul gostergesine karsilik gelmeyen ® ve ® isaretleridir. Sadece birer 6rnegi
bulunan tevhid ve ayin-i serif’te de usul isaretleri bulunmaktadir. Tevhid 6rneginde semai usuliinii andiran ®
isareti yer alirken ayin-i serif’te diiyek usuliine ait olan ? isareti bulunmaktadir.

Ses degistirici isareti olarak ilahilerde dort eserde ( MSS 300-2, 302-2, 311-1, 315-3) bemol islevi goren (<) harfi
yer alirken tesbihlerin dordiinde ( MSS 170-2, 171-1, 171-2, 171-3) yine bu harf seklini gérmek miimkiindiir.
Ayrica diyez islevi goren // cift egik cizginin de varhg: dikkat cekidir. Ayrica répriz ( 1), puandorg ) , uzatma
ve deyim bagi « —~ gibi notalama isaretlerini diger repertuvar bilesenleriyle birlikte Ali Ufki’nin dini musiki
eserlerinde gérmek miimkiindiir.

Tablo 3
MSS’deki Dini Eserlerin Makamsal Dagilimi

Makam ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif

Acem - 3
Acem Asiran 1 1 - -
Asiran Buselik
Buselik

Evig

Hiiseyni

Irak
Muhayyer
Neva

Penggédh

Rast

Saba

Segah - 1 - -
Siinbiile 1 - - -
Ussak - 1 - -
Toplam 14 18 1 1

[ N e R N N
[\ Y QU
!

[
1

Tablo 3’te goriildigii tizere MSS’deki dini musiki eserleri 15 ayrt makamda kaleme alinmistir. En ¢ok sirasiyla
Hiiseyni, Neva, Muhayyer, Ussak, Acem, Rast, Acem Asiran, Evig, Pen¢gah ve Saba makamlari yer alirken Asiran
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Buselik, Buselik, Irak, Segah, Siinbiile makamlarinda birer eserin varligi dikkat gekicidir. [lahilerde nicel
baglamda Hiiseyni makam 6ne cikarken tesbihlerde Acem ve Ussak makami kismen 6ndedir. ilahilerde Hiiseyni
makaminin pesinden Evig, Muhayyer ve Rast makamlar1 gelirken tesbihlerde bu siray1r Neva, Penggah ve Saba
makami izlemektedir. Tevhid ve ayin-i serif’te sadece birer drnek bulundugundan Rast ve Muhayyer makamlari
one ¢ikmaktadir.

Yine tablo 3’teki siradan hareketle tesbihlerde goriilen Acem makami giiniimiizdeki Acem makamiyla biiyiik
Olciide benzerlik tasimakla birlikte bir eserin (MSS 171-2) bagli oldugu makamin dogas1 geregi diigdh perdesinde
karar vermek yerine Acem perdesinde kaldig1 tespit edilmistir. Ancak eserin A+B+C bi¢ciminde kiimelenen form
yapist incelendiginde Ali Ufki her ne kadar bir doniis isareti koymasa da eserin B bdliimiinde bitis ihtiyaci hasil
oldugundan Acem makamui i¢inde degerlendirmekte herhangi bir tereddiit yasanmamustir.

Gorsel 1
Acem Tesbih, MSS 171-2
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T ) i ' I} r 1 |
$fh f Ra ] T mne virdd
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i s ;s |‘ - s i * = 4 |
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(Cevher, 2003, s. 575)

Hem ilahi hem de tesbih tiirlerinde birer 6rnegi bulunan MSS’de Acemasiran makaminda ilahi tiiriinde bulunan
eser (MSS 300-2), giiniimiizdeki Acemasiran makamiyla 6nemli 6l¢lide benzerlik tagmaktadir. Nitekim Ali Ufki
bu eserin donaniminda dizek iizerinde dordiincii cizgiye yerlestirdigi bemol isaretiyle donemin Nihavend
glinimiizlin ise Kiirdi perdesini gostererek makamin 6zelligini ortaya koymustur. Ancak tesbih tiirii altinda
bulunan eserin (MSS 170-2) makam organizasyonu giiniimiizden ziyade doneminin dzellikleriyle 6nemli dlctide
benzerlik tagimaktadir. 17°nci ylizyilin 6nde gelen makam teorisyenlerinden Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 105)
Acemagsiran makamini Acem makaminin bir terkibi olarak gordiigiinii sdyleyerek ince ve kalin perdelerde Acem
makami gibi hareket edip Acemasiran perdesinde karar kilan bir makam olarak tanimlamakta ve yine baska bir
yerde (Tura, 2001, s. 76) hem Diigdh hem de Acem perdesinde karar verebildigini belirtmektedir. S6z konusu bu
tesbihte Ali Ufki’nin eseri puandorglu bir Acemasiran perdesi iizerinde bitirmesi eserin Acemasiran 6zelligini 6ne
¢ikarmaktadir. Zira Ali Ufki’nin kullandig1 puandorg isareti giiniimiizdeki kullamisindan farkli olarak eserin
bitisini gosteren bir anlama tekabiil etmektedir.

Gorsel 2
Acem Asiran Hlahi, MSS 300-2

o5
I

(Cevher, 2003, s. 892)

Her ne kadar fasil baslig1 altinda Buselik Asiran’a bagli ii¢ ilahi kargimiza ¢iksa da s6z konusu bu makama biiyiik
6l¢iide uyan bir ilahi (MSS 302-2) bulunmaktadir. Makam organizasyonu olarak bu eser her ne kadar Diigdh
perdesinde karar verse de donemin kaynaklarimdan Kantemiroglu’nun (Tura, 2001, s. 105) verdigi bilgilerden
hareketle Asiran Buselik makaminin gerek kalin gerekse ince sesli perdelerde Buselik makami gibi hareket edip
Asiran perdesinde karar kildigini biliyoruz. Ancak bu fasildaki ilahinin Buselik makamindan ¢ok Buselik Asiran
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yahut Asiran Buselik olarak tanimlanmasindaki yegane mantik bizzat Muhayyer perdesinin ¢ekim merkezi
iizerinden baslamasidir. Nitekim Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 81-82) Buselik makamina d6zel olarak yaptii
tanimda makamin Diigéh perdesinde baglamak suretiyle kendi perdesi lizerinden Cargéh perdesine ¢ikip Hiiseyni
makaminda oldugu gibi tiz perdelere dek hareket edebildiginden s6z etmektedir. Donemin bu énemli kaynagindaki
her iki tanim karsilastirildiginda s6z konusu ilahiyi Buselik Asiran olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir.

Gorsel 3
Buselik Asiran Ilahi, MSS 302-2

(Cevher, 2003, s. 896)

Tablo 3’te goriilen Buselik makamindaki tek 6rnek Neva fasli iginde yer alan bir tesbih eserde (MSS 121-3)
mevcuttur. S6z konusu eserin Neva fasli i¢inde yer almasi sasirtict degildir; zira Safiyyliddin’den baslamak iizere
Meragi, Sirvani, Ladikli ve Hac1 Biike gibi tarihi kaynaklarda Neva makami1 Buselik dizisi i¢inde tarif edilmistir
(Levendoglu, 2002, s. 136). Donemin kaynaklarindan Kantemiroglu (Tura, 2001)’nun yaptig1 Neva tarifi ise
glinimiizdekine benzer niteliktedir.

Gorsel 4
Buselik Tesbih, MSS 121-3

(Cevher, 2003, s. 445)

MSS’de dini musiki tiirleri icerisindeki Evig makami sadece iki ilahide (MSS 247-2, 248-1) karsimiza ¢ikmaktadir
ve her ikisi de doneminin Evi¢ makami 6zelliklerini biiyiik 6l¢iide karsilamaktadir. Dini eserler arasinda nicel
olarak say1 iistiinliigline sahip olan Hiiseyni makami ise dort ilahi ( MSS 54-2, 81-2, 311-1, 315-3) ve bir tesbih
(MSS 315-2) iizerinden varlik kazanmaktadir. flahi tiiriindeki eserlerde ezgi organizasyonu gerek dénemindeki
gerekse gliniimiizdeki Hiiseyni makamiyla birebir eslesirken tesbih tiiriindeki makam organizasyonu Neva ile
Hiiseyni arasinda giden bir seyir 6zelligi tasimasina ve hatta Cevher (2003)’de Neva olarak isaretlenmesine
ragmen bu ¢aligmada Hiiseyni i¢inde ele alinmistir.

Gorsel 5
Evic Tlahi, MSS 248-1

(Cevher, 2003, s. 771)
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Tablo 3’te yer alan Irak makami yalnizca bir tesbih (MSS 253) ile temsil edilmektedir. Evig¢ faslinda yer alan bu
eser Diigah perdesi ¢evresinde seyre baslamak suretiyle yarattigi Ussak etkiyle Evig, Hiiseyni, Neva ve Diigah
perdeleri lizerinden Irak perdesinde karar vermektedir. Nitekim bu yap1 gerek doneminin gerekse giiniimiiziin Irak
makami ile biiyiik 6l¢iide benzerlik gostermektedir.

Gorsel 6
Irak Tesbih, MSS 253
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(Cevher, 2003, s. 788)

MSS’deki dini nitelikli eserlerde 6ne ¢ikan diger bir makam Muhayyer’dir. Tablo 3’te goriildiigii lizere bu
makamda iki ilahi (MSS 85-2, 300-1), bir tesbih (MSS 317-1) ve bir ayin-i serif (MSS 84-2) bulunmaktadir.
Mubhayyer faslinda yer alan ilk ilahi (MSS 85-2) Muhayyer perdesi iizerinde seyre baslamak ve Tiz Cargah
perdesini duyurmak sureti ile Muhayyer perdesinde karar vermektedir. Ancak kuvvetle muhtemel bu eserin tiz
durak perdesinde degil de form olarak B ciimlesine denk gelen miizikal 6rgiide karar verdigi n goriilmektedir.
Basta donemin 6nemli kaynaklarindan Kantemiroglu Edvari (Tura, 2001) olmak iizere donem 6ncesindeki Bedri
Dilsad, Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, Seydi ve Kadizade Tirevi’de Muhayyer makami
mutlak suretle Diigah perdesinde karar kilmaktadir (Levendoglu, 2002, s. 131). Ayrica Kantemiroglu (Tura, 2001,
s. 69-70) bu makamla ilgili yaptigi tarifte ezgisel seyrin Hiiseyni perdesinde basladigini, tiz perdelerde gezindikten
sonra yine Hiiseyni perdesini duyurmak suretiyle Cargéh iizerinden Saba perdesini isleyerek Diigah perdesinde
karar kildigini belirtmektedir. Seyir bakimindan s6z konusu bu ilahinin Saba ¢esnisi kurallar1 haricinde Hiiseyni
perdesi lizerinden seyir hareketi gostermesi nedeniyle donemin kaynaklariyla benzerlik gosterdigi soylenebilir.

Gorsel 7
Muhayyer Ilahi, MSS 85-2
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(Cevher, 2003, s. 343)

Asiran Buselik faslinda yer alan ikinci ilahi (MSS 300-1) ise bu makam yapisindan ¢ok kismen Muhayyer
makaminin 6zellikleriyle uyustugu tespit edilmistir. Her ne kadar Asiran Buselik ya da gilinlimiizdeki ismi ile
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Buselik Asiran makami Hiiseyni Asiran perdesinde karar kilsa da s6z konusu ilahinin Diigéh perdesinde tam karar
vermesi ve Ali Ufki’nin notaya aldig1 diger Asiran Buselik eserlerden durak baglaminda farklilik igermesi
nedeniyle eserin karakteristik olarak daha ¢ok Muhayyer makami etkisinde oldugunu séylemek miimkiindiir.
Tesbih tiirii iginde Muhayyer makaminin tek rnegi ise Hisar faslinda yer almakla birlikte gerek doneminin gerekse
giinlimiiziin Muhayyer makami 6zelliklerini tasidig1 soylenebilir. MSS’de tek 6rnegi bulunan Ayin-i Serif (MSS
84-2) de Muhayyer fash icerisinde yer almaktadir. Genel karakteri itibari ile her ne kadar agirlikli olarak tiz
seslerde seyir 6zelligi gostermese de gerek bagli oldugu fasil gerekse ilgili makamin MSS i¢indeki diger drnekleri
g0z Oniine alinarak Muhayyer makaminin 6zelliklerine sahip oldugu sdylenebilir.

Tablo 3’te yer alan Neva makamu bir ilahi ve dort tesbih iizerinden varlik kazanmaktadir. Hisar faslinda yer alan
bir ilahi (MSS 317-3) ile ii¢ tesbih (MSS 315-1, 316-1, 316-2) hem dénemin hem de giiniimiiziin makam tariflerine
uygun olarak 6ne ¢ikarken Neva fasli iginde yer alan diger tesbih (MSS 123-3) karar dis1 bir perdede bitis 6zelligi
gosterse de tipik bir Neva makami 6zelligine sahip oldugu sdylenebilir. Nitekim Nayi Osman Dede, Tanburi
Kiigiik Artin, Marmarinos ve Seyyid Mehmet Emin tarafindan verilen tariflerde Neva makaminin karar sesi Neva
perdesi olarak gosterilmistir (Levendoglu, 2002, s. 141). Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 61) da yaptig1 Neva
aciklamasinda makamin karar seslerinden birinin Neva perdesi oldugunu belirtmektedir. Keza bu eserin ezgi
organizasyonu makamin dogasi geregi Neva perdesi ¢evresinde seyre baslayip devaminda Diigah, Segah, Cargah,
Rast ve Hiiseyni perdelerini duyurmak sureti ile Neva perdesinde yarim karar vermektedir. Ikinci satirda
Gerdaniye ve Evi¢ perdelerini gdstererek Gerdaniye ve Segéh arasindaki sira sesleri duyurmak sureti ile benzer
bir sekilde bir 6nceki ciimlenin ardil motifini tekrar ederek bu kez Hiiseyni perdesinde asma karar gosterir. Ancak
eserin yeniden basa donerek ilk boliimle sonlanmasi kuvvetle muhtemeldir. Bu nedenle ezgisel yapinin kararini
Neva perdesi olarak igaretlemek yanlis olmayacaktir.

Gorsel 8
Neva Tesbih, MSS 315-1
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(Cevher, 2003, s. 915)

Tablo 3°te goriildiigii gibi MSS’deki dini eserlerin ikisi Penggdh makamindadir. Her iki eser de Rast faslinda yer
almaktadir ve Ali Ufki bu eserleri Rast-1 Penggah olarak tanimlamistir. Nitekim donemin kaynaklarindan
Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 49) da Penggdh makamini Rast makamina uyan, ona tabi olan bir terkip olarak
tanimlamaktadir. Buna gore ilk tesbih (MSS 233-1) makamin dogasi geregi Rast perdesi ekseninde seyre baslayip
gliclii ses olan Neva perdesini duyurmak sureti ile Rast perdesinde tam karar vermektedir. Akabindeki ikinci
satirda ezginin seyri Gerdaniye perdesi ¢evresine kayarken Evi¢c ve Hiiseyni seslerini duyurmak kaydi ile Neva
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perdesinde Rastli bir asma kalig sergilenmektedir. Ardinda yer alan seyir ise eserin Penggah yapisini gosterir
niteliktedir. Neva etkili motif Hicaz/Uzzal perdesiyle Rast perdesinde Penggéahli bir kalis gosterirken Neva ve
Hiiseyni perdesi lizerinden Rast perdesinde Rastli bir tam kalis sergilemektedir. Diger tesbihte (MSS 235) ise
notanin hicbir yerinde Penggah karakterine ait Uzzal/Hicaz perdesi yazilmamistir. Oysa ki diger eserde bu perde
tamimlidir. Ancak yine de s6z konusu eserin Neva cevresinde seyre baglayip inici-gikict bir seyir dzelligi arz
etmesinden dolay1r Penggah olarak degerlendirilebilmekle birlikte Cargdh ve Uzzal/Hicaz perdelerinin hangi
durumda doniisiimlii kullanildig1 sorusu ne yazik ki cevapsiz kalacaktir.

Gorsel 9
Penggah Tesbih, MSS 233-1
H8 . ! N " I " e N !
g" i o e — —— — i‘ T —h—e— n —
i i 1 ! 1 ¥ 1 h 1
Se fi il hal ki fil mah ger Mu ham med sa hi biil min ber
E bu bekr O mer Os man e mi ril mi mi nin Hay dar
; i e — o —
= =—
.J ) v — s ¥ T
Rid va mul la hi a ley him La i la he i lal lah
Hi ve's sa ki a lel kev ser
Hs \ !

K 1

S====

> T T
e T I

1
1
=
D) N ‘H 1 v

Mu ham med Hak Re su Ml lah

(Cevher, 2003, s. 734)

Tablo 3’te yer alan Rast makaminda iki ilahi (MSS 231-2, 233-2) ve bir tevhid (MSS 216) bulunmaktadir. Her ii¢
eser de bagli bulundugu fasil ile uyum gostererek gerek donemindeki gerekse giiniimiizdeki Rast makamini temsil
etmektedir. Yine ayni tabloda yer alan Saba tanimli iki tesbih (MSS 186-1, 186-2) ise her ne kadar saba perdesi
belirtilmese de Ali Ufki’nin baslikta ve tasnif ettigi fasilda belirttigi gibi Saba makami iginde degerlendirilebilir.
Nitekim donemin kaynaklarindan Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 72) Cargah ile Neva arasindaki yarim perdenin
makama ismini veren perde oldugunu vurgularken burada da bagl oldugu makamin dogasma uygun bir seyir
yapisinin one ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

G6rs¢l 10
Rast Ilahi, MSS 233-2

(Cevher, 2003, s. 735)

Tablo 3’te yer alan bir Segdh makami kismen tartigmalidir. Zira Ali Ufki bu tesbihi (MSS 123-2) MSS’de Neva
fash i¢inde gostermis, Cevher (2003) ise, yine s6z konusu bu eseri neva makami olarak isaretlemistir (s. 946).
Yapilan analiz sonucunda eserin karar yapisi haricinde Neva makaminin dogal seyir 6zelliklerini gdsterdigi ancak
form baglaminda her iki boliim i¢inde de yarim ve tam kararlarini Segéh perdesi lizerinde konumladig: tespit
edilmistir. Tesbih bagli oldugu fasil geregi Neva perdesi ekseninde seyre baglayip Diigah, Rast, Segah, Cargéh ve
Neva perdelerini duyurmak sureti ile Segah perdesinde kalig gosterirken akabinde Evi¢ ve Gerdaniye perdeleri
iizerinden Hiiseyni ve Neva perdelerini duyurmak sureti ile Segah perdesinde bitis gostermektedir. Tim bu
verilerden ve Kantemiroglu Edvari’nda tanimlanan Segah tanimindan (Tura, 2001, s. 58) hareketle bu eseri Segah
makami olarak isaretlemek yanlis olmayacaktir.

MSS’de yer alan ender Siinbiile makamlarindan biri de bir ilahi (MSS 313-1) iizerinde varlik bulmaktadir. S6z
konusu eser her ne kadar Hisar faslinda yer alsa da Ali Ufki eserin Siinbiile makaminda oldugunu belirtmistir.
Nitekim eserde, makaminin dogas1 geregi Saba perdesine iligskin bir bilgi verilmezken seyir karakteri olarak
Mubhayyer perdesi ekseninde seyre baslamasi Ali Ufki’nin belirttigi makama uygunluk goéstermesi bakimindan
onemlidir. Nitekim Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 84) bu makami perde sahibi bir makam olarak tanimlayip
Stinbiile perdesini Muhayyer ile Tiz Segah arasindaki bir yarim perde olarak tanimlamaktadir. Yine Kantemiroglu,
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Siinbiile makamini tanimlarken Muhayyer perdesinde basladigini, Tiz Hiiseyni perdesine dek ¢iktigini, Tiz Segah
veya kendi perdesi iizerinden Gerdaniye, Acem, Hiiseyni perdelerine diiserek Saba makami akistyla son buldugunu
belirtmektedir. MSS’deki bu eserin de kismen bu tarifle uyustugu sdylenebilir.

Gorsel 11

Stinbiile Ilahi, MSS 313-1
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(Cevher, 2003, s. 912)

Tablo 3’teki son makam olan Ugsak makaminda yalnizca bir tesbih (MSS 317-2) bulunmaktadir. Nitekim bu eser
hem MSS’deki diger Ussak eserlerle hem de giiniimiiziin Ussak yapisiyla benzerlik gdstermektedir.

Gorsel 12

Ussak Tesbih, MSS 317-2
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(Cevher, 2003, s. 922)

Tablo 4

MSS’deki Dini Eserlerin Usul Bakimindan Dagilimi
Usul Ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Diiyek 3 6 - -
Evfer - 2 -
Evsat 1 - -
Semai 4 1 1 -
Sofyan 4 4 -
Belirlenemeyen 2 5 1
Toplam 14 18 1 1

Tablo 4’te goriildigii tizere MSS’deki dini nitelikli eserler Diiyek, Evfer, Evsat, Semai ve Sofyan olmak iizere bes
farkl1 usul i¢inde yer almaktadir. Tablodaki sekiz eserin usul organizasyonu ise belirlenememistir. S6z konusu
belirsizlik durumu hem &lgiisii belli olup gelenekle iliskili olarak belirli bir usul kalibina tekabiil etmeyen hem de
6l¢ii bazinda orantisiz olarak gelisen bir ritmik yapiy1 kapsamaktadir. Buna gére MSS’deki dini eserler iginde
Diiyek usulii nicel olarak dne ¢ikarken bu usulii Sofyan ve Semai takip etmektedir. Evfer ve Evsat usullerinin ise
genel dagilim iginde azinlik kaldigim belirli bir usul dairesinde belirlenemeyen eserlerin de azimsanmayacak
oranda oldugunu belirtmek gerekir.

Tablo 4’te goriildiigii gibi {i¢ ilahi ve alt1 tesbih Diiyek usuliindedir. Cevher (2003)’in de vurguladig: gibi burada
Diiyek olarak tanimlanan usullerin glinimiizdeki haliyle biiyiik 6l¢iide ilgisi yoktur ancak (2+2+2+2)’lik bir
diiziim i¢inde geligmektedir (s. 41). Uludemir (1985) ise, MSS’deki Diiyek yapry1 dort vurusa tekabiil eden 2/4’liik

Sayfal|372



Ubeydullah Isler-Omer Can Satir
Mecmua-i Saz i S6z’de Yer Alan Dini Musiki Eserleri Uzerine Bir inceleme
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 362-376 - DOI: 10.32547/ataunigsed.938182

bir 6l¢ii i¢inde tanimlamaktadir (s. 16). Donemin kaynaklarindan Kantemiroglu bu usulii diim (1) tek (2) tek (1)
diim (2) tek (2) bigiminde tarif ederken (Tura, 2001, s. 166), Ali Ufki, [Turc 292]’de Diiyek usuliinii biiyiik 6l¢iide
glinimiizdeki yapisina benzer bir bigimde tanimlama yoluna gitmistir. Buna gore bir ilahide (MSS 247-2) dizek
basinda Diiyek usuliinii gdsteren bir isaret yer alirken diger iki ilahi (MSS 313-1, 315-3) yukarida tarif edilen usul
yapist i¢inde varlik gostermektedir. Tesbih eserlerde (MSS 170-2, 171-2, 235, 315-1, 315-2, 316-1) ise yer yer
zaman deformasyonlarina ragmen Diiyek usuliinii isaret eden usul gostergeleriyle birlikte donemin kaynaklarinda
belirtilen Diiyek tarifleriyle biiyiik 6l¢lide ortiismektedir.

Tablo 4’te yer alan Evfer usuliinii yalnizca iki tesbih iizerinde tespit etmekteyiz. Ancak buradaki her iki eserin usul
yapisi birbirinden farklilik arz etmektedir. Ilk tesbih (MSS 186-1) MSS’deki diger Evfer usuliindeki eserlerin
aksine (4+5+4+5) kesitli bir ritmik yapiya sahiptir ve porte basinda 18 rakamini belirten bir usul isareti mevcuttur.
Nitekim Cevher (2003)’in de vurguladigi gibi MSS’de Evfer olarak belirtilen eserlerde giiniimiizdeki
kullanimindan farkli olarak (3+2+2+2) diiziim yapist 6ne ¢ikmaktadir (s. 41). Ancak donemin kaynaklarmma
bakildiginda Kantemiroglu Evfer’i diim (2) te-ke (1) te-ke (1) diim (2) tek (3) bigiminde tanimlarken (Tura, 2001,
s. 166), Ali Ufki’nin Turc 292 yazmasinda biri 3/2’lik digeri ise 6/2’lik olmak iizere iki tip Evfer tarifi yapmasi
dikkat ¢ekicidir. Yine de her iki teorik ger¢eve Evfer usuliinii diiziim olarak ayristirsa da ii¢ilin katlar1 {izerinden
aciklamaktadir. Bu usuldeki diger tesbih (MSS 233-1) ise, Cevher (2003)’in belirtmis oldugu Evfer tanimina
birebir uymaktadir (s. 41). Ancak bu eserin dizek basinda bagli oldugu usul yerine Diiyek usulii gdstergesi
kullanilmistir.

Tablo 4’te yer alan tek Evsat usulii bir ilahide (MSS 231-2) yer almaktadir. MSS’de bu usule dair herhangi bir
emare yoktur. Ancak eserin i¢inde bulundugu (5+4+4) yapist dénemin kaynaklarindan Kantemiroglu’nun Evsat
icin yaptig1 26 (5+4+4+5+4+4) zamanli tarifle uyustugundan (Tura, 2001, s. 164) ilahiyi s6z konusu usul dairesi
icinde ele alabiliriz.

Tablo 4’te goriilen Semai usulii dort ilahi (MSS 85-2, 248-1, 300-2, 302-2) bir tesbih (MSS 186-2) ve bir tevhid
(MSS 216) tizerinde temsil edilmektedir. MSS’de bu usulle kaleme alinan notalarin basinda biiyiik 6lgiide 3
rakamini isaret eden gostergeler mevcuttur. Bu baglamda giiniimiizdeki Semai yapiyla birebir uyustugu
sOylenebilir. Ancak Cevher (2003) MSS’deki Semai yapisinin bagli oldugu akis geregi gliniimiizdeki Yiiriik Semai
ile benzerlik tasidigini belirtmektedir (s. 42). Dénemin kaynaklarina bakildiginda Kantemiroglu’nun bu usuli;
diim (1) tek (1) tek (1) diim (1) tek (2) bigiminde (Tura, 2001, s. 167), Ali Ufki’nin ise Turc [292]’de ayni tanim
bir rakamina karsilik gelen zamana dortliik nota, ikiye karsilik gelen zamana ise ikilik nota degeri vermek suretiyle
kayda aldig1 goriilmektedir. Yeniden tabloya donecek olursak iki eser (MSS 186-2, 302-2) haricinde Semai
usuliinii gdsteren isaretler yer alirken bir ilahinin basinda Devr-i Revan usulii yazisi yer almasina karsin hem
portedeki ii¢ rakamin1 gosteren igaret hem de usul isleyisi bakimindan yukaridaki tariflerle ortiisen bir zaman
yapisina sahip oldugu tespit edilmistir.

Tablo 4’te goriildiigii gibi Diiyek usuliinden sonra MSS’deki en fazla dini musiki repertuvari dort ilahi ( MSS 54-
2, 81-2, 233-2, 317-3) ve yine dort tesbih ( MSS 121-3, 171-2, 316-2, 317-1) ile Sofyan usuliinde yazilmistir.
Uludemir (1985) MSS’de Ali Ufki’nin “Sofyane” olarak belirtigi usuliin 2/4’liik (2+2), 4/4’liikk (2+2+2+2), 8/8’lik
(3+2+43) kestiler iginde gelisme gosterdigini belirtmistir (s. 15-17). Yine Ali Ufki, Turc [292]’de bu usuli
glinimiizdeki kullanimina benzer bir bi¢cimde tarif ederken Kantemiroglu diim (2) te-ke (2) bigiminde tarif
etmektedir (Tura, 2001, s. 167). Tiim bu bilgilerden hareketle MSS’deki Sofyan usullii ilahi ve tesbihlerin yer yer
goriilen ritmik deformasyonlara ragmen hem giiniimiiziin hem de dénemin kaynaklariyla uyumlu bir nitelik arz
ettigi soylenebilir. Burada vurgulanmasi gereken bir diger husus ise Ali Ufki’nin Sofyan usuliindeki bir ilahi (MSS
233-2) ve tesbihte (MSS 317-1) MSS’de Diiyek usuliine karsilik gelen isaretleri kullanmis olmasidir.

Tablo 4’te belirtilen usulii belirlenemeyen eserler de nicel olarak dikkat ¢ekicidir. Buna gore iki ilahi (MSS 311-
1, 300-1) bes tesbih (MSS 123-2, 123-3, 171-3, 253, 317-2) ve bir ayin-i serif (MSS 84-2) MSS’de zaman
organizasyonu bakimindan belirli bir usul formunda karsili§1 bulunmayan repertuvar bilesenleridir. Elbette ki bu
belirsizlikte iki tip yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. ilk yapi, zaman organizasyonu bakimindan tanimlanabilir bir
Olciiye uymayan; ikinci yapi ise tanimlanabilir bir 6l¢ii i¢inde yer alip belirli bir usul kalibina tekabiil etmeyen
eserleri igermektedir. Bu baglik altinda vurgulanmasi gereken husus Ali Ufki’nin her iki tipteki bazi eserlerin
basina usulii belirten isaretleri yazmig olmasidir. Ornegin bir tesbihte (MSS 123-2) Diiyek usuliinii karsilayan
gosterge yer almasina karsin zaman organizasyonunun 10 zamanl ve (3+3+2+2) diiziimlii bir yap1 iginde oldugu
tespit edilmektedir. Keza bir diger tesbihte (MSS 171-3) 10 rakamini belirten bir isaret yer alsa da ritmik
deformasyonlara ragmen eserin (4+4+4+6) usul kesiti icinde yer aldigi goriilmektedir. Buna karsin yine bir
tesbihte (MSS 123-3) Nim Sakil usuliine karsilik gelen 12 rakami porte basinda yer alsa da zaman organizasyonun
belirli bir metrik yapiya tekabiil etmedigi goriilmektedir. Aym sekilde ayin-i serif (MSS 84-2) eserde Diiyek
usuliinii gosteren igaret mevcut olmasina karsin belirli bir usul ve dl¢liyill temsil etmedigi tespit edilmistir.
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Tablo 5§
MSS’deki Dini Eserlerin Form Yapist Bakimindan Dagilimi
Form Ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Bir Bolumlii 4 - - -
Iki Bélimlii 8 5 1 1
Ug Boliimlii 2 8
Dort Bolimlii 2
Bes Boliimli 1
Alt1 Bolimli 2
Toplam 14 18 1 1

Tablo 5’te goriildigii tizere MSS’deki dini eserlerin form yapilar1 alt1 farkli bigimde varlik géstermektedir. Burada
nicel bakimindan 6ne ¢ikan ilahi ve tesbihler arasinda bir karsilagtirma yapildiginda ilahilerin dar kurulumlu miizik
ctimleleri ve motiflerle birlikte az boliimlii ve daha kiiciik anlatimli miiziksel ifadelerden olustugu; tesbihlerin ise
tim bunlarin aksine genis kurulumlu miizik climleleri ve motiflerle birlikte ¢ok boliimli ve uzun anlatimli
ifadelerden olustugu goriilmektedir. Ancak bu yapilarin bazilarinda motif ve ciimle baglaminda tutarh bir form
yapist bulunmamaktadir. Tevhid ve ayin-i serif catisindaki eserlerde ise iki boliimlii bir form yapis1 6ne ¢ikmakla
birlikte bu yapinin kisa anlatimli bir ses organizasyonu i¢ermesi dikkat ¢ekicidir.

Yeniden Tablo 5’e donecek olursak ilahi gatisi altinda yer alan eserlerin en fazla iki bolimlii oldugu goriilmektedir.
Iki boliimlii tiim ilahiler (A+B) formundadir. Bu siralamay1 bir boliimlii ve {i¢ boliimlii ilahiler izlemektedir. Ug
boliimlii ilahi (MSS 315-1) (A+B+C) bigiminde ii¢ farkli cimlenin birlesiminden olusmaktadir. Tesbih ¢atisindaki
eserlerin ise en fazla ii¢ boliimlii oldugu, bu siray1 iki, dort, alt1 ve bes boliimlii yapilarin izledigi goriilmektedir.
Iki boliimlii tesbihler (MSS 123-2, 123-3, 186-2, 233-1, 316-2) (A+B) biciminde gelisirken ii¢ béliimlii tesbihlerin
iki tipte; (A+B+A) (MSS 121-3, 186-1, 235) ve (A+B+C) (MSS 171-1, 171-2, 171-3, 315-2, 317-1) seklinde
olustugu goriilmektedir. Yine iki tipte dort boliimli tesbih bulunmaktadir. Bunlar (A+B+C+D) (MSS 316-1)
bi¢iminde dort farkli boéliimden olusan bir 6rnek ile ana yapida iki farkli ses organizasyonundan olusup eser i¢inde
varyantlarini teskil eden (A+B+A'+B') (MSS 315-1) bigimli bir tesbih 6rnegidir. Bes ve alt1 boliimlii tesbihler ise
tek tipte karsimiza ¢ikmaktadir. Bes bolimli 6rnek (A+B+C+D+C) (MSS 253) bi¢iminde 6ne ¢ikarken, alti
boliimli yap1 (A+B+C+B+D+B) (MSS 170-2, 317-2) biciminden olugmaktadir.

Tablo 6

MSS’deki Dini Eserlerin Giifte Yapisi
Giifte Yapisi ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Aruz 6 15 - 1
Hece 6 - -
Belirsiz - 3 1 -
Nazim Sekli
Gazel 3 2 - 1
Kosma 3 - - -
Mesnevi 1 - -
Muhammes 1 - -
Murabba - 4 - -
Semai 3 - - -
Belirsiz 1 10 1 -

Tablo 6’da goriildiigii tizere MSS’deki dini nitelikli eserler aruz ve hece dlgiileriyle yazilmis olup gazel, kosma,
mesnevi, muhammes, murabba ve semai gibi nazim sekillerinden olusmaktadir. Bunun yaninda yap1 ve sekil
bakimindan tanimlanamayan eserler de mevcuttur. Tiir bazinda degerlendirildiginde ilahilerin yaris1 hece diger
yarist ise aruzlu yapidadir. Heceli ilahiler nazim sekline bagli olarak 8’li ve 11°li dlgiilerde dengeli bir dagilim
gostermektedir. Ayni zamanda bu durum kosma ve semai yapilarini ortaya koymaktadir. Aruzlu ilahilerde ise
remel, recez ve hecez bahirleri 6ne cikarken gazel, mesnevi, muhammes ve murabba gibi sekil yapilari
bulunmaktadir. Tesbih eserlerde ise tabloda goriildiigii gibi tamamen aruz hakimiyeti s6z konusudur. Yalnizca ii¢
eser giifte yapist bakimindan tanimlanir degildir. Ancak nazim sekli belirsizligi oldukg¢a fazladir. Tesbihlerin
remel, hecez, miinserih, recez gibi ¢esitli bahirlerde yazildig: goriilmektedir. Ayrica gazel, mesnevi ve murabba
sekil yapilar1 bulunmaktadir. Her iki tiir haricinde kalan MSS’deki tevhid 6rnegi yalmzca “LA ilahe illallah”
lafzindan olustugu i¢in degerlendirme dis1 birakilirken ayin-i serif’in bahri miinserih’li ve gazel yapili bir aruz
ornegi oldugu tespit edilmistir. S6z konusu bu verilere ek olarak giiftelerinin 6nemli bir boliimiiniin anonim
oldugunu séylemek miimkiindiir. Sahibi belli giiftelerin ise bagta Ali Ufki olmak {izere Hatip Zakiri Hasan Efendi,
Esrefoglu Rumi, Ahmed Eflaki, Abdiilehad Nuri, I. Ahmed, III. Murad ve Aziz Mahmud Hiidai’ye ait olduklar1
tespit edilmistir.
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4. Sonug¢

Bu ¢alismada MSS’de yer alan dini musiki eserleri basta makam ve usul organizasyonu ile form ve giifte yapisi
olmak tizere anahtar, usul ve ariza isaretleri bakimindan incelemeye tabi tutulmus ve su sonuglara ulagilmastir:

Ali Ufki kaleme aldig1 dini musiki eserlerde agirlikli olarak cim harfi ile (z) sembolize ettigi birinci ¢izgi do
anahtar1 kullanmistir. Yalnizca bir tesbihte bu anahtar liglincii ¢izgidedir. Ayrica tek 6rnegi bulunan tevhid ve ayin-
i serif’te herhangi bir anahtar isareti kullanilmamistir. Usul isaretleri ise siyakat adi verilen sifreli bir yazi tiirii
iizerinden dokuz farkli gosterge ile anlam kazanmaktadir. Bu isaretlerin bazilar1 birden fazla usulii temsil ederken
eserin zaman organizasyonu ile gosterge arasinda yer yer tutarsizliklar goriilebilmektedir. Ses degistirmeye
yarayan isaret bakimindan ise dini nitelikli eserlerde bemol iglevi goren (<) harfi ile diyez islevi goren (//) cift
egik cizginin 6ne c¢iktifin1 goriiyoruz. Ayrica giinlimiizdeki notalama isaretlerinden tekrar/ropriz, puandorg,
uzatma ve deyim bagi gibi isaretlerin kullanildig1 sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Ali Ufki MSS’de olusturdugu repertuvart makam fasillari {izerinden tasnif ederken dini nitelikli eserlerin yaridan
fazlasinin bagl oldugu faslin makamiyla uyum gostermedigi tespit edilmistir. Mukayeseli olarak yapilan makam
analizi neticesinde dini nitelikli eserlerin Acem, Acemasiran, Asiran Buselik, Buselik, Evi¢, Hiiseyni, Irak,
Muhayyer, Neva, Penggah, Rast, Saba, Segah, Siinbiile ve Ussak gibi déonemin 6nde gelen makamlariyla temsil
edildigi goriilmektedir. Bu eserlerin makamsal dagiliminda Hiiseyni ve Neva makamlari 6ne ¢ikarken giiniimiiziin
dini musiki repertuvarinda oldukca sik kullanilan Buselik, Ussak ve Segdh makamlarinin nicel azligi dikkat
cekicidir. Burada Acem, Acemasiran, Evig, Irak, Muhayyer, Neva, Pencgah, Hiiseyni, Rast ve Ussak makamlar1
hem dénemin hem de giiniimiiziin makam anlayisiyla biiyiik 6l¢iide ortiisiirken Buselik, Asiran Buselik, Pen¢gah,
Saba, Segah ve Siinbiile makamlari1 donemin kaynaklarinda yapilan tariflerden hareketle anlam kazanmastir.

MSS’deki dini nitelikli eserler zaman organizasyonu agisindan ele alindiginda Diiyek, Evfer, Evsat, Semai ve
Sofyan usulle 6ne ¢ikarken usulil belirlenemeyen eserlerin varlig1 azimsanmayacak orandadir. Burada dini eserler
en ¢ok Diiyek usulii dairesinde yer alirken en az usul Evsat ile temsil edilmektedir. Genel anlamda MSS’deki usul
konusundaki tutarsizlik durumunun dini eserlere de yansimasi kaginilmazdir. Ornegin Diiyek dairesindeki dini
musiki repertuvarindaki zaman organizasyonunda belirli bir standart yoktur. Kimi eserler (2+2)’lik bir diizim
icinde geligirken kimi repertuvarin dénemin ve giiniimiiziin Diiyek tarifine biiylik 6l¢iide uydugu saptamistir. Keza
Evfer usullii eserler hem donemin hem de giiniimiiziin Evfer tanimiyla rtiismezken Semai ve Sofyan usulli
eserlerde bdyle bir durum séz konusu degildir. Sonuca dair vurgulanmasi gercken diger bir husus usulii
belirlenemeyen repertuvar bilesenleridir. Burada belirsiz usullerle ilgili iki tip yapt mevcuttur. Ilki zaman
organizasyonu bakimindan tanimlanabilir bir dl¢liye uymayan; ikincisi ise tanimlanabilir bir 6l¢ii icinde yer alip
hem déneminin hem de giiniimiiziin belirli usul kalibryla 6rtiismeyen yapilardir. Ancak Ali Ufki notaya aldig1 her
iki tipe de giren bazi eserlerin basina usul gostergesi yazmustir.

MSS’deki dini nitelikli eserlerin form yapilariyla ilgili sonuglara bakildiginda alt1 farkli bicim i¢inde yer aldiklar1
ve en fazla bigim yapisinin iki boliimden olustugu goriilebilmektedir. Tiirler arasinda bir karsilastirma yapildiginda
ilahilerin miizikal yapisinin tesbihlere nazaran dar kurulumlu ve kiigiik anlatimli miiziksel ifadeleri barindiran
motif ve climlelerden olustugu tespit edilmis; tevhid ve ayin-i serif catisindaki eserlerde de buna benzer bir yap1
gozlenmistir. MSS’deki tesbih eserler din-dis1 diger tiirleri de kapsayan bir biitiinliikkte form yapisi olarak
farkliligini ve ayricaligini ortaya koymaktadir.

MSS’deki dini musiki tiirlerinin giifte yapisina iliskin sonuglara genel olarak bakildiginda énemli bir bdlimiiniin
aruz Olciisii ihtiva ettigini; nazim sekli bakimindan gazel ve murabba formunun 6ne ¢iktigini buna karsin
belirlenemeyen sekil yapilarinin nicel olarak varlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Her ne kadar dini nitelikli
eserlerin giifte yapilar tiirii belirleyen 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢iksa da donemi itibariyle MSS’de ilahi
ve tesbih adlandirmalarinin semsiye bir baglik olarak kullanildig1 varsayilabilir. Nitekim Ali Ufki’nin bilhassa
ilahi veya tesbih olarak niteledigi repertuvarin bir boliimii bagli oldugu tiir ile edebi olarak uyum saglarken bazi
eserlerin giiniimiiziin bakis acisindan hareketle ramazan ilahisi, na’t, sugul ve tevsih gibi tiirlere tekabiil ettigini
s0ylemek miimkiindiir.

Sonug olarak MSS’de yer alan dini nitelikli eserler donemin repertuvarini ortaya koymasi bakimindan essiz bir
oneme sahiptir. Burada Ali Ufki kritik bir gorev iistlenerek tamamiyla sozlii aktarim gelenegine sahip kadim bir
miizik kiiltiiriini ilk kez Avrupa miizik yazisina aktarmak kalmamis saz ve sz eserlerinden dini ve folklorik
ogelere kadar Osmanly/Tiirk miiziginin 6nde gelen formlarini tespit ve tetkik etmemize imkan saglamistir. Bu
acidan yalnizca dini musiki tiirlerinin degil MSS’de yer alan diger tiir ve repertuvar bilesenlerinin detayli bir
anatomisinin ortaya koyulmasi kaginilmaz bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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