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MILLETLERARASI V. SANAT TENKITCILERI
KONGRESI

PROF. SUUT KEMAL YETKIN

Milletleraras1 V. Sanat Tenkitcileri Kongresi gegen yil 20-26 Temmuz arasinda
Dublin’de toplanan kongre karari geregince, bu yil, 8-17 Eyliilde Istanbulda topland:.
17 milletin (Almanya, Amerika, Arjantin, Avusturya, Belgika, Fiansa, Hollanda, In-
giltere, Irlanda, Israil, Isvigre, Italya, Liiksenburg, Misir, Tiirkiye, Yugoslavya, Yu-
nanistan) katildigi ve aralarinda diinya élgiisiind= séhretlerin bulundugu bu kongre,
Yildiz Saraymin Sale Koskiinde saat 10’da sayin Hariciye Vekili Prof. Fuat Koprii-
li'niin bir nutku ile agilmis, ¢cahymalarma Giizel Sanatlar Akademisinin konferans
salonunda saat 15.00 de baslamstir,

Diinya Tenkitgiler Birliginin Paristeki merkezince hazirlanan galisma programina
uyularak Prof. Celal Esat Arseven’in bir agig konugmasindan sonva, dogu ve bati sana-
tmn miinasebetleri iizerinde duruldu. Ikinci giin “Sanat Tenkidi ve Felsefe”, dor-
diincii giin “Plastik Sanatlarda Kalite ve Uslap”, altinei giin “Cagdas Sanatin Ar-
sivi”’, yedinci giin “Kiibizm ve Renk” konulan iizerinde gériisiildii. Bu ¢aliymalarim
diginda kalan giinlerde Kongre delegeleri, Istanbul Miizelerini, sanat abidelerini gez-
diler, gordiiler ; ayrica Bursaya giderek, oradaki ilk Osmanl eserlerini incelemek fir-
satimi  buldular. Kongre g¢ahsmalari, kalabahk ‘geng ve aydin bir ziimre tarafindan
ilgi ile takip edilmistir. Istanbulda toplanan Milletlerarasi V. Sanat Tenkitgileri Kong-
resinin ¢ok bagarihi gectigini, delegelerin memleketimiz hakkinda ¢ok iyi intibalarla
ayrildiklarint emniyetle soyliyebiliriz.

Dogu-bati miinasebetlerine ayrilan konuya Fransadan, Irlanda minyatiiriinde dogu
unsurlar: tebligi ile Frangoise Henry, Almanyadan Rembrandl’in sanatinda dogunun tesir-
leri tebligi ile Franz Roh, gene Almanyadan Klee ve Kardinsky'nin eserlerinde Asya-Avrupa
tebligi ile Will Grohmann, katildi. Aym oturumda Tiirk delegelerinden Suut Kemal
Yetkin, Bati Sanatinda Dogunun tesirleri, Nurullah Berk, Bugiinkii Tiirk resminde eski Tiirk
gelenekleri, Biilent Ecevit, Dogu Sanatinda ve modern sanatta perspektifin tahrifi, Zahir Gii-
vemli, Modern Tiirk resminde eski sanatin izleri hakkindaki gériiglerini acikladilar.

Kongreye sundugumuz tebligin Fransizca olan ash ile Tiirkgesini asagiya ahyoruz.

LES INFLUENCES ORIENTALES DANS LI’ART DE L’OCCIDENT

On a écrit et on écrit encore sur les influences occidentales dans I'art de I’Orient.
Elles datent de 'expédition d’Alexandre. On peut les suivre a travers les siécles. Mais
si Part de I'Orient s’est laissé envahir par les modeles occidentaux, il n’a pas été sans
inspirer les diverses branches d’art de plusicurs pays de I’'Europe. D’éminents savants
se sont mis en chemin sur cette nouvelle direction. Leurs travaux montrent déja suf-
fisamment la part considérable qui revient a 'orient musulman. Sous cette nouvelle
perspective, on comprend micux qu'il n’y a pas d’art fermé et que les influences (é-
condatrices sont mutuelles.

L’influence de I’art musulman s’étend sur un domaine trés vaste. Elle ne s’est pas
manifestée seulement en Espagne avec 'art Mudéjar dés la fin du XI éme siécle, bien
avant la prise de Grenade, mais s’est exercée aussi en France, surtout dans les égli-
ses des regions de ouest, du centre et du midi, au XIéme et au XIIéme siécle, par
la pénétration d’un certain nombre de motifs architecturaux et de thémes décoratifs
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tels que P’arc en fer 4 cheval avec voussoirs de deux couleurs, I'arc trilobé ou polylobé,
le modillon & copeaux, les caractéres coufiques, et particulierement la voiite nervée
sur arcs entrecroisés, I'une des inventions les plus originales qu ’on a vu surgir des
le Xéme siécle & la Mosquée de Cordoue, sous sa forme la plus parfaite. Cette sorte
de voite, employée le plus courramment dans P'art hispano-musulman au XIéme,
et pendant une grande partie du XIIéme siécle et qui a pu donner une suggestion aux
architectes chrétiens, est de provenance orientale. II est vrai que les voiites nervées
de la Mosquée Djouma d’Isfahan et du mausolée du Sultan Sandjar & Merv sont pos-
térieures a celles de Cordou. Maies la siireté qui s’y montre prouve des expériences
antérieures.

Désormais, il n’est plus possible d’ignorer ces emprunts. Seulement, il est juste
de rappeler que ces éléments musulmans transplantés en Occident médieval trouve-
rent une nouvelle expression dans un nouvel ensemble, sous emprise d’une volonté
d’art toute différente de celle qui les a enfantés. De méme I'influence de I'orient
musulman sur I'art Normand fut forte surtout au XIe siécle a la suite de la
domination arabe en Sicile. Les fondations des rois normands comme la Cuba et la
Ziza en sont les témoins les plus typiques. Nous voyons l'influence de lorient
s’exercer aussi sur plusicurs peintres Européens. Dés le XVéme siecle, les Adorations
des Mages de Pol de Limbourg, de Gentile da Fabriano, de Benozzo Gozzoli, présen-
tent des analogies frappantes avec les miniatures timourides. Méme les caractéres co-
ufiques sont employés comme décoration, tels que la Fuite en Egypte de Giotto, ou
le Couronnement de la Vierge de Fra Filippo Lippi, laissent voir sur les bordures de
vétements. Et enfin nous savons que Rembrandt a copié plus d’une fois des miniatures
Grands Moghols. Mais tout ceci se limite a des emprunts superficiels et ne découle
pas de I'esthétique musulmane qui trouve son aboutissement dans I'arabesque, I'art
le plus pur et le plus expressif connu jusqu’a ce jour. Pour que celui-ci soit compris et
gotité, il a fallu attendre la venue du XXéme siécle, avec son art abstrait et non figu-
ratif. Décidément, I’art abstrait d’un Picasso et un panneau d’arabesque offrent a cet
égard une étonnante ressemblance. Les artistes musulmans qui empruntaient au dé-
but les éléments de leur décoration a la nature, a mesure que leur art évoluait, s’in-
terdirent toute représentation empruntée a I'univers sensible.

Ainsi, cette marche vers I’abstrait, vers I"absolu que nous voyons comme résu-
mée dans les trois styles de Samarra, nous montre que ce dépouillement n’est que le
résultat d’une nécessité esthético-métaphysique plutét que d’une interdiction religi-
euse. Ainsi se crée 'arabesque, jeu de lignes qui se suffit & lui-meme. Un coup d’oeil,
méme le plus rapide, nous en montre la ressemblance avec I'art de Picasso, le premier
grand maitre contemporain de la peinture abstraite. II ne s’agit pas ici du hasard.
I1 faut plutét se rappeler qu'il est espagnol et comme tel il est possible qu’il soit des-
cendant des Maures et qu’il ait dans ses veines le sang d’un lointain oriental. Comme
le remarquait jadis G. Apollinaire, seul un espagnol de cette souche, pouvait se livrer
“au démon de l'abstraction”.

Les décors de I'arabesque de plusieurs styles, les compositions calligraphiques
des diverses sortes de caractéres, les dessins de tapis montrent une conception esthé-
tique que tant d’artistes abstraits et non figuratifs ont prétendu réaliser. Ici, jattire
I'attention sur un morceau d’ornementation turque d’origine zoomorphique avec
la disposition de ses motifs entrelacés, sur une composition calligraphique et sur un
kilim du village Tchifteler qui rappellent le premier par son rytme et le mouvement
linéaire, la Danse de Matisse; le second et le troisiéme par leur aspect et leur dépouil-
lement expressif quelques unes des toiles de Klee et des toiles de jeunes peintres abs-
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traits. Dans ces oeuvres, du point de vue de Pesprit et des principes, nous trouvons
les mémes ambitions réalisées : horreur du naturalisme, la stylisation des éléments
plastiques, la passion des formes abstraites. C’est dans la période de décadence que
Part de I'Islam est tombé dans le naturalisme.

Ainsi, P'interdépendance, le rapprochement des nations se font voir dans le do-
maine des arts bien plus t6t que dans cclui des problémes politiques et sociaux. Comme
le dit si joliment Mr. Emile Male, a propos de 'art mudéjar en Espagne: “Le charme
de I'Espagne est d’étre le lieu on I'Orient et ’Occident se sont rencontiés ; ils s’y sont
combattus avec fureur, mais leurs arts s'y sont amoureusement unis”.

De ce point de vue, une compréhension mutuelle des arts des divers pays ouvrira
devant les yeux une perspective pleine d’espoirs, non seulement pour le rayonnement
b
de l'art, mais aussi pour la paix de I’humanité.

DOGUNUN BATI SANATINA TESIRLERI

Batinin Dogu sanati iizerindeki tesirinden sik sik soz edilmistir, hala da edilmek-
tedir. Bu tesirler Iskenderin Asya icerlerine seferi ile baslar. Onlart asirlar boyunca
takip etmek miimkiindiir. Fakat dogu sanati, batih érneklerin tesirine kendini kaptir-
migsa, bir ¢ok Avrupa memleketlerinin tiirlii sanat kollarina ilham kaynagi olmaktan
da geri kalmamstir. Bir ¢ok tanminmig Avrupah bilgin bu yeni istikamette yiiriime-
ye koyulmuglardir. Eserleri, miisliman dogunun paymi daha simdiden vyeter de-
recede gostermektedir. Kapali sanat denilen bir seyin olmadig, verimli tesirlerin da-
ima kargilikli oldugu bu yeni aragtirmalarin iginda daha iyi anlagilmaktadir,

Dogu-1slam sanatinin bati sanati iizerindeki tesiri gok yaygin bir saha iizerinde
genigler. Bu tesir, XI. asrin sonlarindan itibaren, Girnatanin zaptindan (1492) cok
zaman o6nce, Mudehar sanat ile kendini yalmz Ispanyada géstermemis, Fransa’da,
bilhassa batidaki, merkezdeki ve giineydeki bolgelerin XI ve XII. asirlarda insa edilmis
olan kiliselerinde iki renkli taslarla nébetlese ériilmiis at nal, ii¢ veya cok dilimli ke-
mer, yonga bigimi fiirug, kafi yaz, hele X. asirdan itibaren Kurtuba Camiinde
en miikemmel seklini bulan ve Islim dehasimin en orijinal buluslarindan olan damarh
kubbe gibi, bir takim mimari motiflerin ve tezyini temalarin iktibas edilmesi ile de
kendini gostermistir. XI. ve kismen de XII. yiizyil miisliman Ispanya sanatinda sik
sik kullamilan ve hiristiyan mimarlara ilham veren bu kubbe tarzinin dogudan gel-
digi muhakkaktir. Gerci Isfahandaki Mescid-i Cuma ile Merv’deki Sultan Sancar
tiirbesinin damarl kubbeleri, Kurtuba Camiindekinden sonradir. Ama onlarda go-
riilen ustalik, ok eski tecriibelerin neticesi olarak goriinmektedir.

Bundan béyle bu iktibaslar1 gérmemege imkan yoktur. Yalmiz Ortagagda batya
gocedip yerlesen bu Islam unsurlarmn, kendilerini doguran sanat iradesinden ¢ok
farkh bir sanat iradesi ile yeni bir topluluk iginde yeni bir ifade kazandigim hatr-
latmak dogru olur. Aym suretle miisliman dogunun Norman sanati iizerindeki tesir-
leri de XI. asirda Araplarmm Sicilyadaki hakimiyetinden sonra ¢ok kuvvetli olmustur.
Norman kirallarin Cuba (kubbe) ve Ziza (El-Aziza) gibi tesisleri bu tesirin en tipik
sahitleridir. Dogunun bir ¢ok Avrupal ressama da tesir ettigini goriiyoruz. XV. asir-
dan itibaren Pol de Limbourg, Gentile da Fabriano, Benozzo Gozzoli gibi ressamlarin
Krallann secdesi konulu tablolar: Timuroglu minyatiirleri ile agik benzerlikler gosterir.
Kafi yazilar bile, Giotto'nun Musir’a Firar inda veya Fra Filippo Lippi’nin Meryemi
tag giyerken gosteren tablolarinda, elbiselerin bordiirlerinde siis olarak kullanilmis-
tir. Nihayet Rembrandtin Baburlu minyatiirlerini bir ¢ok defa kopye ettigini de bi-
liyoruz. Fakat biitiin bunlar sathi iktibaslara inhisar etmekte, arabeskte, bu giine ka-
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dar bildigimiz bu en saf ve en ifadeli sanatte kemalini bulan [slam estetigine dayan-
mamaktadir. Arabeskin anlagilmas: ve sevilmesi igin, miicerret ve figiirsiiz sanat ile
XX. asr1 beklemek lazim gelmistir. Gergekten bir Picasso’nun miicerret sanati ile bir
arabesk panosu bu bakimdan hayret veren benzerlikler gosterir. Baslangigta, dekoras-
yonlarimin unsurlarmi tabiatten alan miisliman sanatkarlar, sanatlari gelistikce bu
iktibastan vazgecmislerdir. Samarra’min ii¢ uslubunda ozetlenmis olarak gordiigi-
miiz miicervede ve mutlaka dogru yonelen bu yiikselis, bu 6zlesmenin, dini bir baski-
dan cok, estetik-metafizik bir zaruretin neticesi oldugunu ifade eder. Gizgilerin oyunu
ile yetinen arabesk, boylece viicut bulmustur. En sathi bir bakis bile, miicerret resimde
ilk biiyiik iistad olan Picasso’nun sanati ile arabesk arasindaki benzerligi gosterir. Bu-
rada tesadiiften bahsolunamaz. Picasso’'nun Ispanyol oldugunu, bu sifatla Ispanya
Araplarindan geldigini, damarlarmda uzak bir dogulunun kam bulundugunu hatir-
lamak daha dogru olur. Vaktile Guillaume Apollinaire’in soyledigi gibi, yalniz bu
kokten olan bir Ispanyol, tecrid’e boylesine tutulabilirdi. Tirlii usliptaki arabesk
dekorlar, degisik harfli yazi kompozisyonlar, hali desenleri, miicerret ve figiirsiiz resim
yapan bir ok sanatkarin gergeklestirmek istedikleii aym estetik telakkiyi aksettirir.
Burada dikkati, biribirine dolanan motiflerde tesekkiil etmis hayvani menseli bir Tiirk
tezyinat pargesina, bir yaz istifine ve Cifteler koyiiniin bir kilimine ¢ekmek isterim.
Bunlardan birincisi, ritim ve gizgideki hareket ile Matisse’in Raks i1, ikincisi ve iigiin-
ciisii goriiniigleri, tertipleri ve ifadeli dzlesmeleri ile Klee’nin ve miicerret resim yapan
ressamlarin tuvallerini hatirlatmaktadir. Anlayis ve prensip bakimindan bu eserlerde
aym arzularin gergeklesmis oldugunu goriiyoruz. Natiiralizmden nefret, plastik un-
surlarm usliiplagmasi, miicerret sekillere agirt baghlik. Islam sanati, ancak ¢okiis dev-
rinde Naturalizme diigmiistiir.

Biylece milletlerin birbirine baghligi, biribirine yaklagmasi, i¢timai ve siyasi me-
seleler alaninda oldugundan c¢ok daha énce, sanat alaninda kendini gdstermistir.
Emile Male’in Ispanyadaki Mudehar sanat vesilesi ile gok zarif bir sekilde ifade ettigi
gibi, “Ispanyanin cazibesi, dogu ile batimn kaigilasign yer olmasidis. Dogu ile bati
birbirile siddetle savasti ama sanatlari orada sevigerek birlesti. ..”. Bu bakimdan muh-
telif memleketlerdeki sanatlarin karsihikhi olarak anlagilmasi, yalmz sanatin parilda-
mast igin degil, insanligin barng igin de gozler éniine timidlerle dolu bir ufuk aga-
cakur.



