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Hiisn-i Hat Sanatinda Sive

Accent in Islamic Calligraphy

Omer Faruk Dere!

6z

Hat sanati tarihi boyunca Uretilmis eserlerden gunimize kalmayi
basarabilenlerin mensubu bulundugu “ekoller (mektepler), Gsluplar, tavirlar”
dikkatlice incelenip mukayeseli taramalar yapildiginda hangi yaz tirlinde
olursa olsun bazi hattatlarin yazilarinda yazanin sahsina has o6zelliklerin
varligi tespit edilebilmektedir. Hat sanatinda bu 6zelliklerin bitind “sive”
terimi ile ifade edilmektedir. Yazilarda sivenin tespit edilebilmesi icin her
dénemden ve her ekolden pek c¢ok hattatin yazilarinin karsilastiriimasi

gerekmektedir. Terimin kullanimi yaygin olmakla birlikte ifade ettigi karsilik
Uzerinde fazlaca durulmadig literatiir taramalarinda ortaya ¢ikmistir.

Bu makalede, hat sanati arastirmalarinda belirleyici bir ayra¢ vazifesi
gorebilecek kadar 6nemli oldugunu dusiindigimiz “sive” teriminin
aciklanmasina gayret edilmistir. Sivenin daha dogru anlasilabilmesi igin bir
yazinin tiirti, mensup oldugu “ekol’, ekol icinde olusturdugu “kol” ile yazida
kavramlari izaha caligsiimistir. Cogu zaman
Uslup veya tavir kavramlariyla karistirilan sivenin bir yazida nasil olustugu,
“siveli bir yazinin 6zellikleri, sivenin talebelikten itibaren korunabilmesinin

|

beliren “Uslup, tarz, tavir ve ha

imkanlan” konulari ele alinmistir. Miirekkebe batirilmis kalemle dogrudan
yazilan “hakiki” yazi ile dis sinirlarinin ilgili ylzeye aktarilip icinin
dolduruldugu-kabartildigi “mecazi” yazilarin olusumunda sivenin etkilenme
sebepleri Uizerinde durularak mecazi yazi tretiminde kullanilan metotlarda
ortaya ¢ikabilecek aksakliklar Gzerinde degerlendirmeler yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Hat sanati, sive, mektep, ekol, kol, slup, tarz, tavir
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In this article, the term “accent,” considered an important distinction within
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of writing, the “school” it belongs to, the “branch” it forms within the school, the “style, way, pose and posture” of
the concepts present in the writing will be analyzed. How the accent—often confused with the concepts of style
or attitude—is formed in an article, “the characteristics of a dialectal script and the possibilities of preserving the
dialect from the early years of studentship” will be discussed. Evaluations will be made on the failures arising in
the methods used in the production of figurative writing. The focus will be on the reasons for the influence of the
dialect in the formation of the “real” writing written directly with a pen dipped in ink and the “figurative” writing in
which the outer borders are transferred to the relevant surface, and the inside is filled-embossed.

Keywords: Islamic calligraphy, calligraphy education, accent, genre, style, figurative calligraphy

EXTENDED ABSTRACT

Lettering, which existed as the basic communication tool of humanity, has developed to
write the sacred texts most beautiful in all cultures and has risen to the grade of art. The Islamic
script has also started to develop and evolve since the first centuries. The Islamic script, which
reached a certain level in the Umayyad, Abbasid, and Seljuk periods, was brought to the peak
by the Ottomans. In its progress from its beginning up to the present day, artists of genius in the
art of calligraphy have come and carried the art to the peak with the attempts they have made.
The student group that formed around the great calligraphers during his lifetime and those
who followed him after his death formed a “school” together. Although he is fully committed
to the style, attitude, and way of the school he belongs to, the personal characteristics that the
calligrapher adds from himself and that are not found in other calligraphers are called “accent”.
In this article, what is accent and how it is formed? The Answers to the questions such as what
are the factors affecting the formation and development of accent? What are the effects of old
and new techniques on accent in the preparation of figurative writings? are sought.

The materials of art history are directly the works that exist. In the history of calligraphy,
many studies that have been presented to the world of science by making detailed examinations
on the works that have reached today are included in the literature. It is quite natural that
cataloging and identification studies constitute most of this corpus. In recent years, we have
seen that detection studies have been replaced by in-depth studies. Despite this, it has been
determined that the subject we discussed in this article is rarely mentioned. Since differences
arise from the person who makes the subject of accent in art, such research may not have been
done due to some difficulties of studying this subject. It is an undeniable fact that a careful
eye, an open mind, and long-term fieldwork are needed to examine the subject.

This article has been prepared in a fiction that will help to understand unique personal
interpretations in art each line of which is bound to strong rules. To understand the accent, it
is necessary to know what the type of writing is. Then, it is necessary to understand the school
and the style that creates the school. The style and attitude of the writing are the concepts that
can be confused with the accent the most. After explaining all these distinctive features, the
features of the accent are looked into. The ways to be followed in the education of students
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throughout their education life are emphasized to create or preserve the accent if any. Because
almost all the elements affecting the spirituality of the calligrapher will also affect the writing,
he made, the effect of spiritual harmony on the accent has been tried to be explained. With
the introduction of digital tools, the things that should be considered in the construction of
stacking compositions are discussed in detail. It has been discussed how digital copying can
affect the accent.

The subject of “Accent in Islamic Calligraphy” needs large-scale research that will be
discussed by comparing dozens of works. It is our sole aim that this article constitutes the
first step in further studies.

islam Tetkikleri Dergisi - Journal of Islamic Review 753



Husn-i Hat Sanatinda Sive

Giris

Insanoglunun estetik bir anlayisla ortaya koydugu, kulaga, géze ve gonle hitap eden
ve yiiksek zevk iirlinii olan tiretimlerin biitiiniine “sanat” ad1 verildiginde genel bir kanaat
mevcuttur. Bu tiretilen eserlerin miiessiri sanatc1, dogustan getirdigi etkileyici liretme kabiliyeti
sayesinde ortaya koydugu ¢alismalarla yasadiginin, nefes aldiginin farkina varir. Sanati, var
olusunun sebebi gibidir. Kabiliyetinin parlamasi, biiyiik gayretlerle edindigi bilgi ve gorgii
birikimi sayesinde ger¢eklesir. Onun sanat yolculugunda kabiliyet ve gayret kol kola yol alirlar.
Eserinde aldig1 nefesin, atan kalbinin izi okunur. Tabii olarak eser, sanatkarinin tercihlerini
aksettirir. Insanlar dis gériiniislerinde oldugu gibi i¢ diinyalari itibariyla da birbirinden ayrilirlar.
Bunlar1 géz 6niinde bulundurmadan yapilacak genel degerlendirmelerin sanatin inceliklerini
ve sanatin gelisimini anlamada bizleri isabetli tespitlere ulagtirmasi beklenemez.

2]

Liigatte “giizellerin insana hos gelen ve goniil fetheden tavri, naz, eda, isve” anlamina
geldigi aktarilan sive, emsallerinde goriilmeyen farkliliklari ifade igin kullanilmaktadir. Hat
sanatinda hocadan talebeye gecen ekol anlayis1 ve tislup birlikteligi icinde yazi ¢calismalart
yiritiiliir. Farklilik ise sanat¢inin bagli bulundugu sanat kurallarina harfiyen uyarak, kendine
ait hususlar1 eserine aksettirmesiyle belirginlesir. S6z konusu bu sahsi yorum farkliliklarina
hat sanatinda “sive” denir.

Hiisn-i hat sanatinda egitim miifredatinin tamaminin bir hoca nezaretinde uzun yillar boyu
calisilmasina “mesk etmek”, egitim miifredatinin yazildigi mecmualara ise “mesk murakkaasi”
denilmektedir.2 Bir hattatin hayatinda temel iki safha bulunur. ilki hocasinin yazdiklarmi aynen
taklit ve drnek alinan ekol sahibi {istadin yazilarinin detaylica miitalaasiyla gegen dgrencilik ve
baslangi¢ devresi, ikincisi ise meski veya bir hattatin yazisini 6rnek almaksizin kurallar iginde
Ozgiirlestigi sanatkarlik devresidir. Sahsi farkliliklar daha ¢ok ikinci devrede olgunlassa da ilk
devrede de hattatin elinden dokiilen yazilarda sivesinin izleri goriilebilmektedir. Bu donemde
hoca, hattin estetik, matematik ve imla yoniinii aktarirken ayni zamanda sanatin edebini de
vermeye s6z ve haliyle dikkat eder. Ilk yillarda icra edilen mesklerde hocaya ¢ok 6nemli
vazife diismektedir. Hoca, sanatin kurallarint 6gretirken talebede ileride olgunlagabilecek sive
filizlerini muhafaza etmeli, yetismesi igin destek olmalidir. Hat sanati “taklit” ile baslayip
Ozgiinliige giden bir siire¢ icinde dgrenilir. Talebenin kabiliyetine gore bu siire uzar ya da
kisalir. Genellikle haftada bir yapilan meskler aylar, yillar boyu siirer gider.

Hat sanatina bir ustadan baslanir ve mesk boyunca ayni hocaya devamla ilerleme
kaydedilmesi hedeflenir. Sayet hoca yonlendirir veya zorunluluk olursa baska bir hocaya
devam edilebilir. Hat sanat1 egitimi, hocadan talebeye saygi ve sevgi ile gecen bilgi, gorgii
ve irfan akistyla gerceklesir. Talebe hocasiyla arasindaki feyz akisini kesintiye ugratacak her
tiirlii hal ve davranistan kaginmalidir. Egitime dnce giinliik yazismalarda kullanilacak olan

1 Bk. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydim Kitabevi, 1995), 1001-1002; Sudri
Hasan Efendi, Lisanu 'I-Acem: Ferheng-i Su 'iirf (Istanbul, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 Yaynlari,
2019), 3/2474.

2 Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar (Istanbul: Kubbealt Nesriyati, 2010), 430-437.
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rik’a hattryla baslanir. Rik’a meskinin ardindan istenilen her bir yazi tiirli tek bagina mesk
edilebilir. Ancak siiliis-nesih, divani-celi divani yazilari biitiinliik arz ettiginden beraber mesk
edilmesi yaygindir. Ta’lik yaz1 ise tek bagina ayrica mesk edilir.?

Dersler haftada bir olmak iizere yapilir ve ise “Rabbi yessir vela tuassir, Rabbi temmim bi’l-
hayr” (Rabbim kolaylastir; zorlastirma, isimi hayirla tamamla) duasinin yazimiyla baslanir. Daha
sonra harfler, ikili bitismeler (miifredat) ve satir (miirekkebat) yazilar sirasiyla yazilir. Miifredat
ve miirekkebat tamamlandiginda talebe artik bir hattat aday1 olmustur. Sanat tarthimizde mesk
etmek tabir edilen bu sistemde hoca, 6grenciye 6devini bizzat kendi yazarak verir, 6grenci de
aynini taklit etmeye ¢alisarak 6devini hocasina getirir. Hocas1 yazisinin altina “¢ikma” denen
tenkitlerini yaparak egitime devam edilir. Sayet hoca begenirse bir sonraki derse gegilir,
begenmezse ayni ders tekrar tekrar yazilir, ta ki tam olarak 6grenilene kadar.

Ogrenci tiim benligiyle hiisn-i hatla mesgul olmazsa seviye kat etmenin pek miimkiin
olmayacagi tecriibelerle sabittir. Bu konuda son devrin biiyiik hattatlarindan Sami Efendi’nin
(6. 1912) sozlerini hatirlamamak elde degildir:

“Hiisn-i hatla tilfetimin ilk y1llarinda bazen bir istif hazirlarken harfin birisini yerine oturtamam,
rahatsiz olurum. Hoca merhum o gece riiyama girip, migkiiliimi tarif eder; hemen mumu
yakip basucumda hazir bulanan kdgida o tarifi kursun kalemle gegiririm. Sabah da her harf

yerini bulmus olurdu. Eger sanatinizla, mesleginizle riiyanizda bile hemhal olamiyorsaniz,
yerinizde sayacaginizi bilesiniz!”*

Ikinci devrede hattat namzedi artik tam donanimli olarak kendi basina eser iiretebilecek
olgunluga erismistir. Kendinden istenen ya da kendi istedigi kompozisyonlari sanatin kurallari
i¢inde 6zgiirce olusturabilecektir. Ilham, kesif ve feyizle hayatmnin sonuna kadar devam eden
bu siiregte ortaya koyacagi caligmalarda kendisine has sivenin tiim yonlerinin daha fazla agi13a
¢ikacagi beklenmelidir.

Siveli yazilarin anlasilmast da hat sanatindaki uzmanlikla miimkiin olabilmektedir. Hat
sanatinin her dénemine ait ¢ok yaz1 gérmek, ekol sahibi hattatlarin yazilartyla ¢ok vakit
gecirmek ve farkli ekollerden yazi mukayeselerinin yaninda ayni ekolden farkli hattatlarin
yazilariin da mukayesesini gerektirir. Dikkatli, detaylara inebilen bir goz ile gordiigiinii
unutmayan, berrak bir hafizayla kazanilan bu birikim sayesinde uzun yillar sonra ancak bazi
isabetli degerlendirmeler yapilabilmektedir.

Siveyi daha iyi anlayabilmek i¢in hat sanatinda bir yazinin tiirti, ekoli, islubu, kolu, tarzi
ve tavrinin ne oldugunun agiklanmasina ihtiyag vardir.

Tiir: Islamiyet’in gelisinden itibaren okumaya, yazmaya verilen biiyiik nem sayesinde

3 Her bir yazinin meski o yaziy1 icra eden hocadan 6grenilir. Her hattat her yazida usta olmayabilir. Tiim yazilari
ogretebilecek seviyede hattatin sayisi azdir. Bu sebeple talebe siiliis-nesih hattini bir hocadan akabinde ta’lik
hattin1 ayr1 bir hocadan mesk edebilir; her bir yazidan ayr1 ayr1 icazet (diploma) alabilir.

4 M. Ugur Derman, Sakip Sabanci Miizesi Hat Koleksiyonundan Segcmeler (Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, 2002),
196.
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asr-1 saadetten bir-iki yiizy1l sonra Arap yazisi sanat boyutuna ulagmaya baslamigtir.®
Birkag asir i¢inde insanlik tarihinde goriilmemis bir hizla genisleyen Islam cografyasinda
Kur’an-1 Kerim’i ve mukaddes metinleri en giizel bicimde yazabilme gayreti neticesinde
pek cok yazi tiirii ortaya ¢ikmistir. Onlarca cesit yazidan siiziilerek zamani agmayi
basarmis olan alt1 yazi tiirii “aklam-1 sitte” olarak anilmaktadir. Muhakkak, reyhani,
tevkii, rikaa’, siiliis, nesih adlarini almis olan bu yazilardan siiliis ve nesih tam olarak
kullanilmaya devam ederken tevkii ve reyhani tamamen terk edilmis, muhakkak® ve rikaa’’
ise az da olsa baz1 6zel metinlerin yaziminda kullanilagelmistir.

Islam diinyasmin tamamina yayilmis olan bu yazilar haricinde bdlgesel bazi yaz tiirleri de
gelismistir. Magribi, kifi, ta’lik gibi. Bu tiirlerin i¢inde iran sahasinda dogmus olan “ta’lik”
hatt1, bdlgesinin disinda genis bir kullanim alan1 bulmustur. Iran kiiltiiriiniin zenginliginden
beslenmekte hicbir beis gormemis olan Osmanli irfan1 da bu zarif ve asil yazi karakterini
benimsemis ve kendi tislubuyla eserler vermistir.®

Tiim bu yazi tiirlerine ilave olarak Osmanli devlet diizeni i¢inde Divan’da kullanilmak
iizere on altinc1 yiizyildan itibaren Tiirk hattatlari tarafindan gelistirilen “divani” ve celisi ile
giinliik kullanimda hizli yazmaya miisait olarak gelistirilen “rik’a’ yazilar1 ¢ok basarili yazi
karakteri ¢aligmalari olarak tarihteki hakli yerlerini almiglardir.

Yazilarda yenilik i¢inde eskinin korunmasi demek olan “Soy gilitme” kanunu vasitastyla
degisen yazi yiizlerinde karakterin ana hatlari muhafaza edilebilmistir.'* Ornegin gegmisten
giiniimiize ulasabilen tiim yazilarin “vav” harfi yan yana konulsa hangi tiire ait oldugu bariz
bir bigimde ayrisiyor ise bu soy giitme sayesinde olabilmektedir. Tiirlerin zaman i¢inde
olgunlagmasi, yazinin tekamiiliinde tiir ¢esitliliginin yaninda ayr1 bir bahis olarak ele alimmalidir."

Hat sanatinda ictihad kapisi her zaman agik olmakla birlikte yeni yazi tiirlerinin dogusu igin
gereken sartlarin olusmast her zaman miimkiin olmayacaktir. Cesitli denemelerin giiniimiizde
de yapildig1 miisahede edilmektedir. Ancak bu denemelerin kabul goriip gormeyecegini zaman
gosterecek ya begenilip devam ettirilecek ya da terk edilecektir. Gegmisten giiniimiize ulagan
her bir yaz tiirii, pek cok sanatkar: etrafinda toplamis, okuyan ve seyredenin bedii zevkini

5  Daha genis bilgi i¢in bk. Nabia Abbott, The Rise of the North Arabic Script and It's Kur 'anic Development
(Chicago: University of Chicago Press, 1972).

6  Muhakkak yazimnn kafi hattindan ilk ¢ikan yazi oldugu anlasilmaktadir. Muhakkak yazi son yillarda 6zellikle
Arap tilkelerinde tekrar canlandirilmaya galisilmakta, ¢esitli yarigmalar ve etkinlikler diizenlenmektedir.

7  Rikaa’ hatti mektuplarin ve hikayelerin yazilmasinda siklikla kullanilmistir. Stenografik karakteri sayesinde
hizli ve etkili bir yazidir. Mushaflarin ferag kayit sayfalarinda ve talebe icazetnamelerinde kullanilmaya devam
edilmektedir.

8  AliAlparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayicilik, 1999), 21,22.; Derman,
Sakip Sabanci Miizesi Hat Koleksiyonundan Se¢meler, 15-20.

9  Diiz gizgilerden olusmasi, harekesi olmamasi kolaylik ve hizli yazim i¢in icat edildigini gostermektedir. Hat
mesklerine baslangigta kaleme, miirekkebe aligilmasi ve el melekesinin gelismesi igin giiniimiizde de egitimi
yapilan yazidir.

10 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 107.

11 Bk. Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar.; Ali Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yayincilik, 1999).
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tatmin etmis, Islam kiiltiiriiniin varligina hizmet etmistir. Yeni yazi tiirleri de ancak bu etkiyi
olusturabilirse tarihteki yerini alabileceklerdir. Yazi tarihinin matbaanin icadindan sonra yon
degistirdigi bilinmektedir.'>Son asirda Latin alfabesinde oldugu gibi Islam yazilarinda da yeni
yaz1 ylizli tiretme faaliyetleri matbaa harflerinde “tipografi” tasarimlarinda yogunlagmistir. Son
derece olgun el yazisi “kaligrafi” tiirlerinin varliginin yeni bir yazi tiiriine ihtiyag birakmamis
oldugu diistiniilebilir. Son yillarda yapilan yeni hat tiirii denemelerinin ise kitabi degil dekoratif
yazilarda kullanilma amacl oldugu belirgindir.

Ekol (Mektep): Hat sanatinda ekol olmus hattatlarin eserlerine bakildiginda bir yazi
tirtinde o tiire ait tiim 6zellikleri yansitmakla birlikte var olandan daha ileri bir sathaya
taginmasina imkan saglayan tekamiil hamlelerinin yapilmis oldugu goriliir. Ortaya ¢ikan
bu anlayisin hoca kabul edilerek devam eden nesiller boyunca ayni ekol 6zelliklerine sadik
kalinarak eserler tiretildigi glinlimiize ulasan eserlerden rahatlikla anlagilmaktadir. Osmanli’ya
kadar gelisimini devam ettirerek gelen hat sanati, Amasyali Seyh Hamdullah Efendi’nin (3.
1520) yaptig1 hamleyle farkli bir yola girmistir. Devam eden asirlarda aklam-1 sittede bu yol
takip edilerek “Osmanli hat ekolii” tesis edilmistir. Ayn1 donemde Seyh Hamdullah ekoliinden
bagimsiz olarak gelisen Ahmed Karahisari (6. 1566) ekolii ise Seyh hatt1 karsisinda ancak bir
nesil daha devam ettirilebilmistir. Seyh ekoliinii ileriye tasiyip kendi adiyla anilacak bir iislup
ortaya koymay1 basaran Hafiz Osman Efendi (6. 1698), sonraki {i¢ asra 151k tutacak kandili
yakmugtir. “Héfiz ekolii” olarak anilan bu hamle, Kazasker Mustafa izzet (6. 1876), Mustafa
Rakim (6. 1826), Mahmud Celaleddin (6. 1830), Sevki Efendi (6. 1887) ekollerinin hareket
noktas1 olmustur. Her ekoliin kurucusu, bir 6nceki ekol sahibi hattatin yazilarim estetik bir
degerlendirmeye tabi tutmak suretiyle oradan sectigi en giizel durus, eklem gegisi, yazi kalinlik
farklar1, en-boy nispetleri, terkip 6zelliklerini yazisina aktarmayi bagarmistir.

Aklam-1 sitte, 6zellikle siiliis-nesih ve celi siiliiste bu ekoller ortaya ¢ikarken ta’lik hattinda
da on sekizinci asirda Yesari Mehmed Esad Efendi (6. 1798), harf biinyelerinde ve gecis
mafsallarinda ¢esitli estetik degerlendirmeler yaparak ta’lik hattinda Osmanli Gislubunu
olusturmus ve oglu Yesarizade Mustafa [zzet (6. 1849) eliyle de ekole déniismiistiir. “Yesarizade
ekolii” olarak tarihe gecen bu Gislup sonraki zaman diliminde 6zellikle celisinde deha ¢apindaki
biiyiik hattat Sami Efendi (6. 1912) eliyle zirveye ¢ikarilmigtir.

Gosterilen alaka ve iltifatin dozuna gore zaman icinde ekoller canliligini devam ettirebilir
ya da tarihe mal olabilirler. Giiniimiizde Mustafa Rakim ekoliiniin Sami kolu, celi siiliiste
canliligim siirdiirmekteyken, Mahmud Celaleddin ekolii terk edilmistir.

12 Bk. Kemal Beydilli, “Matbaa”, DI4 (Ankara, 2003), 28/105-110.
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Tiirk ta’lik ekoliiniin kurucusu Yesari Mehmed Esad Efendi’ye ait mail kit’a. (TSMK
G.Y. 325-83)
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Uslup: Hattatlarin yazilarinda ekol veya kol olusturacak kadar 6tekilerden farkli, baskin
karaktere sahip kurallarin tamamina “iislup” ad1 verilmektedir. Seyh iislubu, Kazasker iislubu,
Rakim tislubu vb. denildiginde burada kol’dan farkli olarak yazinin estetik degerlerinin
tamamini ifade eden bir ayricalik anlasilmalidir. Diger bir deyisle tislup sahibi sanatkarlarin
yazilari ayirt edilebilir niteliklere sahiptirler. Iste bu iislup kilavuz olarak kabul gériip devam
eden zamanda hattatlar tarafindan aynen izleniyor, sevilerek yaziliyor ve ragbet ediliyorsa
artik bahsi gegen tislup bir ekole doniismiis demektir. Her iislup ekol olmayabilir ancak her

ekol bir iisluba sahip olmak zorundadir.

Uslubu ekol olmus Mehmed Sevki Efendi'nin siiliis-nesih kit'asi. (TSMK G.Y. 309)

Tarz: Mevcut bir ekole, lisluba ait olmakla birlikte 6ne ¢ikan bazi nitelikleri yoniiyle
ayni Uisluba, ekole ait diger yazilardan ayrilabilen karakter hususlarina “tarz” denir. Yazinin
durumu, vaziyeti kastedilir. Ornek olarak “Yesarizade tarzinda bir ta’lik yaz1” denildiginde
Yesarizade tarzini1 yansitmakla beraber o tarzda mevcut olmayan dylesine canli 6zellikler
bulunur ki, bu 6zellikleri itibariyle Yesarizade tarzindan ayrisir; ancak bu 6zellikler o tisluba
mal edilecek kadar gelismis degildirler. Bu durum kimi zaman “vadi” kelimesiyle de ifade
bulmustur. Mesela “Nefeszade, Seyh Hamdullah vadisinde yaziyordu” denilmekle “Nefeszade
Ismail Efendi, Seyh’in iislubunu en belirgin 6zellikleriyle aksettirmekle beraber ondan biraz
farklrydr” denilmek istenmektedir.
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Seyh Hamdullah vadisinde kalem oynatmis Nefeszide Ismail Efendi'nin (6. 1679)
nesih hattiyla bir serlevha. (TSMK E.H. 427-1b-2a)

Kol: Hattatin belirli bir ekoliin tiim kurallarina tabi olarak meydana getirdigi eserlerde
estetik ifade acisindan devamli, muntazam ve canli bir bicimde belirgin bir yol tutturmasina
“kol” denir. Kazasker Mustafa izzet ekoliinde Sefik Bey kolu buna giizel bir &rnektir. Sefik
Bey verdigi eserlerinde hocas1 Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin kurdugu ekolii ve bu ekoliin
ozelligi olan yazidaki yorumlarin tamamini yansitmakla beraber kendisi ve talebeleriyle birlikte
ozellikle celi siiliiste gosterdikleri yorum farkindan dolayi bir kol olusturur.

Kazasker Mustafa izzet ekoliinde ayr1 bir kol olusturmus biiyiik hattat Sefik Bey'in (6.
1879) celi siiliis hattiyla levha. 1291/1874, Ziimer 39. ayet. (SSM 130-0405-MSF)
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Tavir: Hattatin sahsi ilavelerinden degil, bagli oldugu ekoliin karakterini aynen temsil eden
bir ¢aligmanin diger biitiin 6zellikleriyle beraber ifade ettigi vaziyete “tavir” denilmektedir.
So6z gelisi “Reisiilhattatin Kamil Akdik’in Sevki Efendi tavrinda kaleme aldig1 bir kit’a”
denildiginde yazinin Sevki Efendi tavrinda yazildigi, Kamil Akdik’in kendinden nes’et eden
ozellikler olmakla birlikte genel tavrin Sevki Efendi’yi andirdig1 anlatilmak istenir. Tavirda tam
bir benzerlik s6z konusu degildir; dyle bir durumda buna hiisn-i hatta “taklit” ad1 verilmektedir
ki, bu konumuz i¢inde degildir. Ancak taklit hakkinda kisaca ifade edilmesi gereken sudur: Hat
sanatinda taklit, kor bir kopya islemi degildir. Bir yazinin yukaridan buraya kadar siraladigimiz
ve asagida devamla anlatacagimiz yaziya dair biitiin 6zelliklerinin bire bir aynisinin yazilmasiyla
“taklit” gergeklesir. Bir yazinin hicbir degisiklik olmadan aynen yazilmasinin ne kadar zor
oldugu hat sanatina asina olanlar igin zaten malumdur. Basarili taklit yapabilmenin hattatin
biitiin hal, tarz, tavir, Gislup, sive 6zellikleri gibi yonlerine hakim olmakla miimkiin olacagi
diistiniildiigiinde taklidin, hat sanatinin en zor sahasi oldugu daha iyi anlasilacaktir.

Son olarak siveden daha 6zel bir durum olan “hal”i eklemeliyiz. Ornek vermek gerekirse
bir hattatin ayni, tislup, ekol, tarz ve sivede yazilmis bir yazisindaki tiim eliflerini alip yan
yana dizsek her biri bize durusuyla “her birimizin hali ayridir” diyeceklerdir. Harflerin ve
onlardan olusacak kelimelerin de diger organizmalar gibi kendi yapi taslar1 bulunur. Bu yap1
taglar1 her harfin kendi halini aksettirmektedir. Her yoniiyle ayn1 goriinen harfler tipki insanlar

gibi birbirinden farkli goriiniirler.

Reisiilhattatin Hac1 Kimil Akdik’in (6. 1941) Sevki Efendi tavrinda yazdis siiliis-nesih
kit'a. (Ozel koleksiyon)
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Sive ve Ozellikleri

Bir hattatin yazisindaki sive, yaziy1 sanat seviyesine yiikselten seyyaliyet (akis), metanet

213

(cizgi giicii), el ve kalem hakimiyeti, ibda’"®, dl¢iilii olma gibi hususlarin hepsinin tesinde

kendiliginden var olan bir nevi eda ve isvedir.'* Yazida tenasiip ve dhengi saglayan, dolayisiyla
yaziy1 bir iletisim araci olmanin 6tesine tasiyan hususlarin basinda 6lgiilii olmak gelir. Kalem
kalinliginin harf biiytikliigline olan oranlarinin dogru olmast, 6l¢iilii olmanin ilk ve en dnemli
adimidir. Yazida bu Slgiiler nokta ile tespit edilir. Her yazi tiirii kendi noktasiyla dlgiiliir.
Noktasinin satira olan meyline gore harflerin satira olan meyilleri belirlenir. Nokta ve meylinde
elden ele yasanacak kiiciik egim farklarinin dolayli olarak hattin givesini etkileyecegi de
diistiniilebilir. Hat sanatinda kullanilan noktanin tahlilini hocast Necmeddin Okyay’la beraber
kiymetli yazilar tizerinde gergeklestiren M. Ugur Derman bu konuda sunlar1 aktarmaktadir:

“Harflerin dl¢iilerinin hesabinda yazildig1 kalemin noktasinin kullanildigi malumdur. Fakat
olgtiye esas olan, noktanin kdsegen boyudur. Bu sebeple nce noktanin dogrulugunu tespit
etmek gerekir. Sami Efendi gibi titiz bir tistadin Celi Siiliis ve Celi Ta’lik yazilarinda kullandig:
noktalar1 hassas pergelle miiteaddit defalar dlgtiikten sonra Ustad Necmeddin Okyay ile su
neticelere varmistik (1959 yili):

Siiliis noktast, satir ¢izgisine takriben 45° meyilli® olarak konulan ve dikdortgen sekline yakin
bir “paralelkenar”dir, kalem agzinin egri kesilmesinden dolay1, nokta kalemden dort kdsesi
tam 90° ye sahip dikdortgen seklinde ¢ikmaz. Paralelkenar seklindeki Siiliis noktasinda iist
ve alt koseler 90° den birkag derece dar, sag ve sol koselerse 90°’den birkag derece genis
olur. Harflerin nokta boyuna gore hesabinda, dik ¢izgilerin (elif gibi) Sl¢iimlerde noktanin
iist ve alt koseler arasindaki mesafe, yatay ¢izgilerin (be gibi) 6l¢limlerde sag ve sol kdseler
arasindaki mesafe nokta boyu olarak alinir:

Sami Efendi’nin Yeni Cami Sebili kitabesi iist kalibindan detay. (TSMK. G.Y. 4)

13 Ibda’: Orneksiz olarak bir sey meydana getirme, yeni ve giizel bir eser meydana getirme. Bk. Ferit Devellioglu,
Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydin Kitabevi, 1995), 402.

14 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, ed. M. Ugur Derman,
(Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi, 1981), 1/103-111.

15 Sami Efendi’nin ¢esme kaliplari iizerinde yapilan detayli 6l¢iimlerde noktanin satira gore kalem agisinin 45
degil 55 derece oldugu tespit edilmistir.
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Bu iki kdsegen boyu ag1 farki dolayisiyla birbirinden biraz farkli olmakla beraber, tatbikatta
ayn1 kabul edilir. Kdsegen boyu kalem agzinin takriben yarisi kadar fazlalik gosterir. Su
izahattan anlasilacagi gibi, kaleminin agz1 7 mm olan bir Celi Siiliis’tin noktasinin boyu 8
mm, “nokta 6l¢iisii olarak kullanilacak kdsegen boyu takriben 10,5 mm tutar. “Yarim nokta”
Olciisii de yarim kdsegen boyudur.

Ta’lik noktasinin sag alt kenar1 miirekkebin akisina gore yuvarlagimsi kabarik bir karedir.
I¢ a1 durumu baslangigta 90° olan ta’lik noktasinin keskin kenarlarma karsilik alt kdsenin sag
yan1 ve sag kosenin alt yani yuvarlagimsi kalir. Ancak akinti altta toplandigi i¢in bu yuvarlaklik
sag kose altinda az, alt kdse saginda fazladir. Yuvarlak kenarin az veya fazla akmtili olugu
noktanin da eksik veya fazla olmasi sonucunu doguracagindan harf 6l¢iimiinde kullanilacak
saglikli bir ta’lik noktas1 soyle olur:

Sami Efendi celi ta’lik hattiyla zerendiid hadis-i serif levhasi. (SSM 130-0062-SE)
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Noktanin iist kosesinden alt kdsesine denk gelen kalem agzinin ligte dordiidiir (4/3). Yani

agz1 3 mm’lik bir ta’lik kalemiyle konulan noktanin iist-alt kdsegen boyu 4 mm olmalidir.
Bu 6l¢iiye uymazsa nokta dogru olmayacaktir. Sag-sol kosegen boyu da uygulamada iist-alt
kosegen boyuyla ayni kabul edilir. Yarim nokta boyu da yarim kosegen boyudur.”!¢

Harfler, kelimeler, araliklar hep bir matematik hesaplamayla yazilir. Kivrimlardaki ahenk,
cizgilerdeki dirayet, satira dizmedeki ritim sayesinde yazi, seyredenin ruhuna musiki bestesi
gibi dokunur. Sive ise besteyi icra edenin yorum farkindan olusur.

Yazi tiirii, mensup oldugu ekolii, yazisindaki iislubu, tarzi ve tavri disinda hattatin artistik
ozelliklerini ortaya koyan kisimlarin her birinde veya yazinin biitiiniinde goriilen, sezilen ve
bir baskasina ait yazilarda benzerine rastlanmayan tamamen hattatin sahsina 6zel niteliklere
veya bunlarin sonucunda beliren duruma “sive” denir.!”

Siveli bir yaziyla karsilasildiginda hattatin kendi elinden dokiilen dyle bir eda goriiliir ki
bu ona benzersiz bir hava kazandirir. Bu durum yazinin 6rnek alinan, taklit edilen bir yazidan
degil de kendi kaleminden ¢ikmasindan ileri gelmektedir. Belki sanatkar ayni ibareyi yeniden
yazsa ayni siveli havayi tutturamayacaktir.

Sive; hattatin kisiligi, yetistigi toplum, sezdigi ilhamlar ve hassasiyetiyle ortaya ¢ikan bir
durumdur. Hattatin ¢aligtig1 atdlye ortami, yazma anindaki ruh dengesi bile yaziya dogrudan
etki eder. Bu sebepten siveli yazi edalidir, ¢arpicidir. Yazanin karakterinin siveye etkisi
biiyiiktiir. Baz1 yazilarda keskin ve sert sive goriiliirken bazi yazilarda daha latif ve nazik bir
sive gozlenir. Sive degiskendir. Hattatin sanat hayatinin farkli devirlerinde farkli sivelerde
yazilarina sahit olunur.

16 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, ed. M. Ugur Derman,
(Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi, 1981), 1/359 dipnotu.
17 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, 111-117.
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On sekizinci yiizyllda Hafiz Osman ekoliinden iki hattatin siiliis-nesih yazisinda sive

farklar acikca takip edilebilmekte. Ustte Yedikuleli Seyyid Abdullah (6.1731)
(IUK A. 6474), altta Mehmed Giridi (6. 1752) (Sami Tokgoz Kolek
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yonu)
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Sive, kiyaslama imkani bulunmadigindan tarifi zor bir olgudur. Ancak emsallerinden
ayrilan yonleri sayesinde hissedilebilir. Bir manada yazanin yazisina kattigi ruhtur. Hat sanati
tarihimiz boyunca ortaya konmus fevkalade siveli ve adeta ruh iiflenmis eserlere resmi ve
ozel koleksiyonlarda ulasip inceleyebilmekteyiz. Icinde bulundugumuz bu zaman diliminde
hat sanatinin belki de basaramadigi en 6nemli noktanin bu oldugu yoniinde genel bir goriis
birliginden soz edilebilir. Grafik ve soyut sanat zevkinin post-modern dénemde diinya tizerinde
gelismesi ve ragbet gdrmesi hat sanatinin son yillarinda ortaya konulan ¢aligmalari etkiledigi
goriilmektedir. Bu etkiyle tasarim ve teknik yonden basaridan bahsedilse bile ayni duygu
atmosferinde yasanilmadig1 ve ayni endigeler tasinmadigindan ayni1 etkide eserler viicuda
getirilmesi zorlagsmaktadir. Hattat yasadigi toplumdan soyutlanamaz. O, i¢inde yasadigi
toplumun degerlerine, kabullerine, degisen sosyal ortamina bagli olarak ¢aligir. Zamaninin
ruhu eserine siner. Glinlimiiz insaninin duygu diinyasinin ge¢miste bu sanati icra etmis kadim
hattatlarimizin diinyalartyla tam uyusmasi elbette beklenemez. Giiniimiizde tiretilen eserler
zaman siizgecinden gegecek, bazilart kabul goriirken bazilari zamaninin cesur denemeleri
olarak tarihte kalacaktir.

Her hattat kendi kamigini kendi eline gore agar. Hattatligin ilk ve en 6nemli bilgisi kalem
agma ve kalemdeki sirlart kesfetmektir. Agilacak kalemin dilinin et kalinligi, ucunun kesim
meyli ve sakk (dilinin ortadan ikiye yarilmasi) hizas1 da yazanin sivesine etki edecektir. Kisinin
kendi el anatomisine uygun olarak acacagi kalemin durumunu zaman iginde kesfedecektir.
Ayni zamanda miirekkep kullanimindaki basarisi da sivenin olusumunda unutulmamasi gerekir.
Sanatta malzemenin durumu ortaya ¢ikacak eserin kalitesini dogrudan etkileyecektir.

Hattat icazet alma seviyesine ulastiktan sonra hocasindan 6grendigi, o giine kadar edindigi
tiim birikimi kullanarak etkili, farkli kompozisyon denemelerinin pesine diiser. Bu evrede
hattat diistincede alabildigince 6zgiir, elinde olabildigince disiplinli olmalidir. Bdylece gordiigi
yazilardan aldig1 ilhamla aklina diisen “niive”yi muhayyilesinde sekillendirirken kalemindeki
kudreti sayesinde hat sanatinin temel degerlerine sahip yepyeni eserler ortaya koyabilecektir.
Hat sanatinda ayni1 harflerin kullanimiyla kisitli gibi gériinen imkanlar tiikenmeyen ihtimallerle
sonsuzluga kapi aralar. Hattat zaman i¢inde olusturdugu kompozisyonlarin 6zgiinliigii ile de
kendine has bir sive yakalayabilir. Ozellikle celi siiliis istiflerde bazi hattatlarin ¢alismalari
cok karakteristiktir. Bakildiginda hemen ayirt edilir.

Mecazi Yazida Sive

Kaynaklarda yazilar hakiki ve mecazi yazi olarak ikiye ayrilirlar.'® Hakiki yazilar kalem
ve miirekkeple kagida elle yazilan gergek yazilardir. Mecazi yazilar ise elle yazilmis yazilarin
dis konturlarmin alinarak kalip sayesinde istenilen yiizeye aktarilmasiyla olusurlar. Hakiki
yazilarda sive ¢ok daha acik bir bicimde gortiliir, anlasilirken mecazi yazilarda kaliplama ve
uygulama esnasinda yapilan miidahaleler ile daha az anlasilir hale gelebilir.

18  Yazr, 12.
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Tiim hat tiirlerinde bir hattin 6gretiminde kullanilan kalem kalinligindan daha kalin kalemle
yazilmasina “celi” (iri-biiyiik) yaz1 denir. Celi yazilar hayli zorlu bir teknik ve estetik siirecten
sonra hazirlanirlar. Kalem kalinlig1 biiytiditkce optik denge kurallar1 degismektedir. Kiiciik
kalemle yaziya hakim olunsa bile bir yazinin uzaktan bakildiginda sanki bir kitap yazisina
bakarmiscasina akici ve olgun gériinmesini saglamak ayr1 bir meziyet gerektirmektedir. Ince
cizgilerin toklastirilmasi, harf gecis ve mafsallarinin zayif goriinmemesi gerekir. Isikli masa,
kopyalama ve biiyiiltme teknolojisinin bulunmadigtr dénemlerde kiigiik ebatta elle yazilan
yazilarin genis zemine uyarlanmasi i¢in “kareleme” metodu kullanilmaktaydi. Bu metotta 6n
taslagi, harf ve terkip karalamalar1 yapilarak hazirlanan kiiciik ebat yazilar (genelde 3-4 mm
kalemle yapilirlar) esit biiyiikliikte numaralandiriimis karelere boliiniirdii. istenilen biiyiikliikte
alan da karelere boliiniir ve kiigiik ebatta karelere denk gelen harf kesitleri biiyiik ebattaki
karelerde ilgili yerlere biiytitiilerek aktarilmak suretiyle yaz1 bliytitiilmiis olurdu. Kagit iizerine
miirekkeple yazilacak yazi (hakiki yaz1) i¢in dogrudan istenilen biiyiikliikte kalemle dogrudan
yazilabilir. Ancak dis siirlarindan baska yiizeylere aktarilip i¢i doldurularak ya da kabartma
yapilarak olusturulan yazilar (mecazi yazilar) i¢in bir baska isleme daha ihtiya¢ vardir.

“Kaliplama” ad1 verilen bu islem, yazinin kareleme ya da ¢ok az hattata nasip olan dogrudan
yazma ile hazirlanmis celi yazinin altina iki-ii¢ kat ayni ebatta diiz kagit konularak harflerin
dis sinirlarindan bir igne ile tiim katlar milimetrik araliklarla delinerek elde edilen alt kaliplarla
gergeklestirilir. Bir yazi i¢in binlerce defa delme islemi yapilmasi gerekmektedir. Burada
igneleme yapilirken ¢ok dikkatli olunmasi ¢izginin giizelligine zarar verilmemesi 6nemlidir. O
ylizden hattatlar kaliplar1 genellikle kendileri ignelerlerdi. Yazi sinir ¢izgisinin tam ortasindan
gegiyorsa “ortal1”, dis kenarindan ignelendiyse “distan” ignelendigi kalemkara bildirilirdi.
Boylelikle yazinin et kalinligiin sismesine veya cilizlasmasina engel olunmus olurdu. Kalip
katmanlarinin en iistiinde miirekkepli olanina “iist kalip”, altinda kalanlara ise “alt kalip”
denilmektedir.

Ust kaliplar, teknik sartlarin bu kadar ileride bulunmadig1 dénemlerde siyah renkli zemin
tizerine zirnik! veya istiibe¢? ve kalemle yazilir sonrasinda siyah miirekkeple kapatilarak
ya da miirekkep eklenerek tashih (rotus) edilirlerdi. Son seklini alan ¢izgiler dis sinirlarindan
yukarida bahsedildigi sekliyle ignelenmeye hazir hale getirilmis olurdu. Bir nevi gliniimiizde
bilgisayar kullanilarak yapilan bir seklin dig sinirlarinin ¢izgisel hale getirilmesine (vektorel)
benzeyen bu iglem sirasinda en 6nemli nokta kompozisyonlarin kalemle yazildiktan sonra
kalibinin aliniyor olmasiydi. Boylece hattatin yazisinda sive ve diger 6zellikler tam olarak
hakiki yazidan mecazi yaziya biiyiik basartyla aktarilabilmekteydi.

O yiizden yirmi birinci yiizy1l hattatlar1 dijital ortamda olusturacagi kompozisyonlarini
kalemle kagit tizerinde yazarak dijitale aktarmalidirlar. Boylelikle ortaya ¢ikan yazilar daha
cezbedici, siveli olacaktir.

19  Bir gesit sart miirekkep. Dogada bulunan arsenik siilfiir, parlak sari.
20 Beyaz miirekkep. Bazik kursun karbonatin dogadaki hali.
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Neyzen Emin Efendi’nin (6. 1945) Sultanhamam 1. Vakif Han 6niinde bulunan ¢cesme
kitabesinin zirnik miirekkebiyle i.ist kalib1 ve tasa hakk edilmis hali. 1330/1911.
Insan 5. ayet.

Hazirlanan yaz1 kagida, ahsaba, mermere aktarilacaksa hattat veya miizehhip, duvara
aktarilacaksa kalem isini yapacak olan sanatkar tarafindan yazinin yazilacagi yiizeyin lizerine
alt kalip konularak zemin rengi acgiksa komiir tozu, koyu ise tebesir tozu dolu bir ¢uha alt
kalibin {izerinde iyice gezdirilir. Deliklerden alta gecen tozun zeminde biraktig1 iz, yazinin
dis sinirlarinin zeminde belirmesini saglayacaktir. Bu “pozlama” isleminden sonra yazi
istenildigi gibi islenebilir. Duvar iizerine firgayla i¢i doldurularak “kalem isi”, ahsap veya
mermer tizerine kazinarak “hakk etme”, ya da koyu zemin iizerine altinla doldurularak yazilar
hayata gegmektedir. I¢i altinla doldurulan yazilara “zerendid” yazilar denilir ve ehli tarafindan
titizlikle yapilmasi gerekir. Mecazi yazilarda yaziya ait tim 6zelliklerin aynen aktarilabilmesi
icin uygulayan kisinin ya hattat olmasi veya hattat nezaretinde ¢aligmasi gerekir.?!

21 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, ed. M. Ugur Derman
(Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1, 1989), 312-320.
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Giliniimiizde teknoloji hizla gelismis ve yeni teknik imkanlar dogmustur. Bu sayede hat
sanatinda yazilar bilgisayar ortamina tasinmakta ve dis sinirlarini takip eden ¢izgi sayesinde
vektorel hale getirilmekte, arzu edilen kompozisyonlara kolaylikla ve hizla ulasilarak mecazi
yazilar iiretilebilmektedir. Uygulama yoniinden ehline biiyiik kolaylik saglayan bu yontemin
chil olmayanlar elinde hat sanatinin temel dinamiklerine uymayan ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasina
sebep olmasi kacinilmaz olmaktadir. Mesela celi siiliis kompozisyonlarda harfler ve kelimeler
tasarim yapmaya calisan kisinin bizzat kendisi tarafindan elle yazilmadan, yazi gorselleri
tizerinden asirilmak suretiyle bir araya getirilerek iiretildigi goriilmektedir. Bu durum yazida
belirgin bir iislubun olusmasina engel olup kopya edildigi hattatin veya hattatlarin yazilarinda
var olan tavir, sive, hal gibi durumlarin da aynen aktarilmasini beraberinde getirmektedir. Sonug
olarak ortaya ¢ikan kompozisyonlar dekoratif agidan bir deger tasisa da hat sanati agisindan
uyumsuz, huzursuz bir gériiniim arz etmektedir.

Bilgisayar, pergel, kalem, kalemtiras, hokka, silgi gibi bir alettir. O aletin kullanimini biliyor
olmak hatt1 biliyor olmak anlamina gelmez. Yazi, ancak bir hocanin 6niinde dirsek kirip mesk
halkasina dahil olup diisturuna riayet ederek, uzun zamanl egitim goérerek 6grenilir.

Bir yazi mesk ederek icazet almis, bagimsiz eser lireten hattatlar ise bu bilgisayar imkanlarmi
kullanirken ¢ok dikkatli olmali sivelerine tesir etmesine izin vermemelidirler. Vektoreli alinan
bir harf veya kelimenin kopyala-yapistir seklinde her kompozisyonda aynisinin tekrarlanmasi
siveyi oldiirmektedir. Bu aksakligin 6niine gecilebilmesi her defasinda kagit iizerinde karalama
ve eskiz yapilarak caligilmasi sayesinde olabilecektir. Aksi halde yazilar donuk ve mekanik
tekrarla olusmakta bu da yazinin seyir zevkini diisiirmektedir. Insan gozii baktig1 nesnenin hig
hatasiz, yiizde yiiz olmasindan hazzetmez. Yazida siveyi belirleyen ¢ok kiigtik farkliliklardir.
Bu farkliliklart dijital olarak izale etmek sanatta siveyi yok etmeye neden olabilir.

Sonuc¢

Sive disinda diger 1stilahlar maksadi anlatmak i¢in zaman zaman birbirinin yerine kullanilsa
da sive denildiginde hep yazana 6zel durum anlasilmaktadir. Asli Nabat kavmine dayanan®
Arap yazisinin Islamiyet’le birlikte insan iistii, tevhidi bir gayretle asirlardir yazilan hiisn-ii hat
sanatinda nice ilhamlara ma’kes olmus siveli, igveli edali yazilarinin sayilarinin ¢ogalmasinin
mesk halkalarinda ¢ok yonlii egitimle miimkiin olacagini 6ngérmek yanlis olmasa gerektir.
Egitim periyodu boyunca kisiye 6zel detaylarin kesfedilip gelistirilmesinde hocaya dnemli
vazifeler diismektedir.

Kalemle yazilan hakiki yazilarda ortaya ¢ikacak siveli hatlarin mecazi olarak baska yiizeylere
aktariminda da sivenin korunmasi adina dikkatli olunmasi, dijital imkanlar sayesinde kolay
tekrar edilebilen harfler sebebiyle sivenin ortadan kalkmasina izin verilmemesi icap etmektedir.

Siveyi idrak edebilecek ehil bir gdze sahip olunabilmesi i¢in uzun yillara dayanan bir
tecriibenin edinilmesi gerekmektedir. Hattat adaylarinin bu yonde tetkiklere daha ilk yillarda

22 Bk. Nihad M. Cetin- M. Ugur Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanat: (istanbul: IRCICA, 1992), 1.
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tegvik edilmesi, ders miifredatlarinin bir konusu olmast hatirdan ¢ikarilmamalidir. Glintimiiz
hattatlar1 yakin ge¢miste hi¢ olmadigi kadar genis bir eser arsivine sahiptirler. Pek ¢ok miize
ve koleksiyonun dijital erisime acildig1 son devirde eserlere ulasip iizerinde uzun etiitler
yapilarak farkli bakis agilari gelistirilmesine imkan dogmustur.

Bu kisa makalemizin mahdut satirlarina sigamayacak kadar genis olan sive konusunda
daha derinlemesine arastirmalara ihtiyag oldugu eldeki verilere dayanilarak rahatca sdylenebilir.
Caligmamizin ileri diizeyde ¢alismalarin yapilmast i¢in bir basamak tegkil etmesini temenni ederiz.

Rakim ekoliinii zirveye tasimis bilyiik hattat Sami Efendi'nin (6. 1912) iistiibe¢
miirekkeple hazirladigi levha kahbi. 1320/1902 (Ozel koleksiyon)
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