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Kokleri tarihin gii¢lii dallarindan beslenen ud, varligin1 bugiin de
stirdiirebilen en 6nemli ¢algilardan biridir. Ud birgok kiiltiirii, medeniyeti ve
tarihsel gelisim stirecini biinyesinde barindirarak karakteristik sesi ile ¢cogu
toplumlar tarafindan benimsenen bir ¢algi olmustur. Bu ¢aligma kapsaminda
udun tarih icerisindeki gelisim siirecleri ele alinarak 21. ylizyilin miizik
endiistrisinde siirdiirmekte oldugu popiiler niteligi incelenmistir. Cagimizin
vazgegilmezi olan popiiler kiiltiir kavrami ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
“miizikal yapilar” ise bu arastirma kapsaminda ele alinarak farkli bir bakis
acis1 ortaya koymay1 hedeflemektedir. Giiniimiizde sikc¢a kullanilan popiiler
kiiltiir kavraminin esasen toplumlarin yaratmis oldugu kiiltiir yapilarindaki
degisimin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Teknolojinin hizla
ilerlemesinin popiiler miizik kiiltiiriinde ve buna bagli olarak ud icralarinda
nasil bir etkilesim olusturdugu c¢esitli bashklar altinda ele alinarak
degerlendirilmistir. Geleneksel bakis agisini kaybetmemekle birlikte, modern
cagin bize sunmus oldugu teknolojiyi dogru bir sekilde kullanarak,
giintimiizde hizla degisen miizik endiistrisine uyum saglamak gerekmektedir.
Bu baglamda udun farkli miizik tiirlerinde icra edilerek popiiler kiiltiir
icindeki varligint siirdiirmekte oldugu yapilan bu c¢aligmada ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Arastirma konusu kapsaminda ele alinan “ud”,
“udun tarihsel siireci” ve “udun poptler kiiltirdeki yeri” basliklar
kapsaminda bu c¢alginin gegtigi asamalar dogrultusundaki kiiltiirel aktarim
suregleri ele alinarak ¢esitli yorumlarda bulunulmustur. Calismada literatiir
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tarama teknigi kullanilarak ayrintili verilere ulagilmistir. Literatiir taramasi
sonucunda ulasilan verilerin ¢dziimlenmesinde ise betimsel analiz
yonteminden faydalanilmstir.

Anahtar Kelimeler: Ud, Populer Kultir, Mizik Endustrisi, Ud

Tarihi.

ABSTRACT

The oud instrument, rooted in the strong branches of history, is one
of the most important instruments that still survive. It has been an instrument
adopted by most societies with its characteristic sound by incorporating many
cultures, civilizations and historical developments. Within the scope of this
study, the popular condition that the oud maintain in the 21st century music
industry was examined with the handling of its development processes in
history. The concept of popular culture, which is an indispensable part of our
age and by being handled the "musical structures” that emerged as a result of
it are aimed at revealing a different perspective in this research. Today, when
the concept of popular culture is used frequently, it is observed that it actually
emerged as a result of the change in the cultural structures created by
societies. The interaction of the rapid advancement of technology in popular
music culture and, accordingly, in oud performances has been evaluated
under various headings. It is necessary to adapt to the rapidly changing music
industry today without losing the traditional outlook by correctly using the
technology that the modern age presented to us. In this context, it is tried to
reveal that the oud instrument continues its existence in popular culture by
being performed in different music branches and genres. In the scope of the
present study, various interpretations were made by considering the cultural
transfer processes in the direction of the stages through which this instrument
passes under the titles: "ud", "historical process of the oud" and "the place of
the oud in popular culture”. Detailed data were obtained by using the literature
review technique. Descriptive analysis methods were used to analyze the data
obtained as a result of the review.

Key Words: Oud, Popular Culture, Music Industry, History of Oud.

GIRIS

Ud, kelime anlami olarak “agac¢” ve “odun” anlamalarina gelmektedir (Akdogan,
2010, s.321). Ayn1 zamanda sarisabir denilen agacin ismi olmasiyla birlikte diger bir deyisle

“0d agac1” ismi de kullanilmaktadir. Afrika bdlgesinde yasayan “6d agaci” oranin iklim
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kosullarinda yetismektedir (Gazimihal, 1961, s.259). Arapga liigatinde “6d agac1” kelimesi,
“El-oud” seklinde ifade edilmektedir. Basta bulunan “El-” edatinin bazi dillerde olup
bazilarinda olmayan harfi tarif ettigini bilen Tirkler, bu edati atarak geriye kalan “Oud”
(ayn, vav, dal) kelimesini de girtlak yapilar1 “Ayn” telaffuzuna uygun olmadigi i¢in “Ud”
sekline sokmuslardir (Tanrikorur, 2009, s.170).

Ud, Tiirk Musikisinde mizrapl bir ¢algidir. Biiytik bir sandig1 olup kiristen tellerle
calmir (Uz, 1964, s.72). Tiirk halk dilinde ud, Fransizcada “luth”, Ingilizcede “lute”,
Almancada “laute”, Italyancada “lauto”, Ispanyolcada “laud”, Portekizcede “alaude” olarak

isimlendirilir. Sarka/Doguya 6zgii eski bir sazdir (Oztuna, 2006, 5.458).

Ud, ilk icat edilip icra edilmeye baslandigi zamandan bu yana, farkli donemlerin ve
kiiltiirlerin miraslarini tasiyarak olusturmus oldugu karakteristik tinisi ile her zaman ilgi
cekici bir ¢algt olmustur. Tarihsel siirecleri, toplumlarin kiiltiirel etkilesimlerini, donemlere
ait duygu ve hisleri biinyesinde barindirarak insanlarin ruhuna dokunan farkli sesi ile hala

varligini siirdiiren nadir ¢algilardan birisidir.

Tarihsel siireclere bakildiginda kdkeni eski olan fakat giiniimiizde kullanilmayan
bir¢ok ¢algi da mevcuttur. Bunlara 6rnek verecek olursak: “Geissenklosterle Fliitleri calgisi
Svabya Alplerinde 1990 yilinda, Joachim Hahn tarafindan kalintilarina ulagilan bir bagka
calgiya verilmis olan isimdir.” (Conard ve Malina, 2008; aktaran Onuk, 2019, s.179).
Bunlara “Vogelherd Fliitleri”, “Divje Babe 1 Kemigi Fliitleri”, “Grubgraben Fliitleri”,
“Hohle Fels Fliitleri’ni de ekleyebiliriz. Diger yandan Anadolu cografyasi ele alindiginda
Neolitik donemde “Boga Kiikreten” adinda bir calgidan da bahsedilmektedir fakat
giinimiize kadar varligmi tam anlamiyla slrdiremeyen mdizik aletlerindendir. Bu
orneklerden de anlasilacagi gibi bir calgmin var oldugu (icat edildigi) andan itibaren
giiniimiize gelmesinin 6nemi bir hayli fazladir. Zira birgok siiregten gecerek hala giiniimiizde
var olan ¢algilar, geleneksel kiiltiirlerin olusmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Ud da bu

baglamda kendi Tiirk Miizigi kiiltliriimiiz i¢in 6nemli kilometre taglarindan birisidir.

Bir toplumu ayakta tutan en degerli unsurlardan olan sanat ve kiiltlir yapis1 goz
oniline alindiginda udun giintimiize kadar olan siirecte, tarihin i¢inden gelerek almis oldugu
bicimler ve kullanildig1 alanlar, sosyolojik arastirmalarin da kapsamina girmektedir. Calgilar

uzun bir ge¢misi biinyelerinde barindirirken sahip olduklar1 gelenekleri ve gelecege 1s1k
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tutacak yenilikleri tasimak i¢in kullanilabilecek kiiltiirel iiriinlerdir (Dawe, 2003, s.265).
Calgilar, yasamis oldugu o doneme ait kiiltiiri miizikal bir yol ile aktarirken yapim
asamalarinda kullanilan tasarimlar ve figlirler, o kiiltiire ait izler tasidi§indan dolay1
sosyokultlrel bir yapilart oldugu da gézlemlenmektedir. Ayn1 zamanda bir ¢algmnin kiiltiir
ile olan baglantisi o topluma ait izleri ruhunda tagimaktadir. Bu konuda Kiigiikebe’ nin su
ifadeleri 6nem arz etmektedir: “Kiiltiirel baglama iliskin referanslart tasima ve aktarmada
kullanilan yapisal ozellikleri sayesinde belirli bir toplumun simgesi hdline gelebilir.(Simge
haline gelen sey nedir? Bu unsur alintida eksik kalmis.) Bu durumun belirginlik kazanmis
cesitli orneklerini gérmek miimkiindiir. Mogol c¢algist olarak bilinen morin huur bu

baglamda ele alinabilecek bir 6rnektir.” (Kugikebe, 2013, 5.122).

Calgilarin eski donemlerden giinlimiize ulasma siiregleri onemli oldugundan dolay1
bu siirecin kronolojik bir sirayla anlatilmasinin faydali olacag: diistiniilmektedir. Dolayistyla
da tarihin koklerinden beslenen udu anlatirken hem varolusu hem de hangi medeniyetlerden

giintimiizde nasil geldigi hakkinda fikir sahibi olmanin faydali olacag: sdylenilebilir.
Ud’u Olusturan Kisimlarin Tarihten Giiniimiize Kadar Olan Bagi

Ud, tarihsel siireci oldukga eskiye dayanan en koklii calgilardan biridir. Cografi
olarak ele alindiginda ud, ilk olarak Atlas Okyanusu’ndan Basra Korfezi’ne kadar uzanan ve
bu bélgelerde yasamis olan islam toplumlarinda goriilmiistiir. islimiyet’ten dnce Araplarda
“mizhar”, “kirdn” ve “muvattar” adlariyla bilinen farkli udlarin da kullanildig1 bilinmektedir

(Farmer, 1986, s.6-9).

Baz1 edvarlar incelendiginde uda dair farkli goriisler de goze carpmaktadir. Bu
goriislerden biri, musiki nazariyatini kuran ilk kisi olan Hz. Davud’un icat ettigi yonundedir
(Tirasg1 ve Ozfidan, 2017, s.1262). Hz. Davud zamaninda Buhtunnasr’in Kudiis’ii tahrip
edip yikmast ile var olan udun kayboldugu ve sonrasinda Aristo’nun dgrencisi olan Iskender
zamaninda ortaya ¢ikarak yeniden imal edildigi sdylenmektedir. Diger yandan Gevrekzade
Hasan Efendi’ye gore ise ud ¢algisin1 Pythagoras’in icat ettigi ifade edilmektedir (Turabi,
2005, 5.95-96).

Ud, giiniimiiz formuna (gorsel yapisina) gelme asamasinda hem sekil hem de

aksamlarinin isimlendirilmesi bakimindan bir¢ok degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler,
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udun var oldugu doénemlerdeki etkilesimlerle dogru orantili olarak meydana gelmesinden
kaynaklidir. Her olusan yeni toplum gibi ud da kendisini o toplumun karakterine ve kiiltiirel
yapisina adapte ederek bugiinkii sekline ulagsmistir. Zamanin bilim insanlar1 bir¢cok deneme
yanilma yolu ile ud iizerinde farkli tasarimlar olusturup farkli gelisimler katederek en iyi
sonucu elde etmeye ¢alismiglardir. Bu arastirma kapsaminda ayrintili olarak ele alacagimiz
bu c¢alismalar ve sonuglaridir. Udun giiniimiize kadar gecirmis oldugu degisim siireci

incelendiginde hem kiiltiirel hem de sanatsal anlamda bize yol gosterecegi diistiniilmektedir.

Kaynak agisindan 6nemli bir yere sahip olan Ahmed Safi’nin Sefinetii’s-Safi adli
eserinde, udun aksamlarma dair kullanmis oldugu bazi terimler géze carpmaktadir. Bu
terimler, glinlimiizdeki ud kisimlarina verilen adlarla karsilastirildiginda su sekilde ifade

edilmektedir (Tiras¢1 ve Ozfidan, 2017, 5.1265):

Giintimiizde kullanilan Ahmed Safi’ve Gore ifade edilen
Klavye Vech
Sap Kismi1 (Avug i¢inde olan kisim) Zahr
Tekne Kas’a
Esik Enf
Sap Rakbe
Burguluk Bencak
Burguluk 2 (Ust esik ile gara aras1) Mestere
Burgular (Akort yapilan kisim) Asafir
Burgu Yuvalari Hurtk
Teller Evtar
Mizraplik Rakne
Udun gogiis kismindaki oyuklar (3 tane) Semse/Semsiyat
Tekne dilimleri (Udun arka kismi) Barat
Ud mizrabi (Bag) Zahme
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Ud mizrabi (Kartal kanadindan yapilan) Rigetii’n-nesr

Yukarida verilen bilgilerde goriildiigii gibi, tarihsel siireci ele alindiginda udun, o
donemde kullanilan dilin yapisina ve tanimlamalarina gore de evirildigi gdzlemlenmistir.
Dolayisiyla udun, var oldugu ve icra edildigi donemin kiiltiirel boyutlarin1 da tagimakta

oldugu soylenebilir.
Udun Turk Musikisindeki Yeri

Tiirk Musikisi calgilar1 arasinda udun, ayirt edici ses tonu 6zelligi ile hep dikkati
ceken bir tarafi olmustur. Ayn1 zamanda ud, Tiirk Musikisi ¢algilari icerisinde bas karakterli

yapist ve frekans araliklarinin da genis olmasi nedeniyle ¢okca tercih edilmistir.

Tiirk Musikisi ¢algilarinin “gitar1” olarak da addedilen ud, gerek armonik yapisi
gerekse karakteristik sesi sayesinde calgilar igerisinde kendisini her zaman belli eden bir
usluba sahip olmustur. Perdesiz bir ¢algi olma ozelligi sayesinde Tiirk Musikisi perde
sistemini tam anlama ile icra etme yetisine sahip olmakla birlikte udun ¢algilar icerisinde en

icli (duygulu) sese sahip olani oldugu da bilinmektedir.

Geleneksel bir ¢alg1 olan ud, ayn1 zamanda iyi bir eslik ¢algisi olarak da bilinmekte
ve bu yonii ile de icra edilmektedir. Sadece saz musikisinde (enstriimantal miizik) degil, bir
soliste refakat edilmesi esnasinda da ud kendi kendisine yetebilen nadir ¢algilardandir.
Soliste eslik sirasinda gerek oktav araligi ve gerekse tonal zenginligi bakimindan tercih
edilmektedir. Ayni1 zamanda teknesinin olusturmus oldugu dogal ve giiglii akustigi sayesinde
bir¢ok ortamda mikrofon kullanimina gerek kalmaksizin icra edilebilmektedir. Bu baglam
g6z Oniinde bulunduruldugunda ud, kendisinden elde edilen dogal sesi ve akustigi sayesinde
cogu alanda (konser salonlar1 ve acik alanlar) tercih edilmesini de saglamaktadir. Udun
akustigine ve Olclimlerine dair yapilan calismalarda, calginin mizrap darbesinden sonra
ortaya cikan ses siddetinin belirli araliklarda yiikselerek olusturdugu frekanslar ve
harmonikler, “LTAS” denilen analizler ile ortaya konulmustur. Bdylelikle uda ait
karakteristik tinilarin nasil olustugu ve bu tinilar sonucunda ortaya c¢ikan rezonans
bolgelerinin ses olusumuna saglamis oldugu katkilar da gozlemlenmis olmaktadir

(Degirmenli, 2017, s.28).
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Tiirk Musikisi bestekarlar1 incelendiginde udun sadece sozsiiz (enstriimantal)
eserlerin degil, sozlii eserlerin bestelenmesinde de en ¢ok kullanilan ¢algilarin arasinda
oldugu gozlemlenmektedir. Ud kullanarak beste yapan bazi sanatcilara drnek verecek
olursak: Misirli Ibrahim Efendi, Ali Rifat Cagatay, Kadri Sencalar, Selahattin I¢li, Yesari
Asim Arsoy, Selahattin Pinar, Cinugen Tanrikorur gibi isimleri sayabiliriz. Bestekarlar udun
tinisal zenginliginin ve karakteristik sesinin yansimasini eserlerinde kullanarak ¢ok sayida
eserler meydana getirmislerdir. Tarihin en derinlerinden gelen ve 6ziimsemis oldugu tarihin
zengin tinilarin1 da yapisinda barindiran ud, bu 6zelligiyle de her zaman ilgi ¢ekici bir ¢algi
olmustur. Dolayisiyla eserlerini ud icra ederek ortaya koyan bestekarlarin bu ilgi ¢ekici sesin

etkisine (tinisina) de kapildiklari sdylenebilir.

Ud, ayn1 zamanda insan ruhu iizerinde birakmis oldugu etki géz 6niine alindiginda
“Tiirk Din Musikisi” alaninda da oldukga fazla icra edilmektedir. Udun etkisini Farabi ve
Ibn-i Sina su sekilde ifade etmektedir: “Ud, insan girtlagindan sonra en miikemmel ve
meshur miizik dletidir.” (Muhammed ve Arslan, 2007; aktaran Kog, 2015, s.127). Ud, Tlrk
Din Musikisi kapsaminda verilen ¢ogu konserde kullanilmaktadir. Bu baglamda, Tiirkiye
genelinde devlet blinyesinde bulunan bir¢ok “Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu” korosu,
udu kendi biinyesinde mutlaka barindirmaktadir. Tasavvuf miiziginin vazgecilmez tematik
miizik timilarinin, udun 6zgiin mizrap darbeleri ile icra edilen eserlere her zaman bir
dinamizm kattig1 sdylenilebilir. Bu baglamda, tasavvuf musikisi icerisinde icra edilen ilahi
formlarinda kullanilmis olan uda yonelik mizrap bicimleri de bazi arastirmalarda ortaya
konmustur. Bu arastirmalara ornek teskil eden ve makamsal agidan yaklasan Koc; Hicaz,
Segah, Nihavend, Ussak, Evig, Saba, Acem-Asiran ve Rast makamlarinda uygulanan ve ayni
zamanda tasavvufi (zikri) bir ¢algi olan udun mizrap darbelerini gostermistir (Kog, 2015,
5.130-137). Ud, ayn1 zamanda Tiirk Musikisi egitiminde kullanilan ¢algilar arasinda da
oncelikli olarak yer almaktadir. Gerek makamsal ezgilerin ve oktav araliklarinin icrasina ve
gerekse mikrotonal perdelerin rahat bir sekilde aktarilmasina imkan saglayan bir ¢alg1 olmasi

nedeniyle Tiirk Musikisi egitiminde siklikla kullanilmaktadir.

Udu “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi” icras1 diginda “Tiirk Halk Miizigi” icrasinda
da gormekteyiz. Ozellikle dogu illerine ait yoresel ezgilerin seslendirilmesinde udun
kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin; Elazig yoresine ait tiirkiilerin ve bu tiirkiilere ait farkl

formlarin (hoyrat, divan, elezber vb.) icrasinda ud sikca kullanilmaktadir.
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Udun Tarihsel Donemleri

Udun tarihsel geligimi ele aldiginda bir¢ok donemin incelenmesi gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Bu tarihi siiregler ud i¢in olduk¢a Onem tasimakla birlikte gerek yapisal
ozellikleri gerekse icra stilleri hakkinda bize 6nemli bilgiler vermektedir. Dolayisiyla Antik
Misir déneminden, Cumbhuriyetin kurulusuna kadar olan donemler asagidaki basliklar

halinde siralanarak gerekli bilgilere yer verilmistir.
Antik Misir’dan Antik Yunan’a Kadar Olan Dénem

Udun icat edilmesi konusunu antik Misir firavunlar1 donemine kadar goétiirenler
olmakla birlikte, bu calginin daha ziyade Farabi’nin icad1 oldugu ve asil seklini de onun

sayesinde kazandig1 yoniindeki diisiinceler agirliktadir.

Orta Asya’nin bir¢ok yerinde, hemen hemen iki bin yil 6ncesinin kalintilarinda igi
oyulmus tek bir aga¢ govdeli, sapa ve burgu kutusuna dogru sivrilen armut bi¢iminde ud
sekillerine rastlanmaktadir. “Semerkant heykelcileri, Airtam firizleri, Ganthara heykelleri,
Cin Tiirkistan’1 fresklerinde bu ¢calguyr sik sik gormek miimkiindiir. Bunlar arasinda en eski
belge MO VII. yiizyilda Bati Tiirkistan da pismis topraktan yapilmis heykelciktir.” (Can ve
Can, 1995, s.8).

Hz. Muhammed D6nemi

Bu donemde Iran’da siklhikla goriilen ud sekilleri Arap iilkelerinde yayginlik
gdstermistir. Eski kaynaklar incelendiginde bazi rivayetlere gore “Ibn’iil Haris” adinda bir
kisi udu getirip Mekke’de yaymustir. Diger bir rivayet ise “Ibn-i Stireye”nin udu Hicaz’a
getiren kisi oldugu séylenmektedir. ibn-i Stireye’nin, udu ilk kez Kabe’yi tamir etmek iizere
(684 yilinda) Iran’dan gelen iscilerin ellerinde gordiigiinii ifade etmis olmasinin 15131nda

udun “Mizhar” denilen eski bir ¢alginin yerini almis oldugu gézlemlenmistir.

Bu donem ele alindiginda 6ne ¢ikan ortak goriis, udun da i¢inde bulundugu bir
takim icra topluluklarinin var oldugudur. S6z konusu icra topluluklarinda bugiinkii ad1 ile

orkestra sefi olarak o donemin 6nde gelen ismi “Ibrahim El-Mevsili”dir. Bu donemde
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yasayan ve ¢ok sayida eser besteleyen iinlii isimlerden birisi de “El-Vasik’dir. 8. yy’da
“Zalzal” {inlii miizik¢i tarafindan ise farkli bir ud gelistirilmistir. Bu uda, bugiinkii adiyla
tekne dedigimiz kisma “rezonans sandigi” ve sap kismu gelistirilerek eklenmistir. Sekil
olarak balig1 andirdigindan dolay1 o donemin tabiriyle “Udii’s Sabbut” ad1 verilmistir. Ayni
zamanda giiniimiizde Dogu miiziklerinin icrasinda kullanilan bir¢cok perde (koma sesler)

“Zalzal Perdeleri” olarak miizik literatiirtine ge¢mistir (Can ve Can, 1995, s. 9-10).
Islam Oncesi Tiirk ve Cin Topluluklarindan XI. Yiizyila Kadar Olan Donem

Cin kaynaklarina bakildiginda mizrapli ¢algilarin nerdeyse iki bin y1l dncesinde
Tiirkistan bolgesinden gelip sap kisimlarmin kisaldigi ve bunun adima ise “Hupu, Huypu”
denildigi goriilmektedir. Bugiin Cin’de calinan telli bir calgi olan “Pipa” adi1 da

sOylenmektedir.

Udun kokeni i¢in kayda deger nitelikte olan bazi sdylemler arasinda Sari’nin su
sozleri onem teskil etmektedir: “Isldm kaynaklarinin uda ve kaz gégsiine benzettikleri ¢alg,
kisa boyunlu pipa tipi olabilir. Udun kékeni burada aransa yeridir.” (Sari, 2012, s.16).
Burada “Cin Udu” olarak adlandirilan ve Han Dénemi’nde Cin’de goriilen “Pipa” adli ¢algt,
udun tarihsel siireci diigiiniildiigiinde 6nem arz etmektedir. Ayni zamanda 9. ve 11.
ylizyillarda magaralarda bulunan duvar resimlerinde Uygurlara ait ud resimleri de
mevcuttur. Uygur udlarinin daha armudi sekilde olan yapilari Cin’de bulunan udlarinkiyle
karsilastirildiginda, Uygur udlarinin saplarinin daha kisa ve teknelerinin de daha uzun

oldugu goriilmektedir (Can ve Can, 1995, s.8).
Emeviler ile Farabi Arasindaki Donem

Bu dénemde Yunan (Grek), Iran ve Hint felsefe yapilarmin yapitlarinin Arapcaya
yapilan geviriler araciligryla Islam ilmine dahil oldugu gériilmektedir. Yunan (Grek) miizik
sisteminde var olan birtakim terimlerin, Islim miizigine dahil edilmesine ¢alisilarak Grek
terimlerinin bazilar1 Arapg¢a anlamlariyla eslestirilmistir. Bu donemde géze ¢arpan bir olgu
da “Grek Ethos” kavraminin bakis a¢isidir. Grek Ethos’un kurmus oldugu miizikal iliskiler
icerisinde ud hakkinda bazi bilgiler de bulunmaktadir. Bu bilgiler arasinda ise on iki burcun

udun burgulari, telleri ve perdeleri ile olan baglantilar1 sunulmaktadir.
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Bu dénemde sirastyla El-Kindi, Farabi ve Ibn-i Sina gibi biiyiik islam alimleri
miizik bilimine biiyiik katki saglamiglardir. Ayni1 zamanda Tiirk bilgini Farabi, uda yonelik
cok 6nemli buluslar ortaya koymasi ve de bir ud icracist olmasiyla bilinmektedir. Farabi,
matematik boyutuyla hem bigimsel hem de 6lgiisel olarak ud tizerinde bir¢ok bulus meydana
getirmigtir. Tarihsel kayitlara bakildiginda, Farabi’nin udu icat eden ilk kisi olarak sozii
gegse de kaynaklarda bu bilgiye kesin olarak rastlandigi sdylenemez. Uda ayr1 bir 6nem
veren Farabi, yazmis oldugu “Kitabli’l Musika’l Kebir” adli eserinde ise ud i¢in “Diger
calgilarin arasinda en miikemmel olant” gibi dikkat cekici bir ifade kullanmig olmasi da

gbze carpmaktadir.

Bu donemdeki 6nemli diger bir isim de Ziryab’dir. Kendi yaptig1 bir ud mevcut
olmakla birlikte Ziryab, var olan dort telli uda besinci teli ekleyen kisidir. Ziryab Bagdat’1
birakip Endiiliis’e (yani bugiinkii ispanya’ya) gitmis ve orada bir miizik okulu kurmustur. O
donemdeki diger bir énemli miizik teorisyeni olan “El-Kindi” ise kendi yazmis oldugu
eserlerde ud hakkinda bazi bilgiler vermistir. El-Kindi’nin Yunan (Grek) miizik teorisini ud
Uzerinde uygulama tzerine galismalar1 bulunmaktadir. Daha sonra yap1 ve perde araliklari
acisindan uda yénelik cesitli bilgiler veren Ibn-i Sina, “Kitabii’s Sifa” adli eserinde bu

konular1 agiklamistir (Can ve Can, 1995, s.10-12).
Iran Sasani Devleti ile Endiiliis Islam Devleti Arasindaki Dénem

Sasaniler doneminde yasayan ve Kopuz ¢alan Barbut’un var olan {inii nedeniyle
kopuza “barbat” adinin verildigi efsaneler arasinda sdylenmektedir. Bu donemde barbat
calgi olarak dnemli bir yere sahipken, o donemin yazili kayitlar1 altina alinirken ud olarak
da nitelendirilmistir. Bu durum Sar1’ya gore: “Bir soylentiye gore barbat yerine ud adini ilk
koyan kisi Ibn Harezmi’dir.” seklindedir (Sari, 2012, s.17-18). Kopuzun daha sonra
Endiiliis’e yayilarak {in kazandig1 ve oradan da Avrupa’ya yayildigi ¢esitli kaynaklarda
belirtilmektedir (Gazimihal, 1961, s.260).

Ud 9. ve 10. ylizyillar arasinda “Endiiliis Miisliimanlar’” ve “Hagli Seferleri”
sayesinde Avrupa’ya agilarak taninmaya baslamistir. 19. yy’da ise bugiin hepimizin bildigi
“Lavta” olarak Anadolu’da var olmustur. Yarman Lavta ile ilgili olarak su bilgileri
vermektedir: “Besli araliklara akort edilmis dort tane cift tele sahip olan “Tampere

Perdeli” Lavta 'min gelisi, zaten bilinen udun yapisini doniistiirmiis ve ud, bugiin bildigimiz
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on bir telli sekle biiriinmiistiir.” (Yarman, 2002, s.16). Endiiliis’te baz1 minyatiir/oymacilik
sanat1 eserlerinde birgok calgi ile birlikte udu da andiran ¢esitli figlrlere ve motiflere
rastlanmistir. Ayni zamanda yine Endiiliis’te fildisi ¢alic1t materyal ile Bagdat halifelerinde
var olan madalyon iizerindeki ¢algi kabartmalar1 birbirine ¢ok benzemekle birlikte bunlarin

udu andirdig1 da goriilmektedir (Sar1, 2012, s.18).
Tiirklerin Islimiyeti Kabuliinden Itibaren XII. Yiizyila Kadar Olan Donem:

Kopuz, i¢lerinde udun da oldugu ve diger calgilar1 da kapsayan bir isim olarak
Tiirkler tarafindan kullanilmaktadir. Bu isimler “Koboz”, “Kehopza” ve “Koboz”
seklindedir. Kasgarli Mahmut’un 9. yiizyila tarihlenen “Divanu Liigati’t Tiirk” adl1 eserinin
bir¢ok yerinde kopuzu “ud” olarak ifade ettigi goriilmektedir. Bu anlamda kopuz, ud ile olan
baglantis1 bakimindan &nem teskil etmektedir. Bagdat’m 762 yilindan sonra Islam
cografyasmin en dnemli kiiltiir ve sanat merkezi haline gelmesiyle birlikte ud farkli bilim
insanlarinin ilgisini de gekmeye baslamistir. Bu bilim insanlarindan birisi olan matematikgi
Ibn Yunus ud i¢in, “Kitabii’l Udud Ve’s Suud Fi Ensa Evsafii’l Ud” adinda bir eser ortaya
koymustur. Daha sonra En-Nuveyr ise “Nihayetu’l Arab”1, Muhammed ibn Ismail ise
“Sefinetu’]l Miilk” adli eseri ortaya koymustur (Can ve Can, 1995, s.9).

Miisliimanlarin Ispanya’ya yapmus olduklari fetihler sayesinde ud calgis1 Avrupa
halklarma tanitilmistir. Ud, Endiiliis’iin (bugiinkii Ispanya’nin) Sevilla, Toledo, Granada ve
Malaga gibi 6nemli sehirlerindeki bilindik ve kullanir halini artik almaya baglamistir.
Miisliimanlar tarafindan bir¢ok miizik okulu agilmig ve bu okullara Avrupa’nin farkl
iilkelerinden ¢ok sayida 6grenci gelmistir. Ud, Avrupa’da 12. yy’a kadar “Lute” ismi ile

anilmis ve kullanilmistir.
Ronesans ve Endiiliis Islam Devleti Sonrasindaki Donem:

Gitarin atasi olarak kabul edilen ud, Miisliimanlarin bu ¢algiy1 Ispanya genelinde
tanitip yayginlastirmis olmalaria ragmen Ronesans Donemi’nin baslangicina kadar diger
Avrupa llkelerinde fazla kullamlmamistir. Daha sonra Hagli Seferleri araciligiyla
Avrupa’nin birgok bolgesine yayilan ud, Ronesans Donemi’nin en gozde galgilari arasindaki
yerini almistir. Hatta 17. yy ortalarinda Fransa’daki prenseslerin ve saray hanimlarmin ud

caldiklar1 kaydedilmistir.
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Udun “Mano” ve “Vihuela” olarak adlandirilan sekli, govde bakimindan gitara
benzemektedir. Diger yandan Barok donemde kullanilan 24 telli “Theorbo” ve “Chitarrone”
gibi biiyiik modeller de yapilmistir. Handel ve Bach donemine kadar ud kullanilirken Haydn
bu kullanimi reddederek orkestra biinyesinde uda yer vermemistir. Bu dénemde bazi meshur
ud yapimcilarinin da oldugu goriilmiistiir. Bu yapimcilardan bazilari: “Bologmond Maler”,
“Nikolaus”, “Schonfeld”, “Hane Frei” ve “Tieffenbrucker” olarak bilinmektedir (Can ve

Can, 1995, s.10).
Selcuklu Devleti ile Osmanli Imparatorlugu Arasindaki Dénem

Ud, Selguklu Devleti doneminde de 6nemini koruyan bir c¢algi olmakla birlikte
zafer merasimlerinde, saraylarda, el¢ilik kabullerinde kullanilmistir. Bu dénemin en énemli
ud icracilar1 arasinda “Kemalu’z Zaman”, “Ebu’l Hakem EIl-Bahyli” ve “Safiyyuddin

Urmevi”yi saymak miimkiindiir.

Safiyyuddin Urmevi bir ud icracis1 olmasinin yani sira, “Mugni” olarak adlandirilan
uda benzer bir galgi da yapmustir. 14. yy’da ibn Et-Tahhan aracilig1 ile kaleme alman “Havi
El-Fiinun” ve “Salvatii’l Mahzun” adli eserlerin igerisinde, udun yapisi ve nasil iiretilecegi
konusunda birtakim agiklamalarda bulunulmustur. Tahhan, ayni zamanda udun cesitli
iklimsel kosullarda karsilasacagi zorluklar1 da anlatarak calginin bakimi konusunda da

bilgiler vermistir (Can ve Can, 1995, s.14).
X1V. Yiizgyildan XIX. Yiizyil Osmanli’sinin Sonuna Kadar Olan Dénem:

Bu dénemde ilk gbze c¢arpan ve unsur, 1355 yilinda “Amasyali Siikriillah Celebi”
ye ait “Kenzii’t Tuhaf” ansiklopedisinin yazilmasidir. Bu ansiklopedide udun yapim
asamalarina dair bilgiler verilmektedir. Celebi’ye ait olan diger bir yapit olan “Edvar-1
Musiki”de ise ud yapimi, udun nasil akort edilecegi ve telleri konular1 hakkinda anlatimlar
bulunmaktadir (Can ve Can, 1995, s.15). Ayni eserde, ud iizerinde parmaklarin hangi notaya
basilmas1 gerektigi konusu da ele alinmis ve bu yerler resmedilerek sematik olarak
gosterilmistir. Ud tellerinin durusu, isimleri ve nasil ¢alinacagina dair metotsal bir anlatim

da “Edvar-1 Musiki” i¢inde gosterilmistir (Kamiloglu, 2008, s.171-178).
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Osmanli’da, 15. yy’da II. Murat Han’in miizik 45181 olmasi nedeniyle ¢evresinde
bir¢ok sanat¢inin toplandigi ve udun Osmanli miizik hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. Kitabii’l Edvar’da ud, tiim ¢algilarin anasi olarak nitelendirilmis ve musiki
ilminin de ud tlizerine kuruldugu ifade edilmistir. Bu donemde kullanilan divan siirlerinde
uda sik sik atiflarda bulunulmus, ayn1 zamanda etimolojik (agac) anlamiyla da kullanilmistir.
Sairler ayn1 zamanda udu ates, ot gibi anlamlariyla kullanirlarken bazen de suskun ve
duragan anlamlartyla da kullanmiglardir. Yine ud iizerinden yola ¢ikilarak Baki tarafindan

yazilan bir siirde ud, aglay1p inleyen bir nesne olarak tasvir edilmistir (Ozalp, 2000, s.170).
“ Kaddiimi Ceng, eksimi Rad eyledin
Cismim ates, canumi Ud eyledin”.

15. yy’da yazilan “Kitab Kesfii’l Humum” adli eserde ise uda ait sekilsel bilgiler
ve yapim asamasinda kullanilacak olan agaclar hakkindaki diger bilgiler yer almaktadir.
Yine bu donemin en 6nemli isimlerinden birisi olan Abdiilkadir Meragi’nin ortaya koydugu
eserlerde uda dair ¢ok 6nemli bilgiler sunulmustur. Meragi yazmig oldu eserde uda iliskin
birkag¢ farkli modeli de anlatmaktadir. Bu modeller, sekiz teli (dort ¢ift) olan “Ud-1 Kadim”
ve bes telli olan “Ud-1 Kamil”dir. Ayn1 zamanda Seydi tarafindan yazilan “El-Matla” adl1

eserde ise udun akort sistemi hakkinda bilgiler de verilmistir.

Ud, 16. yy’da popiiler bir konuma gelmis olmasindan, farkli kaynaklarda
resimlerinin olmasindan ve bir¢ok farkli modelinin ortaya konmasindan meydana gelmistir
(Soydas, 2007, s.47). 15. ve 16. yy’da Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman ve II.
Bayezid gibi miuzige ve sanatgiya deger veren padisahlar bir¢ok ud icracisini himayeleri
altina almislardir. Ayni zamanda bu dénemde musiki ile tedavi yapilan “Dartigsifalar’da ise

ud, kullanilan ¢algilar arasindaydi (Can ve Can, 1995, s.21).

17. ve 18. yy’da ud artik yerini tanbura birakmistir. Bu dénemin 6nde gelen
yazarlarindan birisi olan Dimitri Cantemir; “Sazlarin en giizeli tanburdur.” diyerek daha
onceden sdylemis oldugu “En gelismis ve en 6nde gelen ¢algi uddur.” seklindeki deyimini
otelemistir. Evliya Celebi 1637 y1linda Istanbul’da var olan ud icracilarinin sayisini 6, tanbur
calanlarin sayisini ise 300 olarak belirtmistir. Bunun iizerine Farmer, Evliya Celebi’nin bu

bilgiyi vermesindeki gerekceyi tanbur’a olan ilginin udu geri atmasi olarak yorumlamistir
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(Sar1, 2012, s.24). Hatta udun bir zamanlar Klasik Tiirk Msikisi diginda birakilmis oldugu
da gozlemler arasinda yer almaktadir (Akdogan, 2010, s.322).

Tarkiye Cumhuriyeti Donemi

19. yy sonlarina gelindiginde ud, Arap kiiltiiriinden alinip benimsenmeye
baglanmistir. Istanbul’da 1870’lerin baslarinda Mabeynci Basri Bey ud icra etmeye
baslamistir. Ayn1 zamanda “Sakir Pasa” ve Kahire’de egitim alip Istanbul’a gelerek ud icra
eden “Udi Afet” bu ¢alginin yayilmasinda 6nemli rol oynamislardir. Daha sonra “Ali Rifat
Cagatay”, “Refik Talat Alpman” ve “Sekerci Cemil Bey” gibi iyi ud sanatcilari da yetismistir
(Oztuna, 2006, s. 458).

Ud kayitlarina rastlanan ve ayni zamanda sOyleyerek de icra ettigi bircok tas
plaklar1 bulunan “Udi Nevres Bey” 6nemli ud icracilar1 arasinda yer almaktadir. Son doneme
dogru gelindiginde “Udun Paganinisi” diye adlandirilan ve ayni zamanda ileri diizeyde de
cello galan “Serif Muhiddin Targan”, Leopold Godowaki ve Fritz Kreisler gibi Unll bir¢ok
virtiioziin de dikkatini ¢eken taninmig ud icracilar1 arasinda yer almaktadir (Can ve Can,
1995, 5.20-22). Hukukgu ve besteci olan Hiiseyin Saadetin Arel ise Cemal Efendi ile Sekerci

Cemil Efendi’den 6grenmis oldugu udu, bazi ¢oksesli eserlerinde kullanmastir.
Udun 21. Yiizyihn Popiiler Kiiltiiriindeki Yeri

“Popiiler Kiiltiir” kavrami, Amerika’da kitle kiiltlirii adi altinda, elit kesimin
kiiltiirtine kars1 yasayan halkin kiiltiiriinii karsilamasi olarak adlandirilmaktadir. 19. yy’dan
sonra sanayi devrimi ve endiistriyel gelisimler sayesinde ivme kazanan kapitalizm, iletisim
araclarin1 da ele gecirerek kendisini gostermeye baslamistir (Cosgun, 2012, s. 841). Bu
devrimler sonrasinda ise gilindelik yasamimiza yonelik olarak “Popiiler Kiiltlir” kavrami
ortaya ¢cikmustir. Sanatsal bakis acisi ile degerlendirildiginde, “Popiiler Kiiltiir” kavrami
cogu zaman “gelip gegici” gibi algilansa da aslinda giiniimiizde varligini birtakim

yenilenmeler sonucu devam ettiren bir unsur olarak gorulmektedir.

Popiiler kiiltiiriin yapisin1 ortaya koyan “Popiiler” kavrami ise Ozbek’e gore su
sekilde ifade edilmistir: “Popiiler kelimesinin giintimiizde kullanildig1 haliyle iki temel

anlami vardir. Hakim olan birinci anlamda popiiler, yaygin olarak herkesce begenilen,
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tiiketilen anlaminda kullamlmaktadir. Ikinci anlamda ise popiiler kelimesi popiiler kiiltiir,
yuksek kaltur tartismalarindan yola ¢ikilarak halka ait olan anlamiyla on planda olmustur.”
(Ozbek, 2002, s. 81). Popiiler kiiltiiriin olusma evrelerine ve ilk anlamina bakildiginda
toplumu olusturan bireylerin, bir {irtine olan taraftarligindan ya da o {irline sahip olmasindan
degil, ¢ogunlugu olusturan kesimin o {riinii benimseyerek tercih etmesinden meydana
gelmektedir (Alemdar ve Erdogan, 1994, s. 99-110). Dolayisiyla popiiler kiiltiirii olusturan
toplum bireylerinin hangi tarafta durduklar1 ve ¢ogunluk olarak neyi sectiklerinin 6nemi de

aciklik kazanmaktadir.

Toplumlar i¢inde olusan sosyallesme ve bu sosyallesme sonucunda ortaya ¢ikan
hizli tiiketim ¢ilginligr ile kokiinii tarihin derinliklerinden alan ¢algilarin da bu akima ayak
uydurarak birtakim degisimler gecirdikleri sdylenebilir. Bu degisimler ele alindigi zaman,
miizik yapisinin igerisinde olusan birtakim farkli melodik unsurlarin veya farkli miizik
tiirlerinin, birbirleri arasindaki melodik aligverisin yaratmis oldugu kurgular sayesinde
calgilarin da kendi misyonlar1 disindaki alanlarda kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir.
Bunun en belirgin nedeni, toplumlarin hizli tiketim ¢ilginligini1 dinlemis olduklar1 miizige
de aktarmalaridir. Bu hizli tiikketimin getirmis oldugu miizik cesitliligi ise bir¢ok farkli miizik
kategorilerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ortaya ¢ikan bu miizik ¢esitliligine bagh
olarak iiretilecek olan sarkilarin ve albiimlerin de insanlara farkli sekillerde sunulmalari
gerekliligi olusmustur. Sarkilarin toplumlarin {izerindeki etkileri ele alindiginda Wicke’nin
su sozleri bu anlamda 6nem teskil etmektedir: “/Sarkilar] duyusal dayanigmayr iiretirler,
bireyi ilerlemenin ciiretkarligina karsi diren¢li yaparlar ve onun tek basina
degistiremeyecegi seylere katlanmasina yardimct olurlar” (Wicke, 2006, s. 244). Popller
kiltir kavraminin miizik endiistrisi tizerinde olusturmus oldugu bu durum g6z Oniine

alindiginda, ¢algilarin da bu sisteme ayak uydurmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir.

Popiiler kiiltiiriin Tiirkiye’deki etkisini baska bir agidan anlamak ig¢in Tanzimat
Donemi’nde var olan miizikal eglence anlayisinin yapisi ele alinabilir. O dénemde halk
kendi i¢inde daha dengeli ve sakin bir sanatsal bakis agis1 sergilerken, giliniimiizde
sanayilesmeye ve modernizme bagli olan toplumlarin kapitalizme ve tiiketime dayal1 miizik
anlayiginin bir sonucu olarak popiiler kiiltiir hizli bir degisim ve doniisiim siireci igerisine

girmistir.
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Giintimiizdeki popiiler kiiltlir ve miizik algis1 ekseninde degerlendirildiginde udun
geemisten aldigi giiciinii hala yasatan onemli calgilar arasinda yer aldigi goriilmektedir.
Udun tarihsel siiregleri ele alinip incelendiginde bu ¢alginin popiiler kiiltiir ad1 verilen ve
biiytik bir hizla degisen miizik endiistrisi i¢inde bile kendi benligini koruyarak nesiller
arasindaki etkilesimi 21. yy miiziklerine aktarmakta oldugu soOylenebilir. 21. yy’da
kullanilan farklt miizik tiirlerinde (Pop, Rock, Edm, Rap vb.) udun mistik tmisina biiyiik
Olciide yer verilmektedir. Udun, farkli miizik kategorilerinde kullanilmasinin nedenlerinden
birisi de kendi i¢inde barindirdig1 tonal (armonik) yapisi ile frekans araliklarinin birgok
miizik tiirlinde istenilen melodik yapiy1 karsilamasindan dolayidir. Oktav araliklarinin
giiniimiiz popliler miiziginde kullanilan ¢ogu ezgi yapilarini icra edecek diizeyde olmasi,

udun sahip oldugu biiyiik teknik avantajlar arasinda sayilabilir.

Cogu alblim kayitlarinda, bas karakterli bir ses yapisina ve duygusal bir tintya sahip
olmasi, udun pek ¢ok albiim kaydi i¢in tercih edilmesini saglamaktadir. Ayn1 zamanda Tiirk
halkinin ud sesine olan asinaligindan dolayi, neredeyse tiim miizik tiirlerinde uda yer
verilmektedir. Toplumlarin herhangi bir sarkiy1 ya da albiimii dinlerken kendilerinde var
olan kiiltiirel calgilarmm timilarimi duymalari, bu baglamda olumlu bir davranis olarak
hissedilmektedir. Dolayisiyla da ud, hem tarihsel kiiltiiriin bir parcasi hem de glnumuz

miizik sektoriiniin vazgecilmez bir ¢algisi olarak kendisine hatir1 sayilir bir yer edinmistir.

Udun popiiler kiiltiirde var olmasi, ayn1 zamanda miizik egitimi veren kurumlarin
cogalmasiyla da meydana gelmistir. “Konservatuvarlar”, “Giizel Sanatlar Liseleri”, “Miizik
Egitim Fakiilteleri”, “Ozel Miizik Kurslar1” gibi birgok egitim merkezinde ud boliimlerinin
olmasi bu ¢algiya olan ilgiyi de arttirmaktadir. Dolayisiyla da egitimi verilen bu calginin
yeni nesillere aktarilmasi sayesinde 21. yy’in miizik endiistrisinde yapilacak olan yeni albiim
caligmalarina ud sesinin dahil edilmesi de saglanmig olacaktir. Ud sadece Tiirkiye’de degil,
popiiler kiiltiir etkilesimi sonucu bir¢ok tlilkede de miizigin farkli dallarinda kullanilmaktadir.
Sézgelimi Balkan miiziginde, Yunan miiziginde, Ortadogu ve Asya miiziklerinde, Ispanya
ve Portekiz gibi Endiiliis kiiltiirel mirasina sahip Akdeniz iilkelerinin 6zgiin folklorik

miiziklerinde udun siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Sonuglar ve Oneriler
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Dijitallesen diinya ve buna bagli olarak her an degisime ugrayan miizik
endiistrisinin, toplumlar {izerinde olusturdugu etki nedeniyle kiiltiirel bir erozyona ugradigi
yapilan bu arastirma kapsaminda ortaya c¢ikmaktadir. Bu Kkiiltiirel erozyon, kendisini
“popiiler kiltiir” olarak tanitmis olsa da miizikal ve tarih bakimindan ele alindiginda
“miizikal dejenerasyon” kavrami olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla da koklii bir
tarihe sahip olan udun, bu alan (dijital diinya) igerisinde de wvarligini siirdiirmesi
gerekmektedir. Bu baglamda, udun, kendisine 06zgili karakteristik tinisiyla farkli miizik
kategorileri kapsaminda kayit altina alinarak varligini yeni miizik diizeni (popiiler miizik

kiiltiirii) i¢erisinde de devam ettirmesinin 6nemli oldugu sonucuna varilmistir.

Udun sadece kendi alaninda (Klasik Tiirk Miizigi) degil, farkli alanlarda yapilan
miizikal c¢alismalarda da kullanilarak gelecek nesillere aktarilmasinda Onemli rol
oynayacagi, bu ¢aligma kapsaminda ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle de teknolojinin yeni
trendler halinde sunmus oldugu miizik sektoriiniin yakindan takip edilerek udun bu
alanlardaki icrasi tlizerine de farkli ¢alismalarin yapilmasi onerilmektedir. Boylelikle ud
sesinin kulaklardan silinmeyecegi ve bu ¢alginin zamanla unutularak yok olmasinin da engel

Online gecilmis olunacagi diisiintilmektedir.

Mizikal ve kulturel bir bakis agisiyla ele alindiginda, udun hem 6gretilip hem de
ogrenilmesinin, bu ¢alginin varligint stirdiirmesi agisindan hayati bir 6neme sahip oldugu
sonucuna varilmistir. Bu nedenle de miizik egitimi sirasinda bugiine tasiyan tarihsel
stireclerin 0grenciye aktarilmasmnin ve bu farkindalik bilinciyle birlikte 6grencinin
glinlimiizlin popiiler kiiltiir eksenindeki miizik sisteminde ortaya ¢ikan sarki formlarini icra
etmesinin yerinde olacagi sOylenebilir. Aksi halde udun sadece albiimlerin ve sarkilarin
icinde dylesine yer dolduran bir galgi olmaktan 6teye gidemeyecegi gibi bu durumun kendi

kiiltiirel mirasimizin da yok olmasina neden olacagi 6ngoriilmektedir.

Udun popiiler kiiltiirde var olmasinin diger bir sebebi ise sadece Tiirk toplumu
tarafindan degil, farkli kiltiirler tarafindan da kullanilarak miizik sektoriinde sesini
duyurmasidir. Oncelikli olarak Arap diinyasindan baslayip sosyal medya ve iletisim araclari
sayesinde Avrupa’da icra edilen modern miizikler igerisinde bile uda yer verilmesinin, bu
calginin popiilerlik seviyesinin kiiresel anlamda da korumasina yardimci oldugu

anlagilmaktadir. Boylelikle udun populer kiltir seviyesinin, bu ¢alginin diger toplumlarin
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kendi miizik sektorlerinde de kullanmasi sayesinde artacagi soylenebilir. Bu bakis
dogrultusunda, udun farkli kiiltiirlerin miizik pratiklerindeki yeni melodik yapilarin

biinyesinde de icra edilmesi 6nerilmektedir.

Tiirk toplumunun igerisinde bulundugu ve her an etkilesimde oldugu miizikal kiiltiir
kavrami, kendisini yineleyerek popiler kultir sistemi icerisinde var olmaya devam
edecektir. Bu nedenle miizikal yapiy1 hissedilir seviyede etkileyen bu sisteme (popiiler
kiiltiire) 6nyargili bir sekilde degil, olgunlukla yaklagilmasi gerekmektedir. Clinkii tilkelerin
ekonomik durumlarina katki saglayan bir sektoriin oldugu da unutulmamalidir. Udun kendi
karakteristik tinisindan 6diin vermeksizin farkli miizik kategorilerinde gerceklestirilecek
olan icralar sayesinde gilinlimiiz miizik sektorii icerisindeki popiilerliginin korunarak gelecek

nesillere aktarilmasinin gerekliligi de bu ¢alismanin en belirgin sonuglar1 olarak ortaya

cikmaktadir.
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