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Sinemanin ilk déneminde sessiz sinema olarak yol almasi, onun sesli bir eslige
gerek oldugu fikrini dogurmustur. Bu nedenle ilk filmlerden baslayarak film
glsterimlerinde miizik kullanilmaya baslanmistir. Film mlizigi, tiim tiirlerde filmin
bashica yapim unsurlarindan ve anlatim araglarindan biridir. Miizik, bir yandan
duygusal etkisi, bir yandan da tamamlayici ve zemin olusturan ézelligiyle, tim film
yapimcilarinin senaryo ve ¢ekimler kadar 6nemsedigi yapim materyalidir. Kurgusal
filmlerde daha farkli bir anlam tasiyan ve farkl bir islevle filmde yer alan miizik,
belgesel yapimlarda bambaska bir anlam tasimaktadir. Bu ¢alisma, belgesel film
miiziginin 6zelliklerini ortaya koyarak belgesel film miiziginin filmin etkisi agisindan
roliinii vurgulamaktadir. Belgesel filmin konusu ne olursa olsun, miizik konuyu
pekistirmenin yani sira, yénetmenin yaklasimini, filmin mantigini ve iletilerini
dogrudan izleyiciye yansitan 6dedir. Calismada, degisik film érneklerinden yola
¢ikilarak belgesel film miizigi tartisilmis, mizigin belgesel film icin oynadigi rol
degerlendirilmis, belgesel filmde en az senaryo ve ¢ekimler kadar etkin olan rolii
vurgulanmistir. Miizik, belgeselde ritmi belirleyen, yénetmenin yaklasimini ortaya
koyan, filmin iletisini vurgulayan, belgeselden hos bir tat alinmasini saglayan
unsurdur. Belgesel film miizigi, bir anlamda filmin niteligini belirleyen anahtar égedir
ve belgeseli ortaya ¢ikaran basat materyallerinden biridir.
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DOCUMENTARY FILM MUSIC: ROLES, APPROACHES, EFFECTS
Abstract

The fact that cinema started as a silent cinema in its first period led to the idea
that it needed a vocal accompaniment. For this reason, starting from the first movies,
music has been used in movie screenings. The soundtrack is one of the main
production elements and means of expression of the film in all genres. Music, with its
emotional effect on the one hand, and its complementary and ground-forming
feature on the other, is the production material that all filmmakers care about as
much as the script and shootings. Music, which has a different meaning in fictional
films and takes place in the film with a different function, has a completely different
meaning in documentary productions. This study highlights the role of documentary
soundtrack in terms of the impact of the film by revealing the characteristics of the
documentary soundtrack. Regardless of the subject of the documentary film, music
is the element that reflects the director's approach, the logic and messages of the
film directly to the audience, as well as reinforcing the subject. In the study, the
documentary soundtrack was discussed on the basis of different film examples, the
role played by the music for the documentary film was evaluated, the role of the
documentary film, which was at least as effective as the script and the shootings, was
emphasized. Music is the element that determines the rhythm in the documentary,
reveals the director's approach, emphasizes the message of the film, and ensures a
pleasant taste from the documentary. Documentary soundtrack, in a sense, is the key
element that determines the quality of the film and is one of the principal materials
that bring out the documentary.

Keywords: Documentary film, music, approach, effect, role

Giris

Sahne sanatlarinin kdkeni biyik 6lglide Antik Yunan’a dayanmaktadir. Antik
Yunan’daki cesitli anlatilar, 6zellikle tanrilar igin yapilan senliklerdeki gosteriler
evrilerek modern gaglara kadar gelmistir (Hartmann, 2015: 707). Antik ¢aglardan bu
yana hemen hemen tiim sahne sanatlarinda ve modern ¢agda elektronik ortamda
miizik, anlatilarin temel unsurlarindan biri olmustur. Muzik, tek basina bir anlatim
araci olmanin yaninda, diger anlatilara katkida bulunan, anlatiyi tamamlayan veya
anlatinin diger 6geleri kadar anlatim saglayan unsur olmustur (Meyer, 2016: 21).
Kendine 6zgli bir anlatim bigemi olan belgesel filmde mizik de kendine 6zgu bir
nitelik tagimaktadir.

Antik Yunan'da mizik ve drama birbirine ¢ok yakin bir iliski icinde olmustur.

Aynu iliski, ylzyillar sonra perdede devinen gorintilerle ona eslik eden mizik

arasinda da stirmistir. Sinemaya sesin gelisiyle de mizigin islevi degismistir.

Miizik, bilindigi gibi insanin duygusal sisteminde ¢ok seyi harekete gegiren, cok

seyin baslangici olan bir etkendir. insanlarin ¢ogu, bir miizik parcasiyla

aglamakta ya da neselenmekte, bir sarkiyla asik olmakta, anilarin ¢ogunu

belleklerine ezgiler esliginde depolamaktadir. Miizigin gorsel cagrisim yapmasi

44



Mahmut Yavuz Tiirkmen & Sedat Cereci

da bir tir igsel sinemadir. Mizik, aslinda ‘mizikal’ tirin disinda da sinemaya
oldukga yaklasmistir (Toker, 2003: 97).

Sinemanin da mizigin de ¢agin kosullarina uyarlanarak gelistigi yillarda miizik
artik, sahne gosterilerinin, pek cok modern sanatin, sinemanin ve medyanin temel
unsurlarindan biri olmustur.

Sinemada senaryoda yer alan repliklerin ve efektlerin yani sira, filmi olusturan
temel 6gelerden biri olan muzik, filmin ritminin ve duygusal etkisinin olusmasinda da
basrol oynamaktadir. Yonetmen, muzigi kullanarak filmin ritmini belirlemekte ve
filmin izleyicideki etkisini olusturmak icin de mizigi kullanmaktadir (Jaszoltowski &
Riethmiiller, 2018: 16). Bu baglamda miizik, tim film tiirlerinde oldugu gibi belgesel
filmde de baslica yapim araglarindan biri olmaktadir.

Kurmaca filmlerle bir¢cok ortak paydayi tasimalarina ragmen, belgesel filmlerin

ses tasarimlarinda farkli ve degisken gecerliligi olan estetik kurallar vardir. Bu

nedenledir ki belgesel filmlerde ses evreni stratejisi, kurmaca filmlere gore

belirli farkhliklar tagir. Tim film tiirlerinde oldugu gibi belgesel filmlerde de ses

tasarimi, anlatilan konu ve goriintiler-le tutarli bir ses kusag yaratma

sanatidir. Bir filmin tarzina, formatina ve hikayenin ilerlemesine yardimci olan,

yaratici nitelikler tasiyan seslerin olusturulmasi Uzerinden, ses tasarimini,

dogru zamanda, dogru yerde, dogru sesi filme yerlestirme sanati seklinde de

tanimlayabilmek miumkindar (Sézen, 2017: 21).

Belgesel filmin dizgesel bir disipline donlismesiyle yapim 6geleri arasina
katilan ses ve sesin melodiyle diizenlenmis bicimi olan muzik, belgeselde ana fikri ve
yaklagimi belirleyen bir basat unsur olarak benimsenmistir.

Filmsel ses, gorme olgusundan daha belirsiz bir nitelik tasidigi icin sahnedeki
eylem(ler)in ritmine seyircinin de siriklenme/katiima olasihigini katlayarak
arttirmaktadir. Ses filmin sirlkleyici dinamigidir (Heinze, 2019: 32).

Belgesel film muzigi, dogrudan filmin iletisiyle ilgilidir. Yonetmen, filmin metni
ve bir anlatim araci olan gorintiler kadar muzikle de iletisini aktarmaktadir. Belgesel
filmin mazigi, bir yaklasim, mantik ve ideolojidir (HiBnauer, 2010: 23). Bir anlamda,
belgesel filmin ortaya ¢ikis tanimlamasidir.

Belgesel film muzigi, filmin nesnel gerceklikle oldugunu estetik bicimde
vurgulayan bir unsurdur. Belgesel filmin gercekgi yaklasimini, kurgusal filmin hayalci
yaklasimindan ayiran 6gedir (Jaksch, 2011: 78). Bu baglamda, film miziklerinde
gercekgi mizik hayalci mizik ayrimi da ortaya ¢ikmaktadir.

Belgesel Filmin Niteligi

Belgesel film, yapim siireci en uzun ve en zor film tirlerindendir ve John
Grierson’a gore yasanmis gercekleri yeniden yaratan filmdir (Aitken, 2013: 134).

Belgesel film, bilgi, belge, teknik ve estetigi bir araya getiren tiir olmanin
yaninda, belgelenebilen bir konuyu, bitiin ayrintilariyla, belgelerle ortaya koyan
filmdir. Belgesel filmde, en uzun siiren dénem arastirma asamasidir. Arastirma
asamasli, konuyla ilgili buttin verilerin toplanip degerlendirildigi stirectir (Boder &
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Pfaf, 2019: 139). Arastirma asamasinda konuyla ilgili tim belgelere ulasiimasi temel
amagtir.

Belgesel film, ekibinde mutlaka uzman ve danisman bulunma zorunlulugu
olan tdrdir. Gorls alinmadan yapilan bir film, ancak bir magazin olmaktadir. Bu
nedenle belgesel, mutlaka konuya hakim, her ayrintiyi bilen bir uzmanla ¢alisilan film
tiradur. Salt gercekci olmasi nedeniyle belgesel filmde eglence unsuru
bulunmamaktadir (Remter, 2017: 341). Ancak belgesel filmin 6nemli bir 6zelligi,
gorsel estetigin birincil olarak gozetilmesidir.

Belgesel filmin temel materyalini belgeler ve canlh taniklar olusturmaktadir.
Ancak belgesel, belge ve gerceklerden daha fazlasidir. Belgesel film donanimi iginde,
sanatsal gorintiler cekebilen objektif ve 15tk bulunmaktadir (Odin, 2002: 53). Her ne
kadar belgeselin baslica malzemesini belgeler olustursa da sanatsal yan da belgeler
kadar degerlidir.

Cekim izinleri belgesel filmin sikintili stireclerinden biri olmasina ragmen
belgesel film slrecinin mutlak agamalarindandir. Cekimlerden 6nce ¢ekim yapilacak
mekanlarda da mutlaka kesif yapiimaktadir.

Belgesel filmde de bir ¢ekim metni olmadan c¢ekime c¢ikilmamaktadir.
Yonetmene yol gosteren bir metin belgeselin de yola ¢ikis adimidir. Narasyon
(6ykileme) ise, belgesel filmde sikga kullanilan bir yontemdir. Belgeselin konusu bir
dis ses veya filmde gorinen bir kisi tarafindan anlatiimaktadir (Hickethier, 2012:
108). Anlatici bazen Unli bir kisi olurken bazen de konun iginden dogal bir kisi
olmaktadir.

Belgesel film metni siirsel olabilir, ancak agir sanatsal veya felsefi olmasi sikga
gorilmemektedir. Filmin herhangi bir yerinde de mutlaka kaynaklara yer
verilmektedir. Kaynaklardaki bilgilerin metne aktarilmasiyla ¢cekimler baslamaktadir.
Metin, c¢ekimler sirasinda, mevcut kosullara gore esnetilebilmektedir. Gergekler
surekli degismektedir ¢linkii (Marks, 2020). Belgesel konusuyla ilgili her yeni gelisme
de olanaklar dlglsiinde belgesele yansimaktadir.

Belgesel filmde, dogal sesler kadar mizik de tamamlayici ve konuyu
giclendirici, ydonetmenin yaklasimlarini vurgulayici bir 6gedir.

Belgesel Film Miizigi

Dinya sinema ve televizyon tarihinde bazi yapimlar mizigiyle akillarda
kalmakta ve miizigiyle animsanmaktadir. izleyicilerin Kaptan Cousteau olarak tanidig
Jacques-Yves Cousteau’nun Calypso adli gemiyle okyanuslari ve denizleri dolasarak
cektigi su alti belgeselleri, fonda yer alan ve okyanuslari ve deniz alti yasamini
cagristiran mazikle animsanmaktadir. Cousteau’nun denizlerdeki kesiflerinde ¢ekilen
Sessiz Diinya (Monde du Silence, 1956) adli belgesel film icin bestelenen 6zel muzik,
filmdeki gizemli goriintilerin etkisini, kesifler kadar arttirmistir (Crylen, 2018: 21).
Deniz altinda kendi ritminde ylizen canlilar ve onlarin sessiz diinyasi, varliklarin
ritmiyle 6rtisen bir mizikle filmde yerini bulmustur.
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Sinemanin daha ilk yillarinda ortaya g¢ikan film mizigi, diinya belgesel tarihinin
ilk filmi olarak kabul edilen filmde de kendini gdstermistir. Belgesel filmlerde mizigin
ne denli 6nemli olusuna bir 6rnek olarak yonetmen R. J. Flaherty’in Kuzeyli Nanook
(Nanook of the North, 1922) adli filmi verilmekte, filmin ilgi cekici, gizemli, heyecan
verici goruntilerinin anlatimi kendine 6zgi mizikle giglenmistir (Lampe, 2005: 11).
20. Yuzyihn baslarinda gekilen ilk belgesel, miizikle birlikte kendini ylzyil sonrasina
tasimis ve ilk glinden daha fazla etkiyle insanlara seslenmistir.

izleyicilerin belleklerinden hi¢ ¢ikmayan ve on yillar sonra hala fon mizigi
olarak kullanilan ipek Yolu (Silk Road, 1980) belgeselinin miizigi de basarili belgesel
muzigi 6rneklerindendir. Kitaro’nun Japon melodileriyle besteledigi Silk Road (1980),
cekimleri ve gdsterimi de on yillar siiren ipek Yolu belgeselinin kimligine déniismiis
miiziktir (Coaldrake, 2012). izleyiciler, on yillar sonra bile Kitaro’nun ipek yolu adli
enstriimantal mizigini duydugunda, belgeselin etkileyici gorintileri akla gelmekte
ve uzak cografyalarin gekiciligi animsanmaktadir.

Belgesel sinema tarihinde sozlin/konusmalarin hi¢ kullanilmadigi aykiri
ornekler de vardir. Sozgelimi, Godfrey Reggio’nin Koyaanisgatsi (1982) ve
Powaqqatsi (1988) adli filmlerinde higbir s6zel unsura yer verilmemistir. Bu filmler
belgesel/deneysel tarz olarak degerlendirilebilir. Koyaanisqatsi (1982) seksen yedi
dakikalik (feature filmlerle ayni uzunlukta) bir filmdir ve belli bir konusu yoktur. Bakir
doga gorintileriyle baslayan film, Bati kiltiriiniin Grettigi modern kent yasamina
dair imgelerle devam eder. Kent yagamanin getirdigi hizlanmalar ya da kent yasamin
getirdigi zorunlu yavaslamalara paralel olarak kamera da yer yer hizli, yer yer de
yavas gekimlerle anlatiyi olusturmaktadir (Sézen, 2017: 30). Omer Liitfi Akad da Dort
Mevsim istanbul (1990) adl belgesel filminde hi¢ séz kullanmamis, konuyu miizikle
anlatmistir.

Ertugrul Karslioglu’nun 1988 yilinda ¢ektigi Suyla Gelen Kiltir ve 1991 yilinda
cektigi Firat’in Tarkist adh belgeseller de konularindan ve gorintilerinden ¢ok,
mizikleriyle belleklerde kalan yapimladir. Tirkiye’de belgesel filmin ustalarindan
sayilan Suha Arin’in 1976 yilinda cektigi Safranbolu’da Zaman adl belgeselde, eski
Safranbolu evlerinin gorintileriyle bitinlesen duygusal mizik filmin ana
unsurlarindan biri olarak kullanilmistir. Yine Suha Arin’in 1979 yilinda gektigi Tahtaci
Fatma belgeselinde de, goriintiilerle senkronize olarak kullanilan dramatik muzik
filme biiyiik deger katmistir (Ozgen, 2020: 183). Pastoral sekanslarda pastoral miizik,
dramatik sekanslarda dramatik mizik, aksiyon iceren planlarda hareketli muzik,
belgeselin yapisini tamamlamakta ve giiglendirmektedir.

Belgeselde Miizigin Rolii

Muzik, her bir notasi, 6l¢lsi, satiri, nota dizisi ve ezgileriyle bir gergegin
anlatim aracidir. Filmlerde kullanilan mizik de filmin de bir iletisim ve anlatim araci
olmasi nedeniyle anlatim iginde anlatimdir. Ancak asil anlatimi mutlaka savunan,
guclendiren, giizellestiren bir yani da vardir (Figl, 2019: 153). Belgeselde muzik,
oncelikle ritmi belirleyen unsurdur. Filmdeki belirli araliklarla yinelemeler miuzikle
belirtiimekte ve mizikle vurgulanmaktadir (Santi & Berner, 2021: 149). Muzigin,
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dogasi geregi ritme dayali ezgilerden olusmasi, filmin ritmini belirlemesini de
saglamaktadir.

Yénetmenin, gektigi goriintiler karsisindaki duygu ve dusiincelerini en dogru
yansitan arag yine muziktir. Yonetmenin bir sekansta hiizlinlenerek gektigi planlar
hiiziinle anlatmayi, bir baska sekansta kizarak gektigi planlari kizginhk duygusuyla
izleyiciye aktarabilen en elverisli arag yine miziktir (Rodman, 2021: 411).
Yonetmenin izleyiciye aktarmak istedigi duygunun, mantigin, yaklasimin birincil araci
da muziktir. Film yapiminda muzik, ¢ogu zaman sézlerden, géruntilerden daha etkili
bir 6gedir. Mizigin insan psikolojisini kavrayan etkisi, onu glgli bir etki araci
yapmaktadir (Allan, 2021: 734). Yénetmen, film mantigini da muzige yikleyerek,
filmin sistematigini miizikle ortaya koymaya galismaktadir.

Belgesel film belgelerden ve gergeklerden olusmasina ragmen izleyiciyi
etkilemek icin filmde olusturulan mistik ve fantastik atmosfer yine mduzikle
saglanmaktadir. Miizik, kurgusal filmlerde oldugu gibi, belgesel filmlerde de mistik
ve fantastik etkiler olusturmaktadir (Way & McKerrell, 2017: 699). Her belgesel film,
gercekleri ortaya koymasi nedeniyle, elestirel 6zellikler de icermektedir. Belgeselin
elestirel yani yine muzikle ortaya ¢ikmakta; dyle ki, protesto eylemi bile muzikle
gerceklesebilmektedir (Zimmermann, 2015: 76). Yonetmenin belgesel icin sectigi
muzik, tim etkilerinin yani sira yaraticihigin da yansimasidir. Belgeselin igerigindeki
cekici anlatim, yaratici etkiler belgeselin muzigiyle gliclenmektedir (Miller, 2019:
350). Belgesel mizigi, gorlintilerden soylesilere kadar filmin tim pargalarini
guglendiren bir etkiye sahiptir.

Goruntulere eglik etmenin yaninda, belgesel mizigi, filmdeki ses dengesini
kurmaktadir. Anlatim, dogal sesler, soylesiler gibi degisik seslerin bulundugu
belgeselde muzik, tekdiize konusmalarin veya sirekli dogal seslerin yahut ayni sesle
anlatimin arasinda, farkli bir renk olarak ses dengesinin olusmasina yardimci
olmaktadir (Kara & Thain, 2015: 173). Bazi yonetmenler icinde, mizik tam anlamiyla
bir kafa karistirma aracidir. Ozellikle izleyicinin zihninde soru isaretleri birakmak
isteyen, filmin 6ykisinde siklikla metafor kullanan yénetmenler, farkli bir anlatim
yolu olarak mizigi kullanmaktadir (Golub & Jarzebowski, 2017: 212). Her tiirli etkiyi
yaratabilen muzik, ters etkiler veya felsefi anlatimlar yahut metafor s6z konusu
oldugunda da etkileyici bicimde izleyiciye ulasan belgesel unsurudur.

Belgesel miizigi, dogrudan duygulari yonlendiren bir etki yapmaktadir. Her bir
melodi, insandaki bir baska duyguyu dirterek harekete gecirmekte, duygulari
costurmaktadir (Badstiibner-Kizik, 2012: 58). Mizigin belgeselde belgeleri dramaya
donistiren bir rolii de bulunmaktadir. Bu dramaturjik rol, mizige ayn bir islev
ylklemekte, belgelerden olusan belgesel filmde bir drama etkisi olusmasina neden
olmaktadir (Rabenalt, 2010: 121). Mazikle, bir film tiriinin bir baska tiire dontisttga
goriilmektedir.

Mizik, belgeselin akisini belirleyen temel unsurdur. Filmin baslangicindan
sonuna kadar oykiye miuzik eslik etmekte ve filmde vurgulanmak istenenler igin
mizige basvurulmaktadir. Bunlarin yani sira mizik, filmdeki sekanslarin ayrimi ve tek
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tek anlasilmasi icin de bir ayrag olarak kullanilmaktadir (Herget, 2019: 33). Mizik,
belgesel filmin matematigini belirlerken, yénetmenin de en biyilk yardimcisi olarak
yasamsal bir rol Gstlenmektedir.

Sonug

Mizik, sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana, bir bigimde filmlere eslik eden
anlatim aracidir. Sinemanin ilk donemlerinde sesin olmamasi, filmi mazikle birlikte
izleyiciye aktarma fikrini dogurmustur. Gelisen teknoloji ve degisen yaklagimlarla
birlikte mazik, zamanla filmlerin ana 6gelerinden biri olmustur. Kurgusal filmlerde
oldugu gibi, belgesellerde de miizik 6zenle ve 6nemle kullaniimistir.

ilk belgesellerden baglayarak bazen anlatimi giiclendirmek, bazen timiiyle
fon olusturmak, bazen belgeselde yer alan 6yki gergekligini vurgulamak, bazen de
metafor olusturmak icin mazik kullanilmistir. Belgesel mizigi, en ¢ok yénetmenin
yaklasimini, mantigini, iletilerini ortaya koymak rollni Ustlenmistir. Bu nedenle
belgesel yonetmenleri, dykiden, goriintilerden, sekanslardan ¢ok mizik Gzerinde
calismistir.

Muzigin anlatimsal ve vurgulayici giicti, ancak 6zellikle ritmi belirleyici etkisi
onu belgesellerin baslica unsuru yapmistir. Temelinde ritim olan muzik, belgeselin
ritmini de belirlemenin yaninda, sekanslarin ayrimini vurgulayarak izleyicinin konuyu
daha kolay kavramasini saglamaktadir.

Sonugcta, muzik ilk filmlerden bu yana film yapiminin baslica unsurlarindan biri
olarak kullanilirken, belgesel yapimlarinda belgesele yon veren, belgeselin akisini
belirleyen, belgeselin 6ykisiini vurgulayan, belgeselin sanatsal yanini belirleyen bir
rol Ustlenmektedir. Mizik belgeselde, ydonetmenin anlatiminda ve yaklasimlarinda
da en biyik roli oynarken, belgeselin mantiginin ortaya konmasinda da temel arag
roliini oynamaktadir.
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Extended Abstract
Introduction

Cinema has started its historical journey in silence. It appeals to only one
sense in the early periods. This situation has led to new searches in a short time. It
didn't take long before it started appealing to a second sense, namely the hearing.
For this reason, the films were presented to the audience with music. In this context,
the use of music in cinema is even older than voiceover and dubbing. The soundtrack
emerges as one of the main production elements and means of expression in all
genres of cinema. Soundtracks have a structure that increases the emotional effect,
completes the narration, and connects the audience to the film more. Therefore,
producers and directors attach importance to music as much as the other elements
that make up the film. Of course, in both fictional films and documentary movies,
music is used for different effects and purposes. This study examines the
characteristics of the music used in documentary films and is important in terms of
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discussing the effect of music on the film and its role in the film. The topics covered
by the documentary film may differ. However, in every documentary film, music
strengthens the way the subject is handled, conveys the director's approach to the
audience, reveals the logic of the film and ensures that the messages are delivered
to the audience in the desired way. In this study, it is aimed to reveal the role of the
use of music in documentary films by examining examples of different films. Music,
which is as important as script and shooting techniques, reveals the approach of the
director while determining the rhythm in documentary films, emphasizes the
message of the film and completes the emotional and aesthetic side of the
documentary based on reality and realism. So much so that the documentary
soundtrack is the key element that reveals the nature of the film and is one of the
principal materials of the documentary.

Method

In the study, the literature formed about the use of music in documentary
film will be discussed in the form of a literature summary. Then, in the context of the
subject of the study, sample documentary films will be examined
cinematographically and will be handled with the method of narrative analysis. The
use of music in the discussed films will be made clear in terms of roles, approaches
and effects. In this context, the films discussed in the study are as follows: Monde du
Silence (Jacques-Yves Cousteau, 1956), Nanook of the North (R. J. Flaherty, 1922),
Silk Road (Kitaro, 1980), Koyaanisqatsi (Godfrey Reggio,1982), Powaqqatsi (Godfrey
Reggio,1988), Dért Mevsim istanbul (Omer Lutfi Akad, 1990), Suyla Gelen Kiltiir
(Ertugrul Karslioglu, 1988), Firat’'in Turkdst (Ertugrul Karslioglu, 1991), Zaman (Suha
Arin, 1976), Tahtaci Fatma (Suha Arin, 1979).

Result and Discussion

Music is a means of expression that has been used since the early years of
cinema. In these years, the lack of technology for the use of sound in film has created
an environment for film producers and directors to use music. In the process that
followed and continues today, it is seen that music is used as one of the main
elements of films in the cinematographic and narrative context. This is the case not
only in fictional films but also in documentary films.

Since the first documentary examples in the history of cinema, there have
been some examples in which music is used sometimes to strengthen the narrative,
sometimes to create a background music that spreads throughout the documentary,
sometimes to emphasize the reality of the events in the documentary, and
sometimes to create a metaphor. Among the most important roles of music, goals
such as reflecting the approach, logic and messages of the director in a clear and
emphasizing manner emerge. This is why documentary directors focus on music as
much as on stories, images, and sequences.

The narrative and emphasis power of music, but more than anything else, its
rhythm-defining effect makes it the main element of documentary films. While the
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music shaped on rhythm in the basic context determines the rhythm of the
documentary, on the other hand, it makes the distinction of the sequences clear,
thus enabling the audience to grasp the subject more easily.

As a result, while music has been used as one of the main elements of
filmmaking since the early years of cinema, it also appears as an element that guides
the documentary in documentary production, determines its flow, emphasizes the
story handled in the documentary, and reveals the artistic side of the documentary.
While music has an important place in the narration and approach of the director in
the documentary, it also functions as a basic tool in presenting the logic of the
documentary to the audience.
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