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Orhun Kitabelerinde, 717 yilinda ad1 gegen Uygurlar, yer-
lesik hayata gegen ilk Tiirk toplulugudur ve Uygur sanati bu
ytizden Tiirk sanat tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir.

745'te Goktiirk hakimiyetini yikarak, Otiiken'de devlet ku-
ran Uygurlar, yaklasik yiiz yil kadar siiren bir gelismeden
sonra bir kismi Turfan Uygurlar1 diger kismi Sar1 Uygurlar
olarak ayrildilar ve bugiin Sincan Ozerk Bélgesinde, Cin
Halk Cumbhuriyeti sinirlari iginde yagamaktadirlar.

Bezeklik Bin Buda Kiilliyesi, Murtuk Vadisi'nde kayalara
oyulmus kirk tapinaktan olugsmustur. Kumda gomiilii hal-
de bulunan Bezeklik tapinaklarinin da bulundugu bu alan,
devrin 6nemli tarihini gozler ontine sermektedir. Burada
Buda dinine adanmus heykel ve freskolar yer almaktadur.

Alman arkeolog Albert von Le Coq'un 20. yiizyilda yapmis
oldugu bu kazilar sonucunda, giin 15181na ¢ikartilan 9. ta-
pinak ve i¢indeki on {i¢ sunum sahnesi, 9. ve 13. ylizyillar
arasina tarihlendirilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Uygurlar, Bezeklik, Bin Buda, Budizm,
Fresko

ABSTRACT

BUDDHA DEPICTIONS IN THE NINTH TEMPLE
AND PRANIDHI SCENES

The Uyghurs, mentioned in the Orkhon inscriptions in 717,
are the Turkic society that adopt a sedentary life and Uy-
ghur art therefore occupies a unique place in the art history
of Turkic.

They destroyed Gokturk dynasty in 745 and established a
state at Otuken. After about a hundred years devolopment,
Uyghurs divided into two parts: Turpan Uyghurs and Yel-
low Uyghurs and today they live in the Xinjiang Autono-
mous Region, in China.

The Bezeklik Bin Buddha Complex, consists of forty tem-
ples carved into the rocks in the Murtuk Valley. This area,
which also includes Bezeklik temples buried in the sand,
reveals an important historical part of the period. There
are sculptures and frescoes devoted to the Buddha religion
there.

As a result of excavations by German archaeologist and
Central Asian explorer Albert von Le Coq in the 20th cen-
tury, the 9th temple and 13 presentation scenes were un-
earthed between the 8th and 13th centuries

Keywords: Uyghurs, Bezeklik, Bin Buddha, Buddhism,
Fresco

1 Bu makale “Bezeklik Duvar Resimlerindeki 9. Tapinak Pranidhi Sahnelerinde Desen ve Tasvir Analizi” baslikli tezi kaynak alinarak hazirlanmugtir. [
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Bir Kiiltir Mozaigi Uygurlar

oplumsal niteliklerin tamami uygarlig: ifade eder ve

uygarlik tarih boyunca siiregelmis pek ¢ok kiiltiiriin

yan yana yagamasini ve birbirlerini takip etmesini
saglamistir. Binlerce yil devam eden gelismeler sonunda,
insan aklinin, bilim ve teknolojinin katkis: ile ortaya ¢ikan
bu kiiltiir, tiim insanligin eseridir.

Bir toplumun kiiltiirinii anlayabilmek i¢in de bu kiiltiire
katkida bulunmus olan diger kiiltiirleri bilmek gerekir. Bu
sebeple Uygur kiiltiiriiniin olusumuna katkisi olan Hun ve
Goktiirk etkilerini anlamak ve konumuza farkli acilardan
bakmak i¢in manevi servetlere de géz atmamiz gerekmek-
tedir.

Boylelikle diisiince unsurunun Gykiileme unsuruyla bir-
lesmesinin sonucunda ortaya ¢ikan gizemlerden bahsede-
biliriz. Mitoloji, dini inanislarin, siyasi olusumlarin, giizel
sanatlarin, felsefi bilgilerin ve etnik medeniyetlerin, biitiin
katmanlarini toplayabilmis bir sistem olusturur. Bu sistem,
kiltirlerin gizemli ve ilging taraflarini da gormemizi saglar.

Toplumda kutsal olarak nitelendirilen giiglerle ilis-
kiyi saglayacak bir diizen olusturdugu i¢cin mitoloji
ilk ideolojidir, ayn1 zamanda sosyo-Kkiiltiirel agidan
insani iyi ve kotii olarak siniflandiran unsurlar cer-
cevesinde ilk siyaset bilimidir. kel toplumlarin va-
rolus siirecinde ortaya ¢tkan kaosu kozmosa doniis-
tiirme oykiisiidiir, bundan dolayr milli kiiltiiriin, en
eski zamanda baglayarak glinimiizdeki durumuyla
iliskilendirebildigi i¢in, o toplumun karakterini de
yansitir (Giiltepe, 2013, s. 19).

Bu sebeple gelenek ve inanislarin biiyiik kaynaginin
mitlere bagli olmas ilgi ¢ekicidir. Toren ve biiytiyle
ilgili ¢cesitli uygulama ve ritiieller mitlerin olugumu-
nu besleyen en 6nemli kaynaklardandir. Kiigiik bii-
yik her dinin yarattig1 bir mitoloji vardir. Kiiltiiriin
insanlar arasindaki baglantiyr saglayan bu 6nemli
unsur, dogal olarak kendi sanat iislubunu da yara-
tacaktir. Bu sebeple sanat tarihinin, mitolojiyle ilgili
caligmalar yapilmadan aydinlanabilmesi miimkiin
degildir (And, 2007, s. 27).

Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar arasindaki mitolojik bag-
lantilar da temelde insan neslinin yapmis oldugu gibi, de-
neyim ve miicadelelerin soyut olarak kavramsallagmasi ve
somut sembollerle nesnelere doniigmesiyle ilgilidir. Tarih
icinde zamanla, bu inang sistemlerinin nasil degisip devam
ettigi aragtirmalarla ortaya ¢ikmaya devam etmektedir. Uy-
gur sanatinin anlagilmasi da Hun mitolojisinin kurganlar-
daki bulgular ve kendinden sonra gelen Géktiirklerin ina-
nig sistemleri i¢inde gizlidir.

Hun, Goktiirk ve Uygurlara ait mitolojik ve sembolik ag1-
dan 6nemli her nesne, o toplumlarin olusumlarinin en be-
lirgin yansimasidir. Hunlardan giiniimiize yazili bir belge
ulagmamugtir.

Bu doéneme iligkin ¢alismalar 17. yiizyildan itibaren
baslamaktadir. Orhun-Selenga irmaklar1 ve Otiiken
havalisi, Ongin Irmag: tizerindeki Karakurum ile Or-
dos bolgesi arasinda oldugu anlagilan Hun siyasi birligi
zamanla biitiin orta ve I¢ Asyay1 egemenligi altina
almis ve bu genis bolgede ilk defa bir kiiltiir ve sanat
birligi olusmugtur (Coruhlu, 2007, s. 70-71).

Tiirk sanati ve arkeolojisi kaynak olarak Orta ve I¢ As-
yada prehistorik devirlerden itibaren meydana ¢ikan
sanat unsurlarini igeren ve gesitli isimlerle anilan kiil-
tiirlere dayanir. Orta ve I¢ Asyanin erken devirlerinde
olusan materyaller bozkir kiltiirinii meydana getir-
dikten sonra, dnce Hunlarin atalarinin ve diger Pro-
to-Tiirklerin sanat ve arkeolojisini olusturmus, ardin-
dan da Hun sanati ve arkeolojisini meydana getirmistir.
Biitiin I ve Orta Asyay1 bir birlik haline getiren Hunlar
bu birligi kiiltiir ve sanat alaninda da gerceklestirmisler-
dir (Coruhlu, 1998, s. 17).

Her sanat gevresinde oldugu gibi, burada da sanat1 yon-
lendiren sekil ve nesnelerin tabanindaki temel diisiince
toplumsal ve etnik aligkanliklara dayanmaktadir. Tiirk
topluluklarinin etnik kékeni, onlarin hareketli bir yagam
tarzlarina sahip olduklarini gostermektedir. Yasam kosul-
larinin, hi¢bir seyin taklit edilmedigi, her toplumda oldugu
gibi bu toplumda da yasays tarzlari tizerinde belirleyici etki
sagladig1 soylenebilir.
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Hunlardan sonra kiiltiir ve sanat birligini devam
ettiren Goktiirkler, biiyiik bir devletle ikinci kez
bolgede, kiiltiir ve sanat birligini kurmuglardir. I¢
Asya disinda kalan, 6zellikle de Orta Asya ve onun
batt kesimindeki Tiirk niifusunun artmasini ve so-
nucta buralarda da Tirk kaltiirii ve sanat hattini
i¢ine alabilecek veya bu hatta paralel bir ¢ercevede
degerlendirebilecek {irtinlerin ortaya ¢ikmasini da
saglamistir (Coruhlu, 2007, s. 151).

Goktiirk sanati ve arkeolojisi tizerindeki ¢aligma-
larin ¢ikis noktast da Orhun Yenisey kitabelerinin
¢oziilmesiyle miimkiin olmustur” Onlar da yine
Hunlar gibi asker, gocebe, orgiitcii, savasgel ve dina-
mik yapistyla yagayan bir topluluktur. Zamanla ge-
nisleterek biyiittiikleri sinirlarinda, dénemin giigli
devletleriyle politik, ekonomik ve ticari temaslar
kurmay1 bagarmiglardir. Basta Ipek Yolu olmak iize-
re Cinden batiya giden biitiin ticaret yollar1 Gok-
tirklerin himayesinde olmustur. Kiiltiir aligverisine
olanak taniyan bu stratejik ticaret aglari, Goktiirk-
lerin sosyo-kiiltiirel ve sanat hayatlarinin zengin bir
semasini ortaya ¢ikarmugtir (Diyarbekirli ve Onder,
1993, s. 31).

“Goktiirk doneminde de Hunlar gibi kurganlarin varliginin
stirdiirtildigti goriilmektedir. Hunlarda goriilen genel kur-
gan gelenegine uyan ancak daha basit olan ve kimi farkli-
liklarla ayrilan mezarlar, ¢ok sayida yapilmistir” (Coruhlu,
2007, s. 159). Biitiin olarak yeniden yaratim s6z konusu
olmadig: icin kiltirler birbirine baghdir ¢iinkii gelecege
aktarma s6z konusudur. Bu noktada, bugiin hala bat1 Cin
sahasinda yasayan Tiirk toplulugu olan Uygurlar, yerlesik
diizenin ilk mimarlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gok-
tiirk hakimiyetini yikan Uygurlar, miras aldig1 zenginlikleri
yeni yagam diizenine entegre etmislerdir.

Bezeklik Kiilliyesi ve Dokuzuncu Tapinak

Bezeklik Kiilliyesi klasik Uygur sanatinin érneklerinin bu-
lundugu, Murtuk Vadisinde kayalara oyulmus kirk tapi-
naktan olusmaktadir. Bu tapinaklarda Uygurlarin o devirde
mensup olduklari inanglarindan en yaygin olan Budizm
inancina ve Buda Ogretilerine adanmis olup, basta Buda
heykelleri ve duvar tasvirleri olmak iizere bu inancin men-
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suplarina ait duvar resimleri ile bezenmistir. “Uygur dilin-
de, bezemek fiilinden beze-k+lik olarak tiiretilmis siis ve
tezyinatin, nakislarin bol oldugu yer anlamina gelen is-
mini, Budist ve Maniheist magara tapinaklarin iglerini siis-
leyen resimlerden almistir” (Zeren, 2015, s. 626). Bezeklik
Kiilliyesinde kesfedilen ve diinya sanat tarihine kazandiri-
lan bu nadide koleksiyon 9. ve 13. yiizyillar arasina tarih-
lendirilmisgtir.

Kalin kum katmanlarinin altinda, korunmus olarak giin
yuziine ¢ikartilan Bezeklik'teki dokuzuncu tapinak duvar
resimlerinin orijinalleri bulunmamaktadir. Kesif sirasinda
hasar géren bu tapinak resimleri dahil, biitiin duvar resim-
leri tasinmus ve hepsi Le Coqun Kogo adli eserinde bas-
tirllarak bir araya getirilmistir. “Magaradaki dev resimler,
i¢ tapinagin kubbesi ve dehlizin tonoz ortiileri yikildig:
i¢in zarar gormiistiir, yine de arastirmacilar, mevcut duvar
resimlerini korunmasi amaciyla Berline gotiirmiis ancak
gotiiriilen bu resimler de ikinci Diinya Savasrnda tahrip
olmustur” (Zeren, 2015, s. 626-627). Bir kisminin bir za-
manlar Berlin Etnografya miizesinde sergilenmis oldugunu

biliyoruz (Gorsel 1).

Gorsel 1

Berlin Etnografya
Miizesi, Bezeklik
kazilarindan ¢i1-
kartilan Bezeklik
duvar resimleri
sergisinden bir

* goriinds. (von Le

Cogq, 1928, s. 86;

. Biger Ozcan, 2010,

s.5).



Gorsel 3
Bezeklik magara tapinaklar1

https://www.westchinatour.com/turpan/attraction/
bezeklik-thousand-buddha-caves.html

Gorsel 2
Bezeklik magara
tapinaklari. g =

https://www.west-
chinatour.com/
turpan/attraction/
bezeklik-thou-
sand-buddha-ca-
ves.html

B (;’(?15?314 Cok sayida Pranidhi sahnelerinin iglendigi 9. Tapinagin
ezeKll e-

zeklik magara plan1 asagidaki gibidir (Gorsel 5).

tapinaklarinin
genel goriisii (Sal- Bat1

man, 2013, s. 174). Gorsel 5: IX. Bezek-

lik Tapinaginin Plani
https://www.west-

chinatour.com/
turpan/attraction/
bezeklik-thou-
sand-buddha-ca-

ves.html

“Bezeklik kiilliyesi, Uygurlarin diger bir 6nemli bas sehir-

lerinden olan Kogonun 89 derece 30 Dogu, 43 derece az
kuzeyinde bulunmaktadir. Kayalara oyulmus tapinaklardan
olusan kiilliyeye varmak igin, Emel Esine gore yal¢in kaya-
lardan tirmanip gitmek gerekmektedir” (Esin, 1982, s. 1).
Bezeklik tapinaklarinin genel goriiniisleri icin bkz. Gorsel
2, Gorsel 3, ve Gorsel 4.

Bezeklik'teki dokuzuncu tapmagin iki ayri sathada inga
edildigi bilinmektedir. {lk 6nce Budist Mabud’lardan Ava-
lokitesvara®ya ithaf edilmis bir tapinak, ¢ift duvar icinde,
kubbeli ve dort kdse planda bir yapi olarak bina edilmistir.
I¢ tapinak 5,6 x 7 metredir ve bes metreden yiiksek duvar-
lar1 bulunmaktadir. Avalokitesvara Tapinagrnin ¢ift tara-
finin gliney tarafina, sonradan 13 x 2,20 metre sahasinda
bir koridor daha ilave edilmis, Buda dini Tantra® kolunun
Mabudlarina adanmigtir. Bu tapinaktaki resimler biiyiik ve
kalabalik sahneleri temsil etmigtir (Esin, 1982, s. 4.).

3 Mabud: Kendisine ibadet edilen varlik.

4 Avalokitesvara: Budist Mabutlardan biri. Kelime ile ile ilgili daha
detayl bilgi i¢in bkz. Esin. 1982, s. 4-5.

5 Tantra: Hinduizmin aktif disil Tanriga formu olan $aktiye bagl bir
koludur.

Giiney Kuzey

Dogu

Bezeklik tapinaklarina yonelik Griinwedel'in tes-
pitlerini kaydeden Emel Esine gore 9. tapinak olan
Bezeklik kiilliyesinin ikinci déneminde al rengin
hikim oldugu 9.-10. ylzyillardan kalmis oldu-
gu sanilmaktadir. Uygur resim sanatinin geg devri
Lamaist® etkilerinin goklugundan bahsedilmistir.
Buna ilaveten Turfan Uygurlarindaki duvar resmi
gelenegi Tun-Huang’ resim geleneginden birtakim
farklarla ayrilir. Buradaki Uygur resim sanat1 klasik
mitkemmeliyetin digina ¢ikarak, sabit kaidelere bag-
11 kalmigtir. Sekil ve tezyinatin 6n planda oldugu re-
simlerde, sekillerin kenarlarinda tek ¢izgi ¢ercevesi
kullanilmis ve motifler patron® kullanilarak kendini
tekrar etmistir (Esin, 1972, s. 380) (Gorsel 7).

6 Lamaist: Tibet Budizmi.

7 Tun-Huang: “Orta Asya ve Cin Kiiltiirlerinin kaynastigibir yerlesim
bélgesidir” (Ipsiroglu, 1985, s. 10).

8 Patron: Kumasin bigilmesine yarayan, bir giysi 6rnegindeki pargalarin
bigimine gore kesilmis kagit, kalip.
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Bezeklik sahnelerinde, kisilerin farkli ifade ve niteliklerle
tasvir edilmesine dayanan bir portrecilik anlayis1 vardir.
Goktiirklerdeki tas balballardan sonra, Uygur duvar resim-
lerinde goriilen portreler, kompozisyonlarda neredeyse hi¢
birbirine benzemeyen kisiler olarak, kendi baglarina birer
karakter olarak yansitilmislardir. “Mabetin duvarlarinda,
duvar resimleri hi¢ bos yer kalmayacak sekilde, belirli bir
plana gore yerlestirilmistir. Tapinaklarin koridor duvarla-
rindan baslayarak, tonoz ve kubbe i¢ yiizeylerinde, rahip-
lerin disinda kimsenin giremedigi kutsal i¢ tapinagin zemi-
ninde bile resimler bulunmustur” (Bozcu, 2010, s. 9).

Sonug olarak Uzak Dogu duvar resmi, geleneksel Asya me-
deniyeti boyunca hemen hemen inanglarma bagl kalmistir
ve genellikle mabet ile manastir saraylarin duvarlarina ya-
pilmistir. Emel Esine gore (1972, s. 365-366) Orta Asyanin
bas sanat1 duvar resmidir: “Miladi tg¢iinct ila on dordiin-
cii ylizyillar arasinda, duvar resmi bakimindan, Orta Asya
diinyanin en zengin bélgelerinden biridir”

Pranidhi Sahneleri

“Pranidhi Sanskrit¢ede sozlitk anlamiyla gizli 6zne, faili
gizli anlamina gelmektedir. Pranidhi, insanlarin Budanin
ogretisini izleyerek Buda olma dilegini bildiren ve bu yola
bas koydugunu gosteren yemin, adak anlamindadir” (Ze-
ren, 2015, s. 662-663).

On ¢ sahnesi bulunan dokuzuncu tapmagin genel anlati-
mun, ¢ok fazla detay1 barindirdigs igin alti numarali Prani-
dhi sahnesi iizerinden yapacagiz.

Pek ¢ok etkiyi yakalamanin miimkiin oldugu bu duvar re-
simlerinde; sadece somut detaylar degil, soyut sembolleri
de yakalamak mimkiindiir. Huzura kavugmus, sakin du-
rus, maske gibi tek ¢izginin kipirdamadig: yliz, agirlagmig
g0z kapaklari altindaki i¢e doniik bakis ve hafif bir gtiliim-
semeyle, insanlar1 mutluluga gétiirecek tek yolun medi-
tasyon oldugunu ogreten Buda’nin hareketsizligi, 6lim-
siizlesmenin ifadesi olarak yorumlanmugtir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2012, s. 31) (Gérsel 7 ve Gorsel 9).

Toplamda on ii¢ tane bulunan tapinaktaki Pranidhi sah-

nelerinde, kompozisyonu gevreleyen bitkisel tezyinat,

sahnelerin tst kisminda mimari 6gelerle beraber kulla-
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nilmustir. Ortada lotus yapraginin iistiinde ve daha biiyiik
tasvir edilen Buda figiirii, kompozisyonda ana figiir ola-
rak resmedilmistir (Gorsel 7). Etrafindaki kisileri temsil
eden diger figiirler ise kargilikli olarak belirli bir diizene
gore alcak goniillii duruslarla tasvir edilmislerdir. Buda,
bagdas kurdugu gesitli Pranidhi sahnelerinin aksine, bu
tapmak resimlerinde ayaktadir ve bagi hafif one egik,
dingin bir ruh haliyle resmedilmistir. Kompozisyonda yer
alan figtirlerin bazilar1 masumiyeti ve kutsiyeti ifade eden
151k halkasiyla gosterilmislerdir. Diger figiirler Uygur,
Hintli, Cinli, {ranl gibi ¢esitli milletlerden ve soylu, asker,
tiiccar ve din adamu gibi gesitli zimrelerden kimselerdir.
Kompozisyonun sag ve sol alt boliimlerinde yer alan bu
figiirlerin bazilari, ellerindeki tepsilerle Budaya sunum
yapmakta; (Gorsel 7).diger figiirler ise genellikle ellerini
anjali-mudra’® pozisyonunda tutmak iizere tapinma ve
saygi halindedirler (Buzcu, 2010, s. 11).

Ayrica bu sahnelerin bazilarinda, at, deve ve esek gibi bi-
nek hayvanlari yere ¢omelmis ve sirtlarinda da yiikleri ile
resmedilmiglerdir. (Detaylar i¢in bkz. Gorsel 6, Gorsel 7 ve
Gorsel 9.)

Tapinak duvarlarinda dikdortgen yapidaki, ebatlar1 genel-
likle 3.25x2 metreyi bulan bu resimlerin Le Coq'un tespiti-
ne gore her birinin birbirinden ufak farklarla tarz ve yorum
bakimindan ayrildig goriilmistiir ki bu da resimlerin farkli
kisiler tarafindan yapildigini akla getirmektedir. Fakat her
resimde konu biitiinligi agisindan genel goriintis ve su-
num sahnelerine uygun iceriklerin yansitilmaya calisildig1
anlagilmaktadir.

Pranidhi sahnelerinden 6nce Bezeklik'teki duvar resimleri,
tapinagin koridorlarinda rahip gruplarinin oldugu, iki du-
var resmi ile baglamaktadir (Gorsel 6).

Uygur Kulturiinde Budizm'in izleri

Dinler tarihine bakildiginda, farkli cografyalarda, insanlar
tizerinde inan¢ kavraminin ¢ok gesitli bicimlere doniisti-
guni ve kiiltiir 6gelerine gore yeniden tasarlanip boyut de-
gistirdigi gérilmiistiir. Bu yiizden denilebilir ki; “Din, insan
dogasinin en yiiksek, en ¢ekici yansimalarindan biridir”
(Tiryakioglu, 1960, s. 5).

9 Anjali-mudra: Buda’ya tapinma ve sayg1 pozisyonu.
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Insanlarin, geriye déniip sadece tarihi ve ge¢misi arastir-
manin Otesinde bir merakla irdeledigini, degisen toplumu
anlamak {izere ayrica metafiziksel degerleri ve inaniglara
yonelik siiregleri de dikkate aldigini soylemek yanlis olmaz.
Insanlarin yagayis bi¢imlerine yon veren énemli etnik un-
surlarin ve inaniglarin oldugu agik¢a goriilmektedir. Tiirk
tarihinde de Tirk topluluklarinin ¢esitli zaman dilimlerin-
de, farkli dinleri kabul ettiklerini ve buna uygun olarak da
yasayis bicimlerini degistirmis olduklar: bilinmektedir.

“Orta Asyada, Tirkistan kavraminin sinirlari arttik¢a, buna
kargilik Orta Asyanin kozmopolit sehirlerinde, Tiirk kiiltii-
riniin de yeni bir yone yonelme ve milletler arasi dinlerle
kaynasma ve sahip oldugu bu kiiltiirii yansitma olanagi s6z
konusu olmustur” (Esin, 1985, s. 10). Yasam standartlar
tizerindeki etkisinin kag¢inilmaz oldugu bu giiclii yansima,
Tiirkistana biiyiik iistiinliik kazandiran jeopolitik durumla
birlikte, ¢esitli yonlerden gelen go¢ dalgalarinin yerlesme ve
etnik degisimlerine de sebep olmustur. Savaslarin da kagi-
nilmaz oldugu bu bolgede olusan yikimlar, yeni siyasi dal-
galanmalara da zemin hazirlamistir.

“Uygur Devletinin de kuruldugu bu bélgede, cesitli siyasi
olaylar sonucunda, yiiz yillik 6mrii boyunca Tiirk tarihine
zengin bir kiiltlir mirasi biraktig1 s6ylenebilir. Bolge, 9. yiiz-
yilda Kirgizlarin hakimiyetinde kalmis, daha sonra Mogol
istila ve ayaklanma ¢emberinden ge¢mistir. 15. ve 16. yiiz-
yillarda kismen Cin kismen Mogol'lar tarafindan idare edil-
mistir” (Caferoglu, 1983, s. 16). Biitiin bu degisimler, kiiltii-
re, sanata ve dine yansimustir. Ozellikle dini agidan degisim
goren Uygurlar, Budizm ile tanismis ve etkileri yasamlarina
tesir etmistir. Bezeklik kiilliyesindeki duvar resimleri bu
yansimanin en ¢arpici drnekleridir. Bu resimlerde Buda ve
Budizm 6gretilerine dayanan konular ¢okg¢a islenmistir.

Budizm, MO 6. yiizyilda kuzey Hindistanda yasadigi ka-
bul edilen Siddhartha Gautama Sakyamuni’nin 6gretilerine
dayali olarak gelisen inang sistemlerini ifade eder. Budizm,
Hint kaltiirtintin yan1 sira Orta ve Dogu Asyanin yerel
kiiltiirleriyle de karsilasmis ve sonugta bu bolgelere ve kiil-
tiirlerine egemen olmustur. Hiristiyanlik 6ncesi dénemde
Orta Dogu’ya, Helen diinyasina ve Misira kadar yayilmig
bu kiiltiirleri de derinden etkilemistir. Fakat tek yonlii ol-
mayan bu etkilesim Budizm iizerinde de etkili olmustur.
Budizm’in Cin ve Japonyaya yayilmasi Cin veya Zen Bu-
dizm’i gibi yeni ekollerin dogusuna imkén saglamistir (Yi-
tik, 2007, s. 307).
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Gorsel 7: Bezeklik, 9-13. yiizyil, “Pranidhi Sahnesi No:
6”. Orta Asya Brahmi ve Sanksritce (Le Coq, 1979, s. 22).
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Budizm, kurucusu olarak bilinen Siddhartha, kendini ne
tanrinin bir el¢isi ne de onun bir temsilcisi olarak ilan et-
mistir. O ‘Uyanmis’ oldugunu soyler ve bu noktadan ha-
reketle ruhani rehber ve istat oldugunu ileri stirmektedir.
Onun tebligi insanligin kurtulusunu ve bunun neticesinde
mutlulugunu amaglamaktadir. Bu soteriolojik'® ¢agriy1 bir
din haline getiren ve tarihsel Siddhartha kisiligini olduk¢a
erken bir donemde tanrisal bir varliga doniistiiren de onun
bu kurtaricilik tintidiir (Eliade, 2012, s. 86).

Budizm, farkli bakis agilarina gore din veya felsefe olarak
tanimlanabilmektedir. Amag 1stirap ve tatminsizligin ne-
denlerine ulagip bunlar1 gidermenin yollar1 i¢in miicadele
etmeyi siirdiirmek olmalidir. Bu zenginlige ulasmanin yol-
larin1 arayan biri olarak kendini géren Siddhartha, aydin-
lanmanin ve huzuru bulma arayiglarinin bu kadim yolcu-
lugunda, hayat1 boyunca etrafindaki insanlara anlatmay1
amag¢ edinerek yasamis oldugunu anlamaktayiz. Pranidhi
sahneleri de Budanin etrafinda goriilen insanlar da aydin-
lanmaya ulagmak yerine, o yolda 1518a ulasmaya calisan yol-
cular i¢in birer basamak olmay1 kabul ederler.

Pranidhi Sahnelerinde Buda

Biitiin sahnelerin ortak figiirii, kendisine adaklar sunulan
Buda tasviridir. Bu figiiriin tasvir edildigi on {i¢ sahnede,
duvar resminin semas: (Gorsel 8), genel olarak aynidir.
Semaya dikkatlice bakildiginda, figiir kompozisyonlarinin
plan: gorilmektedir, bu plan neredeyse her sahnede ayni
pozisyon korunarak resmedilmistir. Renk hakimiyetinin
kirmizi oldugu Buda tasvirlerinin, durusu ve ifadesi, sahne-
lerin bezeme unsurlar1 ¢ok az farkla birbirinden ayrilmak-
tadir (Gorsel 7 ve Gorsel 9).

Budanmn kimi tasvirinde sag gogsiiniin agik, digerlerin-
de ise kismen kapali oldugu goriilmektedir (Gorsel 10-14,
Cizim 2, Cizim 3, Cizim 5, Cizim 7, Cizim 10, Cizim 12,
Cizim 13 Buda). Gogstiniin agik oldugu tasvirlerinde, Bu-
da’nin iki gogsiiniin arasinda, Budacilikta kutsal sayilan isa-
retlerden biri bulunmaktadir (Gorsel 11 Cizim 5, Gorsel 12
Cizim 8, Gorsel 14 Cizim 12-13) Omuz ve kollardan agagiya
sarkan yogun siislemeli zincirler de yine biitiin sahnelerin
en dikkat ¢ekici ortak 6zelliklerindendir.

Budanin tiim sahnelerdeki kiyafetinin temel 6zelligi, uzun,
bol kivrimli ve kirmiz1 bir kumagtan olusan elbisesidir. Bu

10 Soterioloji: Kisinin kendi kurtulusu i¢in o ilahiyatin sundugu kurtulus
yolu hakkindaki bilgileri sistematik bir sekilde incelemesi. Kurtulug
bilimi.

elbisenin renk tonlari, ¢izgilerindeki niianslar, temel bir
prensip dikkate alinarak yapilmistir. Yaklagik iki metre-
yi bulan bu alanlardaki resimlerin ayni hassasiyetle tekrar
edilmesi, bir ylizey resmi i¢in olduk¢a zahmetli goriinmek-
tedir.

Budanin bas: hafif 6ne egik, bir elinde elbisesinin kumasg
kivrimini tutan, digeri ile aydinlanir pozisyonda duran bir
vaziyette, ayakta ve ayaginda sandaletleri ile bir cift lotus
taht, suyun tizerinde resmedilmigtir. Ancak bu sahnede lo-
tustan bir taht tistiinde oturan ikinci bir Buda daha gériiliir
(Gorsel 13, Cizim 11, Sahne 10). Buradaki tasvirde Buda,
iki elini aydinlanir pozisyonda gogsiiniin hizasinda tutmus-
tur. Ayaklar ciplak, kaslar bitisik, diger Buda tasvirlerinin
aksine bu tasvirinde biyik detayr bulunmamaktadir. Sa¢ ve
bryiklardaki tiraglar, kiyafetlerdeki zenginlik ve ihtisam dik-
kat ¢ekecek kadar muntazam ve 6zenlidir. Bu durum akla,
taki isciligini, terzilik ve kuafér mesleklerinin o donemde
gelismis olabilecegini getirmektedir.

Sahnelerde Buda’nin hacimli kiipeler takmis olmasi sebebi
ile kulak memelerinde olusmus derin sarkik delikler bu-
lunur. Saglar her sahnede tepeden topuz yapilmis ve yiiz-
ler net bir sekilde ortaya ¢ikmuis, alin ve gsakaklarda kutsal
sayilan birtakim igaretler ¢izilmis veya boyanmistir. Dogu
Asya tipinin sezildigi bu yliz tasvirlerinde gozlerin tam or-
tasinda urna'' igiincli goz olarak yorumlanmus isaretler ile
sakaklarda 1ginlardan olugsmus yarim ¢elengi andiran usni-
sa'? dovmelerinin yapilmis oldugunu gérmekteyiz (Gorsel
7).

flging bir tarzda baglanarak, akla bir zincirin halkalarini
getiren kaytanlar yine Budanin biitiin sahnelerde giydigi
sandaletlerdir. Biitiin ¢izim sahneleri i¢in 6rnek resme bkz.
Gorsel 10 Cizim 2: Buda (Sahne 2).

Sonug olarak, dokuzuncu tapinagin duvar resimlerinde
Buda figiiriiniin oldukea zengin bir ikonografiye sahip ol-
dugu goriilmektedir. Hayali veya gercek kisileri temsil eden
diger figiirlerle birlikte resmedilmesine ragmen, kendisine
atfedilen manevi 6nem sebebiyle, her sahnede boyut olarak
daha biiyiik tasvir edilmistir. Geometrik diizenle olusturu-
lan arka plan is¢iligi, diger fonlarin yaninda yaratilan etkiyi
daha da gii¢lendirmektedir. Bu manevi dokularin yansima-
lar1 da zamanla Uygur sanatinda 6nemli izlerin olusmasini

saglamigtir.

11 Urna: Budacilikta kutsal isaretlerden biri. Buda'’nin baginda bilgeligi
simgeleyen ¢ikinti
12 Usnisa: Budacilikta kutsal igaretlerden biri.
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Gorsel 10
Pranidhi Sahnesi Buda
(Ayirtir, 2018, s. 175).

Gorsel 11
Pranidhi Sahnesi Buda
(Ayrrtir, 2018, s. 176).

. PP

Cizim 4 Buda (Sahne 4) Cizim 5 Buda (Sahne 5) Cizim 6 Buda (Sahne 6)
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Gorsel 12
Pranidhi Sahnesi Buda ; : - o 2. '. - 1'4
(Ayirtir, 2018, 5. 177).5 et AL v i A
Cizim 7 Buda (Sahne 7) Cizim 8 Buda (Sahne 8) Cizim 9 Buda (Sahne 9)

Gorsel 13
Pranidhi Sahnesi Buda
(Ay1rty, 2018, 5. 178).

Cizim 10 Buda (Sahne 10)
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Pranidhi Sahnesi Buda
(Ayirtir, 2018, 5. 179).
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Cizim 14 Buda (Sahne 15)

Cizim 13 Buda (Sahne 14)

Cizim 12 Buda (Sahne 11)
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