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OZET

Toplumsal degisimlerin ortaya ¢ikardigi uyumsuzluklar bireylerde karamsarlik ve ge¢mige ozlem
duygulart yaratabilir. Tiirkiye gibi bu tiir keskin kirilma noktalarim sik¢a yasayan toplumlarda
boylesi nostaljik duygulanimlar sik¢a goriilebilmektedir. Bu durumun en popiiler sanat tiirii olan
sinemaya uzanmast kagmilmazdir. Yavuz Turgul, Tiirk sinemasinda senarist ve yonetmen olarak
bu duyguyu en yogun isleyen sinemacilarimizdandir. Kendisinin “Muhsin Bey”, “Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni” ve “Eskiya” filmleri nostaljiyi ana tema olarak aldigi yapimlaridir. Bu
filmlerde nostalji duygusu toplumsal degisimin arka planiyla verilmistir. Bu ¢alisma nostalji ekse-
ninde yakin dénem tarihimizle sosyolojik anlamda yiizlesmek acisindan énemlidir. Yavuz Turgul
sinemast baglaminda, alaturka-arabesk, popiiler Yesilcam sinemasi-yeni olusan sinema anlayisi,
feodalizm-kapitalist metropol kiiltiirleri karsilastirmali olarak ele alinmuis, bu ¢atismalarmn toplum-
sal hayattaki duygusal izleri sorgulanmaya ¢alisiimustr.

Anahtar sozciikler: Nostalji, degisim, arabesk kiiltiir, alaturka kiiltiir, Tiirk sinema tarihi, eskiya-
ik, feodalizm.

NOSTALGIA IN THE MOVIES OF YAVUZ TURGUL

ABSTRACT

Discordance that has been emerged through social transformation can cause pessimism and nos-
talgia on individuals. Such nostalgic emotions can often be observed in societies like Turkey where
such fracture points of life have taken place very often. These kinds of circumstances have been
displayed in cinema which is the most popular art form. Among others Yavuz Turgul has been
intensely performed this feeling of nostalgia in his cinema both as screenwriter and director. His
movies such as “Muhsin Bey”, “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni” and “Eskiya” take this
feeling of nostalgia as their main theme. This feeling has been displayed with the background of
social transformation. This study is important in terms of a confrontation with our close history in
a sociological fashion that remains in a nostalgic axis. Alla-Turca-arabesque, popular Yesilcam
cinema-cinema fashion that has been formed recently, feudalism-capitalistic metropolitan cultures
have been evaluated comparatively within the context of Yavuz Turgul cinema and the conflicts
within these given notions has been questioned through their emotional traces on social life.

Keywords: Nostalgia, transformation, arabesque culture, alaturka culture, history of Turkish
cinema, banditry, feudalism.

de nostalji duygusudur. Ozellikle toplumsal
dontisiim  stireclerinde ortaya ¢ikan nostalji,
sanatciya ve sinemaciya, yasanan hayat1 degi-
sik yonleriyle ele alma ve sorgulama olanagi
sunabilir. Bu derinlikli kavrami tanimlamak ve
sinemasinda, nostalji kavramina ¢ok farkli yer
veren bir yonetmenin kisiliginde irdelemek,
¢alismanin temel sorunsalidir.

GIRIS

Genelde sanat, 6zelde sinema insana, topluma
ve hayata dair her seyi konu edinirler. Gergekte
birey, toplum ve hayat birbirleriyle kopmaz
baglar i¢indedir. Bunlar kimi zaman ozel ve
ayrintt denebilecek kavramlarda biitiinleserek
izleyicinin karsisina c¢ikarlar. Sanatin dogasi,
ayrintilardan yola ¢ikarak anlati kurgusunu
olusturmak ve iletisini yaratmaktir. Insan haya-
tinin 6nemli parcalarindan, ayrintilarindan biri

Konu, biitiin sinema etkinliklerinde, nostalji
kavramiyla bir bigimde iletisim i¢inde bulunan
Yavuz Turgul’un, yoénetmenligini yaptigt ii¢
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filmiyle sinirlandirilmigtir. Ciinkii bu filmler
nostalji tema’smn1 dogrudan ele aldigi yapim-
lardir.

Yavuz Turgul Tirk sinemasinda senaryoya,
yani dogrudan dogruya metne ve ayrica sine-
may! sinema yapan unsurlara, sinema diline
ayni oranda onem veren bir ydnetmendir...
Birey- toplum etkilesimi, toplumun birey {iize-
rindeki belirleyiciligi 6zellikle tizerinde durdu-
gu ve ciddiye aldig1 noktalardir... Olay orgii-
sinde ve vyarattigi kahramanlarda doénemin
toplumsal yapisi saglam bir sosyolojik analizle
ortaya konmustur. Buralarda bir yanhslik ve
tutarsizlik bulmak ¢ok giictiir... Bu incelemey-
le ilgili bir énemli nokta da Yavuz Turgul’un
toplumsal doniisiim siireclerinde bunalan ve
nostaljik egilimleri gelisen kahramanlarma
sevecen yaklagmasidir... Bunlar incelemenin
temel varsayimlaridir.

Kuskusuz Tiirk sinemasinda nostalji olgusu
pek cok filmde kendini bir bi¢imde hissettir-
mistir. Ozellikle duygu yiiklii popiiler Tiirk
sinemasinin pek c¢ok siradan, naif, kirilgan
yapiminda fazlasiyla iglenmistir. Bu tir film-
lerde toplumsal arka plan ya yoktur ya da yok
denecek kadar azdir. Oysa Yavuz Turgul film-
lerinde nostaljinin kendisi kadar, hatta kendi-
sinden daha fazla toplumsal arka plan, agirlikl
olarak yer almigtir. Bu agidan onun sinemasin-
da 1980 sonrasi liberalizasyon déneminde
Istanbul’da toplum hayatindan cekilmekte olan
insancil degerler ve alaturka kiiltiir ele alinir-
ken, konum kazanan arabesk yasam bigimi
yansitilmistir. Bir bagka filminde Tiirk sinema-
sinm degisim siireci, Tiirk sinema tarihi bagla-
minda yapisalci, karsilastirmali bir anlayisla
verilmistir. inceleme alanina giren son filminde
ise kapitalist iligkilerin egemen oldugu metro-
pol ortamui ile feodal iligkilerin ve degerlerin
sert catismast dile getirilmistir. Bunlarin her
birinin Yavuz Turgul’da nasil yansidigim belir-
lemek ¢ok yonlii bir analizi gergeklestirmesi
agisindan 6nemlidir.

Calismada bu karsitliklarin ve karsilasmalarin
Yavuz Turgul sinemasinda ele alinig bicimi
degerlendirilmis, bu baglamda bireysel ve
toplumsal ger¢ekligin sorgulanmasi amaglan-
migtir.

Sanat yapitt ve film elestirilerinde tek bir ku-
ram ve yonteme bagli kalmak cogu kez aras-

tirmaciyr ciddi bigimde sinirlandirmakta, yapi-
tin saptamalarini ve iletilerini belirlemede
yetersizlik yaratabilmektedir. Bu nedenle disip-
linler aras1 bir isbirligi zorunlu olmaktadir.
Yavuz Turgul gibi derinlikli bir sanatci igin
yakin donem Tirk siyasal hayatni, Tiirkiye
sosyolojisini;- bu ¢aligmayla ilgili olarak- Tiirk
sinema tarihi ve Tiirk miizik tarihi konularini
incelemek zorunlu olmaktadir. Bu arastirmada,
film analizlerinde ve edebiyat arastirmalarinda
bagvurulan metin ¢6ziimleme yontemi kulla-
nilmistir. Metin ¢oziimlemede psikanaliz, yapi-
salcilik ve oOzellikle gostergebilim kavramlari
degerlendirilmektedir (Oztiirk 2000: 21). Film
diline yonelik degerlendirmelerde -genel ola-
rak- Metz’in sinema dili kuramina bagvurul-
mugtur. Metz’e goére sinemanin giicii Once
goriintiide, bunun yani sira dialog, miizik, efekt
unsurlar1 ve gerektiginde yazilardan olugmak-
tadir. Sinemada goriintii, olaganiistii 6nemlidir;
o, hem gosterilen hem de gosterendir. Her
goriintii baglibagina bir birimdir ve -kuskusuz-
bir anlam tasimaktadir. Ancak film biitiin go-
rintiileriyle degerlendirildiginde; 6zel bir an-
lam kazanir. Gorintiiler biitiinii sistemi; teker
teker goriintiiler ise kodlar1 olugturmaktadir.
Diger sinemasal unsurlarla bunlar anlam’
ortaya c¢ikarirlar (Biiker 1985:37-51). Turgul
sinemasinda, konunun arka planmna ydnelebi-
len, list okuma yapmay1 basarabilen izleyici
icin yogun malzeme vardir. “Muhsin Bey”de
alaturka ve arabesk kiiltiir; “Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni”nde, geleneksel Yesil-
cam sinemasi - degisen yeni sinema; “Eski-
ya”da ise feodalite ve eskiyalik kavramlari
derinlikli olarak ele almmustir. Ancak bu kav-
ramlarm higbiri “kismen Eskiya hari¢” sozel
olarak iletilmemis, vurgulanmamistir. Bu kav-
ramlar gesitli kodlar halinde sistem/genel anlati
icinde yer almiglardir. Calismada bu kodlar
hem anlatinn genel Ozetinde hem de
-¢ogunlukla- kahramanlarin ¢éziimlemelerinde
konunun kavramlariyla / arka planlariyla bii-
tinliik i¢inde aktarilmaya caligilmistir. Ayrica
kavramlarla kodlar arasinda saglikli bir iliski
kurabilmek i¢in film ¢dziimlemesinin dncesin-
de kavramlara yonelik bilgi verilmistir.

Incelemede oncelikle Tiirkiye'nin ne kadar
yogun doniisiimler yasayan bir iilke oldugu -en
genel cizgileriyle- ortaya konmustur. Bu donii-
stimlerin yarattig1 nostalji duygusunun ne ol-
dugu tanimlanmistir. Ardindan Yavuz Tur-
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gul’un Tiirk sinemasindaki yeri belirlenmis,
son olarak -agirlikli bigimde- {i¢ filmi nostalji
ekseninde ele alinmistir. Bu yapilirken filmin
olay orgiisii ve kahramanlar1 nostalji olgusunu
yansittiklari 6l¢iide ele almarak incelenmistir.

1. DONUSUMLER ULKESI TURKIYE

Ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltiirel donii-
siimler toplumlarda her zaman derin izler bira-
kabilir, travmalar yaratabilir. Tirkiye gibi
stratejik agidan diinyanin en kritik cografyala-
rindan birinde bulunan bir iilke i¢in dig dina-
miklerden kaynaklanan etkiler her zaman i¢
dinamikleri de sarsarak biiyiik ¢alkantilara yol
acarlar. Dig ve i¢ dinamiklerin uzlagsmasi da
¢atigmasi da koklii doniistimlere neden olur. Bu
doniisiim stirecleri toplumun degisik katmanla-
rinda ve o katmanlara ait bireylerde uyumsuz-
luk, konum kayb1 ve bunlara bagl incitici ¢al-
kantilar olusturabilir. O zaman yitirilen deger-
lere ve o degerlerin sahibi olan gegmise 6zlem
duygusu bir bigimde kendini hissettirebilir. Bu
duygunun, -nostaljinin- sanata yansimasi kagi-
nilmaz hale gelir.

Tiirkiye’nin XX. yiizyil tarihi boylesi ¢ok kok-
ten dondsiimlerin tarihidir bir anlamda. Cum-
huriyet’in ilanr’ndan bu yana yasanan donii-
stimler adeta bag dondiiriictidiir. Kurtulus Sava-
s’'nin ardindan kurulan cumhuriyet alt1 yiiz
yillik bir imparatorlugu, hilafeti, saltanati tasfi-
ye ederken, iimmetten ulusa gecisin ¢ok sert
sosyo-kiiltiirel sancilariyla karsilasmigti. Tarim
toplumu degerlerinden modern kent uygarligi-
na gegmek, Tiirkiye milli demokratik devrimini
gerceklestirmek, koklesmis feodal degerlerle
o0desmek hayli sarsici olmustu. Biirokratik
Tiirkiye Cumbhuriyeti, diz boyu yoksulluk ig¢in-
de, o6deyemeyecegi Olgiide dis bor¢ ve kredi
almayarak kalkinmayi1 gergeklestirme ¢abasin-
daydi. Amag sanayileserek ve ileri teknoloji
ireterek ekonomik bagimsizligini elde edebil-
mekti. Bu ikili amag¢ gergeklestirilmeye ¢aligi-
lirken iilkede Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda-
ki yalpalama ¢ok derin ve belirgindi. Degisim
gercek anlamda bir devrimdi; ne Tanzimat’a ne
de Mesrutiyet donemlerine benzemekteydi
(Boratav 2004: 39-79).

II. Diinya Savasi sonrasi gii¢clenen ve palazla-

nan Tirkiye ticaret burjuvazisi, yeni kurulan
¢ift kutuplu soguk savas yillarmin yiikselen
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giicliydil. II. Diinya Savasi sonrasinda bu yeni
diinyada Tiirkiye’'nin yeri Bati diinyasindaydi.
Bu donem cumhuriyet tarihinde ikinci ana
baglik olarak degerlendirilebilir. Bu siirecte
karma ekonomik diizen benimsenmis, yabanci
sermayeye kapilar agilmis, yeniden dis borg ve
kredi alinmaya baslanmisti. Politikada dinsel
motifler ¢ok¢a kullanilir olmus, muhafazakar
anlayls yayginlagmisti. Sosyolojik anlamda
yasanan en onemli gelisme ise kirsal kesimden
kente go¢ olgusuydu. Marshall yardimlar: ger-
¢evesinde bir anda tarim makineleriyle dolan
koyler, ortaya cikan issizlik nedeniyle kentlere
akmistt. Kentlerde birincil endiistriler ve ileri
teknoloji iiretimi gelismedigi, uygulanan poli-
tikalar sonucu ikincil endiistriler bulundugu
icin saglikli bir is¢ilesme ve kentlilesme siireci
yasanamamigtl. Bu durum kuskusuz ciddi kiil-
tirel sarsintilara ve siyasal calkantilara yol
agmistl. Bunun sonucunda iilke 1960, 1971 ve
1980°de ti¢ askeri miidahaleyle karsilasmisti.
Kuskusuz bu miidahaleler ortak ozellikler ta-
stmiyordu. Ozellikle 1960 miidahalesiyle 1971
ve 1980 darbeleri 6nemli igerik farklarma sa-
hipti. Yine de bu miidahaleler toplumda ¢ok
o6nemli doniisiim siireglerine neden olmuslardi.
Bu donemin en 6nemli zaman dilimlerinden
biri 1975-1980 yillar1 arasinda yasanan kaotik
yillardi. Yaklasik bes yil boyunca sagda ve
solda vurusan geng insanlar lilkeyi -adeta- bir
kan denizine ¢evirmislerdi. (Cavdar 2004: 13-
258).

12 Eylil 1980 Askeri Midahalesi, diinyadaki
¢ok kapsamli bir deregiilasyon siirecinin Tiir-
kiye’ye yansimasindan bagka bir sey degildi.
Bu anlamda 1980’li yillar iilkede yepyeni bir
donemin baglangiciydi. Deregiilasyon siireci
1970’lerin sonu 1980’lerin basinda Ingiltere’de
Margareth Thatcher, ABD’de Ronald Rea-
gan’la birlikte baslayan bir donemdi. Bu zaman
diliminde ekonomik alanda Keynes’yen politi-
kalardan vazgegiliyor, is¢i smifi haklar1 bu-
danmaya bagliyordu. Friedman’mm Chicago
Okulu tarafindan iiretilen neo-liberal politikalar
benimseniyordu. Bunun yani sira ABD dig
politikada Sovyetler Birligi’ne tam anlamiyla
atak bir sahin politikas1 uygulamaya baslamisti.
Tiirkiye’de ise li¢ yillik askeri yonetim boyun-
ca toplum biiylik bir hizla depolitize edilmeye
calisilmistt. Miidahaleden o&zellikle Tiirkiye
sosyalist solu ¢ok agir yaralar almis, iilkenin
koklii siyasal partileri kapatilarak demokratik
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sistem ciddi bigimde zedelenmisti. Sendikalar
ve dernekler etkisiz kilinmis, orgiitsiiz bir top-
lum yaratabilmek i¢in gereken biitiin diizenle-
meler yapilmisti. Ayrica toplumun muhafa-
zakar bir kimlik kazanabilmesi i¢in 6zel ¢aba-
lar harcanmusti... 1983 genel segimleri sonra-
sinda iilke ANAP iktidariyla birlikte cumhuri-
yet tarihinin en 6nemli doniisiim tasarimlarm-
dan biri olan muhafazakar bir liberalizasyon
siirecine giriyordu. Aslinda bu siire¢ 12 Eyliil
1980 oncesinde 24 Ocak 1980°de ekonomik
istikrar paketiyle projelendirilmigti. Bu paket
uyarinca Tirkiye karma ekonomik diizenden,
ithalat1 ikame politikalaridan vazgegip serbest
piyasa ekonomisine evrilecekti. Bu projenin
mimart dénemin DPT miistesar1 Turgut
Ozal’d1. 1980 yilinin kanh karmasasinda uygu-
lanmas1 olanaksiz olan bu kararlar, 1983°’te bu
kez basbakan olan Turgut Ozal tarafindan ha-
yata gecirilecekti. Merkez sag goriisii ve liberal
diisiinceyi benimseyenler i¢in bu tasarim, Tiir-
kiye’nin kabugunu kirip diinyayla biitiinlesmesi
anlamma geliyordu. Girisimcinin  6niindeki
engeller kaldirilip 6zgiir bir ortam saglandigin-
da ekonomik ve toplumsal gelisme gerceklese-
bilecekti. Sol kesim ise tretim siiregleri ve
kanallar1 tikanarak iceride ve disarida piyasaya
teslim olmanin kalkinmayi gerceklestiremeye-
cegini, gelir dagilimi dengesizligini artiracagi-
n1, digsa bagimhiligin en ileri boyutlara varaca-
gm1 One siirmekteydi (Tanér 2000: 23-65).
1980 ve ozellikle 1983 sonrasi yasanan degi-
simler -adeta- Cumhuriyetin kurulus yillarin-
daki kadar keskin ve travmatik etkiler yarat-
misti. Bu yeni hayata uyum saglayabilmek
toplumun biitiin kesimlerinde ¢ok biiyiik yalpa-
lamalara, savrulmalara yol agmisti. Boylesi sert
degisim donemleri bu degisimden olumsuz
etkilenen kesimlerde, nostaljik duygularmn
giiclenmesine neden olmustu. Bu ¢ok daha zor
ve acimasiz kurallar1 olan yagam bigimi, 6zel-
likle duygusal, naif ve kirilgan kisiliklerde
degisik bigimlerde yankilar bulmustu Bunlarin
ve bu yasanan ¢ok farkli hayatin sanat alanina
yansimasi kag¢inilmazdi.

2. NOSTALJI VE YAVUZ TURGUL
SINEMASI

Nostalji sozliiklerde iki bigimde tanimlaniyor.
IIki “yurt, sila, baba ocag1 dzlemi, es, evseme,
yurtsama” olarak agiklaniyor. Diger tanim ise
inceleme alanimizla ilgili kavrami biitiiniiyle
karsiliyor, “Gegmis bir ¢aga, gegmisteki yasa-

ma duyulan asirt sevgi ve Ozlem” seklinde
aciklantyor (Piskiillioglu 2004: 979). Kavra-
min yurt 6zlemi bigiminde yapilan agiklamasi
Oz Tiirkge Sozliikk’te de “yurtsama”, olarak
kullaniltyor (Piskiilliioglu  2004: 505-5006).
Kavram Osmanlica lugatlarda ise “datissila”
bi¢iminde yer aliyor (Devellioglu 1982: 201).

Tiirk sinemasinda en yogun bi¢imde nostalji
duygusunu igleyen yonetmenlerden biri, hatta
birincisi Yavuz Turgul’dur. Yonetmenliginin
yan1 sira, yonetmenliginden de once basladigi
senaryo calismalarinda nostalji temasi bir bi-
¢imde Yavuz Turgul’la bulusabilmistir. Ancak
yonetmenlik seriiveninde yer alan {ii¢ filmi
farkli baglamlarda dogrudan dogruya, yogun-
luklu bicimde nostalji kavramini iglemistir.
Bunlar; “Muhsin Bey (1986)”, “Ask Filmleri-
nin Unutulmaz Yo6netmeni” (1990) ve “Egkiya”
(1996)’dur.

Tirkiye yalnizca tarihsel siire¢ igerisinde sert
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel doniisiimleri
yasayan bir ilke degil. “Yasanan an”da da ¢ok
degisik hayatlar1 yasayan bir toplumsal yapiya
sahip. Bir metropoliin merkez semtlerinde
gokdelenlerde, plazalarda post -endiistriyel
iretim iliskileri icinde adeta uzay istasyonunu
animsatan dijital ortamlarda ¢alisan teknokrat-
lar var. Ayni kentte fabrika bacalan tiitiiyor, o
fabrikalarda endiistriyel calisma ortaminda
beyaz yakali miithendis ve teknikerlerle, mavi
yakali isgiler gorev yapiyor. Bu ortamlarda
¢alisan insanlar kendi semtlerinde hem modern,
hem geleneksel yasam biciminin bileskesi olan
hayatlar1 siirdiiriiyorlar. Kiminde modern, ki-
minde geleneksel degerler daha agir basiyor,
fakat ¢atisma her yerde hissediliyor. Kentin
uzak semtlerine ya da tagra kasabalarina gidil-
diginde, belirgin bigimde goriillen yoksulluga
kargin elektronik iletisim araglarmin asla eksik
olmadigr mekanlarda feodal degerler agikca
fark ediliyor. Cok azalmakla birlikte kirlarda
gocer diizenlerini siirdiiren agiretlere de rastla-
nabiliyor. Bunlarin disinda politik ve apolitik
illegal yeralti diinyasi insanlarin1 da goérmek
miimkiin. Bu yasam gesitliligi ¢ok ileri boyut-
lardaki gelir dagilimi dengesizligiyle birlesin-
ce, yasadigi hayatla barisik olmayan insanlarin
sayisi katlanarak artryor.

Bu anlamdaki mutsuz yasamlar nostalji duygu-

sunu ortaya ¢ikarmaya son derece uygundur.
Insanlar gok yogun ve kosusturmaya tutsak
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yasamlarina karsin, “insan olduklar1 i¢in” hayal
kurmaya devam edebiliyorlar. Ger¢i geg kapi-
talizm hem olagan total baskisiyla hem de
ustalikla gelistirdigi hegemonik yontemleriyle
hayalleri ipotek altmna almak konusunda hayli
basarili olabiliyor. Postmodern olarak anilan
giiniimiiz hayatinda bireylerin tarihsellik duy-
gusunun zayiflatilmasi, bu yolla sizofrenik
bireyler yaratilmasi, kapitalist sistem i¢in ge-
rekli oluyor (Jameson’an akt. Suner 2006: 50).
Bu anlamda nostalji duygusu insani bir karsi
¢ikis olarak da algilanabilir.

Yavuz Turgul Tiirk sinemasinda bu duyguyu,
nostaljiyi en ¢ok sahiplenen yonetmendir. An-
cak Yavuz Turgul bunu bireysel, entelektiiel,
bir kars1 ¢ikigin, gise hasilatini umursamazligi
icinde yapmiyor. Onun sinema anlayiginda gise
hasilatinin 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii kendi-
si Tiirk popiiler sinemasinin en usta yonetmen-
lerinden biri olan Ertem Egilmez’in 6grencisi-
dir. Ertem Egilmez 1970’1i yillarda “aile sine-
mas1” olarak anilan tiire farkli bir renk katmugti.
Istanbul 6zel tiyatrolarinda yetisen oyuncular
filmlerinde oynatarak, Tiirk sinemasinin klise
oyunculuk kurallarini ciddi bigimde kirmusti.
Kurulus yillarinda, Muhsin Ertugrul dénemin-
de heniiz kurumlagmasini tamamlayamamis,
kisiligini bulamamis Tiirk tiyatrosunun abartili
oyunculuklariyla Tiirk sinemasma verdikleri
zararin vebalini; Zeki Alaysa, Metin Akpinar,
Kemal Sunal, Adile Nasit, Halit Akcatepe ve
ozellikle Miinir Ozkul gibi oyuncularla &de-
miglerdi sanki. Hayatin acimasizligma, aile
dayanigmasi, mahalle arkadashigi, dostluk,
diiriistliik gibi erdemlerle direnisi sergileyen
filmlerdi bunlar. Sosyalizmin Tiirk siyasal ve
diisiince hayatinda agirligi oldugu bu yillarda,
sosyalistler bu filmleri mevcut diizenle uyusma
anlatilart olarak ciddi bi¢imde elestirmislerdi.
Yavuz Turgul pek ¢ok senaryosuyla kendisine
katki sagladigi Ertem Egilmez’den topluma
ulasabilmeyi, sinema dilini ve 6zellikle oyuncu
yOnetimini iyi 6grenmisti.

Kendisi bir miilakatinda ticari sinema olmadan
avangart ve underground yapmanm miimkiin
olmadigmi soyliiyor. Yavuz Turgul’un ¢ektigi
filmler, ger¢ek yonetmeninin sinema seyircisi
ve igletmecisi oldugu siradan Yesilcam yapitla-
11 degildir. O toplumla birliktedir, toplumsaldir,
-hi¢ kuskusuz- toplumcudur, ama ayni zaman-
da bireysel bir iisluptur. Toplumcu gergekgilik-
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ten yola ¢ikip ulusal sinema ¢izgisinde birlesen
ve kendi bireyselliklerini bulan Metin Erksan,
Halid Refig, Liitfii Omer Akad ¢izgisinin siire-
gidir. Ise piyasa filmleriyle baslayip, sosyalist
politik sinemanin en yetkin ve sinema dili en
gelismis orneklerini veren Yilmaz Giiney’in de
Yavuz Turgul sinemasinda izleri goriiliir (Bat-
tal 2006: 219-223).

Yavuz Turgul’un pek ¢ok senaryosu, bir de
sinema miizigi ¢alismasi vardir. Cektigi toplam
film sayist altidir. Bunlar Fahriye Abla (1984),
Muhsin Bey (1986), Ask Filmlerinin Unutul-
maz Yoénetmeni (1990), Golge Oyunu (1992),
Eskiya (1996) ve Goniil Yarasi (2005)°dur.
Biitlin filmlerinde nostalji duygusu bir bigimde
kendini hissettirir; kimi zaman fisildar, kimi
zaman haykirir ama bir bi¢cimde ortaya c¢ikar.
Ancak bunlarin i¢inde ii¢ tanesi farkli baglam-
larda ama dogrudan nostalji kavramini ana
tema olarak ele almigtir. Bunlar “Muhsin Bey”
(1986), “Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netme-
ni” (1990) ve” Eskiya” (1996)’ dur.

3. MUHSIN BEY

Muhsin Bey orta yasi geride birakmakta olan
bir alaturka miizik organizatoriidiir. Beyog-
lu’nun ara sokaklarinda miitevazi bir apartman
dairesinde orta hallilikten yoksulluga evrilen
bir hayati yasamaktadir... Ev sahibi, filmde
“Madam” olarak anilan, 6zel adi belirtilmeyen
azinliklardan yash bir kadindir... Apartman
komsusu Sevda Hanim alimli bir kadmdir,
kocasindan ayrilmistir, ilkokul c¢aginda kiz
¢ocugu vardir. Bir pavyonda sarki sdyleyerek
hayatini stirdiirmektedir; bu isi kendisine Muh-
sin Bey ayarlamistir. Muhsin Bey Sevda Ha-
nim’a tutkundur... Bir diger apartman sakini
viicut gelistirmeci Sénmez Yikilmaz’dir. Son-
mez Yesilgam’da bir Rambo versiyonunda
oynamaya hazirlanmaktadir.

Oykii Muhsin Bey’in bitirim yardimcis1 Os-
man’m altt aylik biiro kiralarini at yariglarinda
yemesi nedeniyle is yerinden atilmasiyla bas-
lar. Islerini bu kahvehane kosesinde siirdiirmek
zorunda kalmistir. Mesleki rekabet iginde ol-
dugu “hatta aralarinda husumet oldugu” Sakir
sik sik buraya gelip Muhsin Bey’i ignelemek-
tedir.

Bir giin Urfali Kebap¢i Ali Nazik c¢ikagelir.
Kendisini yirmi yil onceki askerlik arkadasi
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“Bitli Salman” gondermis, giizel sesli bu gen-
cin elinden tutmasmi istemistir. Muhsin Bey
onceleri kendisiyle ilgilenmez, ancak Ali Nazik
son derece inat¢1 ve yapigkan bir tiptir. Cesitli
olaylardan sonra Muhsin Bey’in evine kapagi
atar. Bu arada Muhsin Bey Ali Nazik’in tiirkii
sOylemeye son derece yatkin bir girtlagi oldu-
gunu fark eder. Her tarafta arabesk firtinasi
eserken bu Urfali gence gilineydogu ve Kerkiik
tirkiileri okutmaya karar verir. Hayat1 boyunca
efendiligi ve celebi kisiligiyle tokezlemis, biti-
rimler ve uyaniklar karsisinda hep kaybeden
Mubhsin Bey; bu kez en uygun yerde, en uygun
zamanda, en uygun adami buldugunu diisiin-
mektedir ve bir yildiz yaratmanm coskusu
igindedir.

Muhsin Bey elinden geldigince Ali Nazik’i
egitmeye calisir. Para kazanip kaset ¢ikarmak
icin tiirkii yarigsmasina katilirlar. Basarili ola-
mayinca kendileri bir sarki yarigsmasi diizenle-
meye karar verirler. Bunun i¢inde bir miktar
paraya ihtiya¢ vardir. Muhsin Bey biitiin eski
dostlarin kapisini ¢alar, ancak artik eski itibari
kalmamustir, hi¢ bir sey bulamaz. Yalniz Sevda
Hanim yardimer olmak ister, onu da Muhsin
Bey kabul etmez. Bu arada kendisini TRT
prodiiktorii olarak tanitan bir dolandiriciya da
para kaptirirlar. Yarigmayi gergeklestiremezler
ama topladiklar1 katilim paralarn ile Ali Na-
zik’in kasetini ¢ikarirlar. Yaptiklar1 sahtekarlk
nedeniyle Muhsin Bey hapse diiser.

Hapisten ¢iktiginda isler sarpa sarmistir, daha
dogrusu Ali Nazik’in ¢ap1 isleri yiiriitmeye
yetmemistir. Muhsin Bey hapisteyken {iglincii
sinif pavyonlarda arabesk sarkilar sdylemeye
baglamistir. Sevda Hanim’la birlikte olmus,
kendisini ¢alistig1 pavyonda konsomatris olarak
almistir. Kadm bu isi yapmak istemediginde
kendisini dovmektedir. Muhsin Bey Sevda
Hanmm ile kizmmi alip kiiliistlir arabasiyla uzak-
lagir.

Bu arada oturdugu apartman istimlak edilmis
komsular1 bir yerlere savrulmustur. Cok sevdi-
&i cigekleri de kurumustur.

3.1. Degisen Hayat, Degisen istanbul
Filmin g¢ekim tarihi 1986°dir. Olaylar da hemen

hemen ayn1 donemde gegmektedir. Tiirkiye 12
Eyliil askeri yonetimi doneminde —belirtildigi

iizere- toplumun depolitize edilmesi i¢in biitiin
politikalar1 uygulanmistir. Filmde tek bir poli-
tik kahramanin, tek bir politik sdylemin bile
bulunmamasi anlamsiz degildir. Tiirkiye nin
gercek degisim yillar1 ise 1983 sonrast Ozal
donemidir. Artik biitiin kurallarin1 piyasanin
belirledigi bir hayat yaganmaktadir. Para, pres-
tij, statii sahibi olmak her seydir, gerisi hi¢ bir
sey. Ekonomik girdi saglamayan hicbir deger
bu yeni yasam bi¢iminde deger degildir. Kus-
kusuz insan erdemleri ve zaaflar1 her donemde
ve her toplumda “bir bigimde” kendini gosteri-
yordu. Ancak bu yeni yasam karsisinda birey
Oylesine gii¢siiz, sistem hig¢bir zaman olmadigi
kadar kudretliydi. Bireyler yeni insa edilmeye
baslayan gokdelenler ve plazalar yaninda kiigii-
ciik kalmiglardi, insan erdemleri de tuzla buz
olmaya baslamisti. Yeni hayat, dogal seleksi-
yonu en kat1 bigimiyle uyguluyor, uyum sagla-
yamayan her seyi siipiiriip atryordu...

“Muhsin Bey” bu tasfiye edilenlerin, bu tutu-
namayanlarm filmi aslinda. Yan karakterlerden
Sonmez Yikilmaz adaleli viicuduyla Rambo
filminde oynayarak hayatini kurtarmayr dii-
stinmektedir yalnizca. Sylvester Stallone’nin
ABD sinemasinda Rocky’den Rambo’ya do-
niistiiglini ne kadar bilmektedir? Sovyetlerin
Afganistan isgalinden ne kadar haberi vardir?
O yalnizca Rambo’nun Tirkiye versiyonunda
oynayarak koseyi donme ¢abasindadir. Ama
umut bagladigr film sirketi de kendisi gibi
tutunamayanlardandir... Madam azinliklardan
birine mensuptur, Rum mudur, Ermeni mi,
belli degildir. Rumlar Kurtulus Savasi sonrasi
miibadeleleriyle iilkeden ayrilmaya baslamis-
lardi. 6-7 Eyliil 1955 olaylari, 1963-1974 ara-
sindaki Kibris gerilimi ile azalmaya baslamis-
lardi. 1974 Kibris Harekat: sonrasi ¢ok biiyiik
olgiide tilkeyi terk etmislerdi... Ermeniler ise
1973’te Los Angelos’ta baglayan 1984’de Orly
Havaalani’nda sona eren Asala tedhis olaylari
sirasinda biiyiik dlgiide tilkeyi terk etmiglerdi.
Madam’1n kéhne apartmanimin yeni Istanbul’da
ve yeni Beyoglu’'nda yeri olamazdi. Bedeli
Odenip yeni bir bina yapilmaliydi ve Oyle de
olmustu. Madam apartmanmdan kazandigi
parayla Paris’e giderken, Istanbul ¢ok 6nemli
kiilttir renkliliklerinden birini yitirmeye devam
ediyordu.

Sevda Hanim anlatinin en siradan, degisimin
en az hissedildigi bir kahraman olarak beliri-
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yor. O kadindir, edilgendir, kurallarin1 erkekle-
rin belirledigi bir diinyanin nesnesidir, somii-
rilmek ve ezilmek onun yazgisidir. Kadinsi
duyarlilig1 ve kendine 6zgii bir temiz kalpliligi
vardir. Belki bu temiz kalpli olma o&zelligi,
yasanan sert degisim kargisinda tutunamamasi-
nin bir nedeni olarak degerlendirilebilir.

Yardimc1 Osman, yasanan degisime ayak uy-
durmak konusunda hayli hevesli ancak yanlis
ata oynayan bahis¢i durumundadir. Rahatlikla
yalan soyleyebilmekte, sahtekarlik yapabilmek-
te, adam satabilmektedir. Yani oyunu kuralla-
riyla oynayabilmek i¢in elinden gelen cabayi
harcamaktadir. Kuskusuz oyunu kurallariyla
oynamak oyunu kazanmanim gilivencesi degil-
dir. Osman bu anlamda énemli bir kahraman-
dir... Sakir, Muhsin Bey’in ezeli rakibi olan bir
bagka organizatordiir, O da Osman gibi oyunu
kuraliyla oynayan ama-ondan farkli olarak-
kazanan bir tiptir. Muhsin Bey’le diismanligt
ise bir yanlig anlasilmadan kaynaklanmaktadir.
Sakir’in sevdigi kadm yillar 6nce Muhsin
Bey’e kagmustir. Sakir bu yiizden kendisine kin
duymaktadir. Oysa filmin sonlarinda Muhsin
Bey Sakir’e gercegi aciklar. Orada da kendine
yakisant yapmis, kadinla birlikte olmamuistir.
Sakir onu kendisi gibi, -aslinda- herkes gibi
degerlendirmektedir.

Muhsin Bey ve Ali Nazik ise bu kdkten donii-
stim siirecinde iki farkl kiltiiriin simgesi du-
rumundadirlar. Onlar1 ait olduklar1 alaturka-
arabesk kiiltiir baglaminda ele almak, Muhsin
Bey’in nostaljisiyle ayr1 bir baglik altinda de-
gerlendirmek gerekir.

3.2. Muhsin Bey’in Alaturka Nostaljisi ve
Arabeskin Ta Kendisi Ali Nazik

Muhsin Bey’in ¢oziimlemesini, ondaki g¢ok
yogun nostalji duygusunu, ait oldugu alaturka
kiiltiirii genel cizgileriyle degerlendirmek gere-
kiyor. Alla-turca Batililarm kullandig1 bir s6z-
ciik ve Tiirk tarzinda anlammna geliyor (Mey-
dan Larousse 1992: 273). Bir miizik tiirii olan
alaturka ise Asya kokenli Tiirk kiiltiiriiniin
Anadolu’da Islamiyet’le bulusup, saray gevre-
siyle ulemanin irettigi ve benimsedigi bir mii-
zik tirtiydi. XVIIL. ve XIX. yiizyillarda daha
popiiler formlariyla sarkiya doniisen bir tlirdii.
XIX. yiizyilda Batililagsma c¢abalariyla birlikte
yine Enderun’da dinsellikten gok biiyiik ol¢iide
armarak icra edilmeye baglamigti. Artik saray
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disina tasarak Istanbul’un orta sinif semtlerinde
de benimsenmisti. Aruz vezninin sagladigi
akicilik, dinsellikten armmuis igerigi, apolitik,
naif, zayif ve kirilgan kimligiyle, ayn1 zamanda
bir yasam bi¢iminin ifadesi olmustu. XIX.
yiizyillin sonu ve XX. yilizyllin baslarmda piril
piril bir Tiirkgeyle icra edilen bu tiir, kimi za-
man sen sakrak, ¢cogu kez hiiziinlii insan duyar-
liliklarinin  ifadesiydi (onurakdogu.com/tarih.
htm). Ancak bu dénemdeki fazla popiilerlesmis
igerigi ve icra bi¢imleriyle bir kalite erozyonu-
na girmisti.

Her toplumsal donem kendi popiiler kahraman-
larini, idollerini yaratmustir. Biirokratik Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Bati’ya donen ¢ehresinin
popiiler star1 siyah smokinli, papyon kravatli,
birikimli, ciddi ve biraz da kitlelere soguk
Miinir Nurettin Selguk’tu. Cumhuriyet yoneti-
mi bir ulus yaratip, aydinlanma degerlerini
yerlestirmeye calisirken, Miinir Nurettin Sel-
cuk da alaturkay:r bilimsel yontemlerle -adeta-
yeniden insa ediyor, toparlamaya c¢alisiyordu...
1950°1i yillarda ticaret burjuvazisi Tirkiye nin
yiikselen giicli haline gelirken, kendi popiiler
kahramanini yaratiyordu. Cok giiglii bir Tiirk
miizigi birikimi olmasima karsin, en popiiler ve
en fazla halkla bulusan sarkilar1 sGyleyen, yeni
parlayan yildiz Zeki Miiren’di. 1950’lerden
1980’lere kadar uzanan zaman dilimi iginde
biiyiik kentlerin alaturka kanadi dnceleri Safiye
Ayla, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses gibi
yildizlart dinlemekteydi. 1960’larin bas1 Nesrin
Sipahi, Sevim Taniirek, Behiye Aksoy, Goniil
Yazar gibi yildizlar1 ortaya ¢ikariyordu.
60’larm sonunda 80’lere kadar uzanan zaman
dilimi i¢cinde Emel Sayin, Muazzez Abaci,
Secil Heper alaturkayr tasiyan isimler oluyor-
du. Bu yillar biitiin siyasal ¢alkantilara karsin
orta smnifin varligini stirdiirdiigii, hayatin daha
kolay yasandigi donemlerdi. Dolayisiyla insan-
cil degerler; dostluk, dayanisma, paylasimcilik
giiclii bigimde varligini siirdiirmekteydi. Ger-
¢ekte alaturka kiiltiir uzunca bir déonem 6zellik-
le biiyiik kentlerin basat kiiltiirii olmasina kar-
sin tek yasam Kkiiltiirii degildi. Ulke niifusunun
¢ok biiyiik ¢ogunlugunu olusturan kirsal ke-
simde insanlar tiirkii dinliyor ve feodal {iretim
iligkileri i¢inde bu degerlerle yasiyordu. Cum-
huriyetle birlikte giiclenen Batili yagam bigimi
1970’11 yillarda bunun iiriinii olan pop kiiltiirii-
nil ortaya ¢ikarmisti. Pop killtiiriiniin yaygin-
lagmasindan o6nce, kisa bir donem biitiiniiyle
Bat1 Oykiinmeciligini yansitan bir aranjman
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hayat donemi yasanmisti. Bu 1960°1arin ikinci
yarisinda birkag yillik bir ara donemdir. Biitiin
bunlar alaturka kiiltiirii kiyisindan kdsesinden
zedeleyen unsurlardi. Ancak onu tuzla buz
edecek yasam bigimi 1960’larmn sonunda cos-
kulu bir sel gibi kirlardan kentlere akip gelen
arabesk kiiltiir olacakti (Kayador 1992: 79-80).

Muhsin Bey iste bu kiiltiiriin, alaturkanin giin-
gOrmiis, ¢elebi bir mensubudur. Hizla ve ¢ok
sert bicimde degisen yeni hayata, 6zellikle her
yeri kusatan arabesk yasam bi¢imine direne-
memekte, yitip giden yagam degerlerine bilyiik
o0zlem duymaktadir. Tutkuyla baglandigi ala-
turka yasam riiyalarma girmektedir. Oysa
1980°1i yillarm ikinci yarist o miizigin ve o
yasam bi¢iminin toplumsal tabaninin kayip
gitmekte oldugu bir zaman dilimidir.

Ulkeye ve kente egemen olan yeni kiiltiir ara-
besk olarak tamimlanmaktadir. Arabesk, bir
birine sarilmis, i¢ ice gecmis, girisik bezeme
anlaminda kullanilmistir. XI. yiizyillda Islam
sanatcilar tarafindan degisik bigimde kullanil-
mis, Ronesans’tan XIX yiizyila kadar da Avru-
pa’da belli olgiilerde benimsenmistir (Ana
Brittanica 1993; 416-417). Bu tiir Arap ve Iber
kiiltiirlerinin bir sentezi olarak goriilebilir.
Tiirkiye’de ise 1950’lerin ortalarinda kente
gocen kitlelerin 1960’larin sonunda kendi iiret-
tikleri miizik ekseninde olusan kiltiirdir. Tiir-
kiye’deki kente gd¢ olgusu XIX. yiizyilin ikin-
ci yarisinda Avrupa’da ve 6zellikle Ingiltere’de
yasanan siirecle ayni degildir. Endiistri Devri-
mi’yle mavi yakali is¢iye ihtiyaci olan Avrupa
sermayesi kdylerden kente akis1 gesitli yontem-
lerle gergeklestirmig, bu insanlar1 agir demir
¢elik sanayiinin tiirevi olan fabrikalarda istih-
dam edebilmisti. Hatta gelen insanlar yeterli
olmamus, is saatleri artirilmig, kadinlar ve ¢o-
cuklar da iretime dahil edilmisti. Boylelikle
topraktan ve tarim kiiltiirii degerlerinden kopan
koyliiler, endiistriyel kent ortammin “olmazsa
olmaz™1 is¢i smifin1 yaratmislardi. Boylelikle
kapitalizm arz- talep dengesine, emek- sermaye
etkilesimine dayali sistemini kurabilmisti. Oysa
Tiirkiye yapay bir bigimde modern tarim arag-
lartyla donatilan kdoylerinden gelen Kkitleleri
i¢ine alabilecek endiistriyel bir zenginlige ula-
samamistt. Avrupa’daki gibi temel endiistrile-
rini tamamlamus, ileri teknolojiye dayali sana-
yiini gelistirmis degildi. Disa bagimli ikincil
endiistrilerin bu kitleleri biitiiniiyle i¢ine alma-

s, iscilestirmesi olanaksizdi. Bu durumda is¢i-
lesemeyen genis kitleler farkli ve eksik bir
yasama mahkiim olmuslardi. Kendine 06zgii
ozellikleri olan tarim toplumu degerlerinden
olusan folk Kkiiltiirinii kdylerinde birakmus,
geldikleri kentin alaturka ve alafranga kent
kiltiirleriyle bulugamamuislardi. Burada ne
koyliiydiiler ne de kentli; iki arada bir derede
kalmislardi. Onceleri itilmislik, dislanmislik,
yoksulluk, umarsizlik tizerine kurulu hayatlari-
nin edilgin, ice doniik kiiltiiriinii yaratmiglardi.
[lk idolleri Orhan Gencebay 1968°den baslaya-
rak 45 devirlik plaklarla bu insan toplulugunun
duygularma terciiman olmustu. “Batsin Bu
Diinya”, “Bir Teselli Ver”, gibi sarkilar1 kitle-
lerin ¢ok biiyiik ilgisiyle karsilasmisti. Baglama
ve divan saz1 gibi geleneksel halk calgilarinin
yani sira, alaturka calgilara ve Bati miizigi
enstriimanlarina da yer vermis, degisik bir
sentez yaratmisti. Arabeskin birinci déneminde
Orhan Gencebay’1 ayni ¢izgide izleyen baska
isimler de ortaya ¢ikmigti. Zamanla bu insanla-
rin bir bolimi bu sagliksiz kent ortaminda
tutunmayi basarmis; bir kismi vasifsiz is kolla-
rinda, bir bolimii yeralti diinyasinda konum
kazanarak belli bir birikim saglamislardi. Ken-
tin yeni sakinleri kent kiiltiiriiyle bagdagmayan
yasam bigimleriyle yavas yavas kentin bagat
giicii haline gelmeye baslamiglardi. Degisen
kosullar 1970’lerin ortalarinda yeni kahrama-
nin1 yaratmakta gecikmemisti. Yeni kahraman
¢ok sonralar1 imparatorlugunu ilan edecek olan
Giineydogu’lu bir ingaat is¢isiydi. “Ayaginda
Kundura” tiirkiisiiyle yola ¢ikip hemen arabes-
ke donen fbrahim Tathises’ti. O da zaman za-
man Orhan Gencebay c¢izgisini siirdiirmekte,
ezik-edilgin kimligini yansitan sarkilar soyle-
mekteydi. Ancak -artik- ait oldugu toplumsal
sinif gibi Ozgiivenini kazanmaya baslamusti.
Ezikligini lizerinden atmis, karmagik degerleri-
ni kente kabul ettirme siirecine girmisti (Kaya-
dor 1992a; 57-65). Ali Nazik ise iste bu kiiltii-
riin ve bu dénemin {irlinii bir kahramandir. Ali
Nazik’ler, Muhsin Bey’lerin kibar, korunaksiz,
icli diinyalarin1 kusatip onlarin yasam alanlari-
na girdikce, sayilar1 gittikce azalan Muhsin
Bey’lere diisen nostaljik duygularint gelistir-
mekti.

3.3. Filmde Mubhsin Bey’in Nostaljisi

Film bir riiya sahnesiyle baslar. Jenerik bu
sahne tlizerinde akmaktadir. Beyaz yapay du-

161



Selcuk Iletisim, 6, 1, 2009

manlar ardinda Muhsin Bey’in aski Sevda
Hanim Sadi Hosses’in “Aglamakla Inlemekle
Omriim Gelip Gegiyor” adli nihavent sarkismi
sOylemektedir. Sarkinin dublajmi yapan Medi-
ha Sen Sancakoglu’dur. Icra tek kelimeyle
miikemmeldir. Sahne son derece giizeldir,
ayrica alaturka gazinolarm son donemlerinde
oldugu gibi ¢atal bicak sesleri duyulmamakta-
dir. Filmdeki olaylarin gegctigi tarih belirtilme-
migtir. Filmin ¢ekim tarihi olan 1986 temel
alinirsa bu donem alaturka gazinolarin ya iyice
azaldig1 ya da kapandigi bir zamana denk gel-
mektedir. Ayrica filmde Sevda Hanim’in sesi
berbattir. Muhsin Bey ge¢miste kalan alaturka
sahne 0zlemini riiyasinda doyasiya giderirken,
Sevda Hanim’a da hayran oldugu alaturka
icracilarindan birinin sesini uygun gormiistiir.
Bu ¢ok duygusal sahne filmin sonuna da tasi-
narak alaturka nostalji en belirgin bicimiyle
sergilenmistir. Boylelikle seyirci nostaljik bir
film izleyecegi iletisini daha baglangigta almis-
tir.

Rilyanin sonunda Muhsin Bey’in gozlerini acar
acmaz ‘“Miizeyyen Abla, hayirdir!” demesi ve
gordiigiiniin rilya oldugunu anlayarak hayif-
lanmasi alaturka nostaljinin bir kez daha vurgu-
lanmasidir. Miizeyyen Abla dedigi -kuskusuz-
alaturka miizigin duayeni Miizeyyen Senar’dir.

Ali Nazik’le ilk karsilastiklar1 an iki farkl
diinyanin, alaturka ve arabeskin bulustuklar
andir. Muhsin Bey diizgiin Istanbul Tiirkgesiyle
konusan, kravath takim elbisesiyle dolasan
kibar bir Istanbul beyefendisidir. Ali Nazik
kavruk, hafif kilolu, kara kash, kara gozli,
Gilineydogu aksanli sevimli bir tiptir. Muhsin
Bey’e adeta kene gibi yapigmistir. ilkeli ve
gorgiilii degildir ama inat¢1 ve kararlidir. Muh-
sin Bey ise dogasi ve kiltiirii geregi 6fkesi
uzun siirmeyen, kolay ikna edilebilir yumusak
bir insandir.

Muhsin Bey’in evi sade ve klasik bigimde
dosenmigtir. Cigekleri evinin en degerli akse-
suaridir. Onlara biiyiik bir sevgiyle yaklagmak-
ta, kendileriyle -adeta- igi titreyerek konusmak-
tadir. En sevdigi ¢igegine ise Sevda Hanim’m
adim vermistir. Sevda Hanim’a yaklagimi da
ilgingtir Muhsin Bey’in. Sevda Hanim’a bir
tirlii agilamamaktadir. Oysa onun da Muhsin
Bey’e ilgisiz olmadigt her halinden bellidir.
Sevgisini sevdigi insanla paylasarak yasamak
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yerine, adim g¢igeklere vererek gonliinde ya-
satmasi ilgingtir ama sasirtic1 degildir. Alaturka
duyarliligin hiizinden tat alma gibi bir 6zelligi
vardir ¢linkii. Sénmez Yikilmaz’la konusup,
Rambo filminde oynayacagini 6grenince onun
kim oldugunu sorar. Muhsin Bey’in Ram-
bo’dan haberi yoktur. Alaturka kiiltiiriin apoli-
tik ve dig diinyayla baglar1 kopuk, ice dontik
bir kiiltiir oldugu ima edilir burada. Ancak daha
sonra ne oldugunu 6grendiginde -“Bizim konu-
lara kiran mm girdi?”- demesi toplumdaki ya-
banct dykiinmeciligine karst ¢ikisinin bir gos-
tergesidir. Zaten Muhsin Bey aligkanliklarina
fazlasiyla baglidir, degisimden ciddi bi¢imde
rahatsizdur.

Muhsin Bey Ali Nazik’le birlikte oturmaya
baslayinca ilk farklilagsma damak lezzetlerinde
ortaya ¢ikar. Ali Nazik basta ¢ig kofte olmak
iizere acili kebap tiirlerini sevmekte ve yap-
maktadir. Onun yemekleri Muhsin Bey’e ¢ok
ac1 gelir. Zaten kendisinin ilseri vardir. O da
yemeklerini kendisi yapmaktadir. Hangi ye-
mekleri yaptigi ozellikle belirtilmez ama agir
olmayan tencere yemeklerini tercih ettigi anla-
stlmaktadir. Bu farklilik yalnizca ikisi arasin-
daki farklilik degildir. Bir baska lokanta sahne-
sinde is goriismesi esnasinda bir gazino sahibi
acili kebap 1smarladiginda Muhsin Bey orada
da rahatsiz olur. Ali Nazik’in ait oldugu kiiltiir
yalniz evine konuk olarak gelmemis, yasadigi
kenti de biiyiik oOlclide kusatmistir. Muhsin
Bey’in diger dikkat c¢eken aligkanliklari ak-
samdan aksama raki igmesi ve sabah ilk is
kahve igecek kadar kahve tiryakisi olmasidir.

Filmin en duygulu bdlimii Muhsin Bey’in
Dartilaceze’deki eski alaturka icra ustalarmdan
Afitap Hanim’1 ziyaret sahnesidir. Film genel
olarak Metz’in sinema dili anlayisina uygun
olarak g¢ekilen Muhsin Bey’de bu sekans Lot-
man’in sézel anlati kuramina daha uygundur.
Afitap Hanim felglidir, konusamamaktadir,
tekerlekli sandalyeye mahkiimdur. Bir zaman-
lar en giizel bigimiyle icra ettigi alaturka miizi-
gin kendisi gibi son demlerini yasamaktadir.
Mubhsin Bey burada adeta bir duygu patlamasi
halindedir, alaturka bir fon miizigi esliginde
kendisine duydugu hayranligi anlatir. Muhsin
Bey’in umarsiz hayal diinyasinda da Afitap
Hanmm’in 6zel bir yeri vardir. Ali Nazik’in
kaseti is yapip kendilerine para kazandirdigmn-
da Uskiidar’da Kiz Kulesi’ni géren bir daire
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satin alip, Afitap Hanim’t Dariilaceze’den
¢ikaracaktir. Ali Nazik’in hayali ise bir kebapgi
diikkan1 acip basma gegmektir. Ondan sonra
kadinlarla giliniinii glin edecek, o giine kadar
eksik kalan cinselligini doyasiya yasayacaktir.

Alaturkanin  hayatimizdan ¢ekilisinin garpici
bicimde islendigi bir bagka boliim, Muhsin
Bey’in itibarmin asindiginin, hatta kalmadigi-
nin anlatildigi sahnelerdir. Ali Nazik’e kaset
cikarabilmek i¢in eski dostlarmm kapisini
caldiginda aradigmi bulamamasi bu hiiziinli
durumun bir isaretidir.

Yasadigr dénemle uyumsuzlugunun bir 6rnegi
de hapishanede gerceklesir. Ali Nazik’in kaseti
ciktiginda diger mahktimlardan “Versene senin
su garip teybini, neydi ad1?” diyerek adini bile
ogrenemedigi volkmani ister. Evinde eski mo-
del kocaman bir radyosu, pikabi ve plaklar
vardir. Teknolojiyi takip etmede de bayagi geri
kalmistir.

Kendisi hapishaneden ¢iktiginda gercegin so-
guk yliziiyle en acimasiz bicimde karsilasir.
Onu karsilayan tek bir kisi bile yoktur. Cebinde
taksi parast olmadigi icin elinde valiziyle evine
yiirliyerek gitmek zorunda kalmistir. Daha da
acisi, komsularma emanet ettigi, goéziinden
sakindig1 ciceklerin hepsi kurumustur. Zaten
apartman istimlak edilmis, yikima hazirlan-
maktadir. Bir donem, bir yasam bi¢imi sona
ermektedir.

Ali Nazik ise tiglincii smif pavyonlarda arabesk
miizik icra eden, konsomasyona g¢ikmak iste-
medigi i¢in sevgilisi Sevda Hanim’1 tokatlayan
gogsi acik ve killi bir “delikanli” olmustur.
Koseyi donememistir ama kentin yeni sahiple-
rinin arasinda -bir bi¢gimde- yer bulabilmistir.

Sevda Hanim’t Ali Nazik’in yanmdan alip
mechule giden Muhsin Bey i¢in nostaljisine
tutunmaktan baska ¢are kalmamuistir. Son sahne
filmin basindaki gazino goriintiilerinin siiregi-
dir. Sevda Hanim yine aymi sarkiy1 fevkalade
giizel soylemektedir: “Aglamakla, inlemekle,
Omriim Gelip Gegiyor”.

4. ASK FILMLERININ UNUTULMAZ
YONETMENI

Film, popiiler Tiirk filmlerinin ve 6zellikle igli
ask filmlerinin yonetmeni Hasmet Asilkan’in,

1980’lerin ortalarinda belirmeye baglayan yeni
sinema ortamima uyum saglama (daha dogrusu
saglayamama) Oykiisiinli islemektedir. Hagmet
Asilkan o giine kadar ¢ektigi filmlerin diginda,
sol igerikli, bir film ¢gekmeye ¢aligmaktadir. Bir
rehin alma Gykiisii gergevesinde teror ve terd-
rist kavramlarini ele almaktadir. Kendi bireysel
degisimin sagladigi Olgiide bu ortamda var
olabilecegini diisiinmektedir. Bir takim bigim-
sel degisiklikler yaparak anlamadigi resim
sergilerine ve operalara giderek bu degisimi
saglayabilecegi kanisindadir...

Cevresinde degisime ayak uyduramayan eski
Yesilgam emekgileri bulunmaktadir. Eski jon
Nihat, gozii bozuk kameraman Hakk1 ve diger-
leri, yogun nostaljik duygulara sahiplerdir...
Yardimcist Tolgay solcu ve yeni sinemayl
bilen bir kahramandir, Yesilcam eskilerine
siddetle karsidir. Geng aktris Jeyan konserva-
tuvar mezunu Tarcan bu yeni ortamimn yeni
insanlaridir... Eski yapimecis1 ve sonradan
anlagmak zorunda kaldigi yapimcisi ¢ikarci
Abdulkadir siradan fakat gergekei tiplerdir...
Kendilerine konagini kiralayan Betiil Hanim ile
kendisine filmini tamamlamak i¢in para yardi-
minda bulunan eski esi Hilkat, filmin olumlu
kahramanlaridir... Konuk oyuncu Miijde Ar ise
filmde kendi kimligiyle yer almistir, Hasmet
Asilkan’m filminde rol almayarak onemli bir
ileti gondermistir.

Filmi ¢ekebilmek i¢in bin bir zorlukla karsila-
san, Miijde Ar’1 filmde oynatamadigi i¢in zor
durumda kalan Hagmet Asilkan, yapimci Ab-
dulkadir’in filmi ucuza mal etme ¢abalarmdan
da bunalir. Ekipte yeniler ve eskiler uyumsuz-
luk i¢indedirler ve siirekli huzursuzluk yarat-
maktadirlar. Bu arada ¢ok giivendigi yardimci-
s, Tolgay TRT’den teklif alip isi birakmus,
aktor Nihat olmiistiir. Isler iyice giiclesirken
Abdiilkadir’de ekibi dolandirip kagmustir. En
onemli sansi, dokiintii konagm sahibi Betiil
Hanim’in destegidir.

Bu gii¢ kosullarda, uzun zamandir gérmedigi
tesettiirlii kizindan para istediginde agir sozler
isiterek reddedilmistir. Yerli film tutkunu ilk
esi Hilkat bu noktada devreye girmis, Hasmet
Bey’e yardim etmistir.

Biitiin badireler atlatilip film gosterime girdi-
ginde asil yitkim yasanmistir. Davetlilerin bii-
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yiikk cogunlugu gelmemistir. Gelenler filme ilgi
gostermemis, bir bolimi de film bitmeden
salondan ayrilmistir. Bunun iizerine kendisini
gereksiz ve basarisiz hisseden Hagmet Bey film
seritlerinden bir idam diizenegi hazirlar kendi-
sine. Yasamina son verecegi sirada bir telefon
onu hayata dondiirtir. Telefondaki yapimer,
kendisine bir agk filmi ¢gekmesini 6nermektedir.

4.1. Yeni Zamanlardan Popiiler Tiirk Sine-
masina Ozlem

Tirk sinemasinin tarihi, Tiirk siyasal ve top-
lumsal hayatinin yansimasidir biiyiik 6lgiide.
Kurulug dénemi, Muhsin Ertugrul elinde yitip
giden yillar1 ve gegis donemi bir kenara biraki-
lirsa; Tiirk sinemasmin ger¢cek kimligini
1950’1lerin sonunda ilk ydnetmenleriyle olus-
turdugu sdylenebilir. Aslinda 6nceki donemler
yasanan -olumsuz deneyimlerine karsmn- sine-
ma birikiminin gerceklesmesine katki sagla-
mislardir. Metin Erksan, Liitfii Omer Akad,
Atif Yilmaz, Memduh Un, Halid Refig ve
Osman Fahir Seden bu deneyimlerin yani sira
Bat1 sinemasini da izleme olanagi bulmuslard.
Fransiz Ozansi Gergekgiligi, aksiyonel ve si-
nema dili ¢ok gelismis Amerikan sinemasi,
Italyan Yeni Gergekeiligi, hatta Latin Ameri-
ka’daki Cinema-Novo Hareketi bile kendile-
rinde iz birakmisti. Daha sonra 1960’lardaki
Fransiz Yeni Dalgast da birikimlerine katkida
bulunmustu... Bu birikimin yani sira sinema-
nin —eninde sonunda- bir ticari etkinlik oldugu-
nu ¢ok iyi anlamislardi. Yoénetmenlerin disinda
Tirk sinema seyircisinin nabzini ¢ok iyi tutan
sinema igletmecileri -sanki- sinema sosyologu
gibi islev Ustlenmiglerdi. Biitiin bunlar Tiirk
sinemasmin karakteristik Ozelliklerini ortaya
¢ikarmaktaydi. Sinema o&ncelikle seyircinin
istedigi kaliplara uygun olarak iretilmektey-
di... Genellikle emek-yogun bir sektordii ve
filmler en ucuz maliyetle, en kisa siirede ¢e-
kilmek zorundaydi... Gise gelirini giivence
altina almak ig¢in star sistemi en uygun yon-
temdi. Toplumun degisik beklentilerini yanit-
layan erkek ve kadin yildizlar, hem o&zel ya-
samlartyla hem de film g¢aligmalartyla siirekli
giindemde tutulmaktaydilar... Ucuz maliyetli
yapimlara karsin siyah-beyaz g¢ekilen filmlerde
teknik iscilik hayli basariliydi. Bir yilda yiiz-
lerce film cekilen bir sektorde bu galigsanlar
dogal olarak teknik becerilerini gelistirmisler-
dir (Ayga 1985: 82-83).
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Bu filmlerde giindelik hayata dair her sey kendi
kaliplar1 igerisinde konu olabiliyordu. Cesitli
ask Oykiileri, hirsiz-polis kovalamacalari, aile
dramlari, koy gergekligini sergileyen yapimlar,
Kurtulus Savasi filmleri beyaz perdeye yansi-
yordu. Dénem sinemas1 bir star sinemasiydi
ama isin dogas1 geregi, gizli kahraman yonet-
mendi. Bu yillarm y6netmeni 6giit veren, nasi-
hat ¢ceken “baba” konumundaydi.

Bu anlayisla pek ¢ok popiiler film ¢ekilirken
her yil sinirli sayida nitelikli sanat filmi de
iretilmekteydi Ancak niteligi ne olursa olsun
bu filmlerin de seyirciyle bulugmasi zorunluy-
du. Oyunun ve piyasanin kuraliydi buydu ¢iin-
kii.

Bu filmler ve yonetmenleri siyasal egilimlerine
gore Tiirk sinemasmin degisik ekollerini yara-
tacaklardir. 1960’larm basinda Metin Erkan,
Halid Refig, Liitfii Omer Akad, Atuf Yilmaz,
Ertem Goreg gibi yonetmenler toplumcu ger-
¢ekei filmler ¢ekerken, 1960’larm ikinci yari-
sinda bunlarin 6nemli bir boliimii ulusal sinema
kavgasi vermeye baslamiglardir. Tiirk sinema-
siin Tirk kaltiriinden, Tirk otantik ve folklo-
rik degerlerinden beslenmesi gerektigini sa-
vunmuslardir... 1960’larm sonu ve 1970’li
yillar “devrimci sinemanm” Tirk sinemasimi
etkiledigi bir dénemdir... 1970’lerin ortalar
ise diinyadaki ve iilkedeki gelismelerin yansi-
masi olarak Islami duyarlilik tasiyan filmler
cekilmeye baslanmistir. Bunlar da literatiire
“milli sinema” olarak ge¢mistir.

1970’lerin ilk yaris1 popiiler Tiirk filmlerinin
renklendigi bir donemdir. Geleneksel Yesilgam
kaliplar1 bu renk kalitesi pek iyi olmayan film-
lerde aynen devam etmektedir. Artik Tiirkiye
televizyon gercegiyle birlikte yasamaktadir.
Tek kanalli, siyah beyaz TRT televizyonu
yayinlari iilkenin biiyiik boliimiini kapsamistir.
Insanlar evlerinde oturup televizyon seyretmeyi
pek sevmislerdir. Ustelik Yesilgam yapimlari
televizyon ekranina da taginmaya baglamustir.

1975’ten sonra Tirkiye ve Tiirk sinemasi -
adeta- yasanmayan bir zamana girmistir. Ulke-
de 1980’¢ kadar uzanan zaman diliminde ola-
ganiistli kanli ve kaotik bir ortam yasanmus,
sade yurttagin can giivenligi nedeniyle evinden
¢tkamadigi giinlere tanik olunmustu. Sonra bir
12 Eylil 1980 sabahi her sey bir diigmeye
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basilmis gibi sona ermis, ortalik siit liman ol-
mustu... Tirkiye’nin bu en yogun politizasyon
doneminde ¢ok ilging bir bigimde bes yil1 agkin
bir siire Tiirk sinemasi evine kapanmis, salon-
lar1 seks filmleri ve bu filmlerin yeni yildizlari
doldurmustu (Scognamillo 2003: 157 375).

Bu filmin ¢ekildigi 1990 yili, 1980 ve 1983’te
yasanan degisim siirecinin bir ara duragidir
yalnizca. 1975-1980 dénemi Tiirk sinemasina
¢ok kotii bir miras birakmisti. Berbat sinema
salonlar1 ve film izleme Kkiiltiiriinii yitirmis
liimpen seyirci son derece olumsuz bir atmos-
fer yaratmigti. Bu yeni diinyada ve Tiirkiye’de
seyirciyi sinemaya c¢ekebilmek i¢in, seyircinin
¢ok dikkatli bir sosyolojik analizini yapmak
gerekiyordu. Siradan izleyici artik evinden
¢ikmiyor, yerli filmleri oturma odasinda izli-
yordu. Yeni gelisen video teknolojisi ise yine
siradan izleyiciye en siradan yapimlari sunu-
yordu. Buna karsilik entelektiiel diizeyi yiiksek
ve ¢ogunlugu genglerden olusan izleyiciler i¢in
film iiretmek gerekiyordu. Bunun i¢in, ilk ola-
rak sinema salonlar1 cazip mekanlar haline
getirilmeliydi. Biiyiik kentlerde bu, kisa siirede
gerceklestirildi.

Yeni sinema ise Hagsmet Asilkan’in uyum sag-
lamakta zorlandigi, eski arkadaslarmin ise —
uyum saglamak bir yana- harcanip gittikleri
ozellikler tagimaktadir. Onlara diisen, bu nok-
tada nostaljilerine siginmaktir yalnizca...

Yeni sinema seyircisi daha ¢ok sinematek izle-
yicisi gibidir. Onun istedigi sinemada star ol-
mayacaktir. Gergi filmin g¢ekildigi 1990 yili
heniiz starlarm diglanmadigi ama bu siirecin
bagladigi bir donemdir... Yeni sinema seyircisi
i¢in gergek her seyin temelidir. Zaten bir sanat
yapit1 sosyolojik, psikolojik, felsefi, teknik ve
estetik anlatilarin gercekliginin bir bileskesidir.
O izleyici i¢in en koti gergek bile gergek oldu-
gu icin kabul gérmektedir. Gergekligi zorlayan
higbir unsur bagislanamaz. Iste bu noktada
geleneksel Yesilgam filmleriyle ugurumun
hangi boyutlara ulagtigi ortadadir... Bu izleyi-
ciye “baba ydnetmen”in yol géstermesi, 6giit
vermesi -kuskusuz- diisliniilemez. Bunlar da
yetmez, bu izleyici edilgin konumunu da be-
nimsemez, o anlatmin bir pargasi, hatta asli
unsurlarindan biri olmay ister (Bayram 1997:
22-25).

Filmin sonunda gelen telefon, tam zamaninda
gelen bir telefondur. Filmin ¢ekim tarihi olan
1990 yil1 6zel televizyonlarm yayma yeni bas-
ladig1 donemdir. On yil sonra Tiirkiye’de dizi
film patlamas1 yasanacak, Tiirk sinemas1 da bu
sektoriin yedegine takilacaktir. Dizi filmlerde
seyircisinin/miisterinin istegi belirleyici olacak-
tir. Bu anlayis kendi okullu senarist ve yonet-
menlerine ihtiyag duyacaktir. Hasmet Asil-
kan’in buralarda bir yer kapabilmesi gii¢ go-
rilmektedir. Oysa 1990’li yillarm basinda
birkag yil daha video piyasasinda popiiler ask
filmleri ¢gekme firsat1 bulabilecekti.

4.2. Filmin Yardimci Kahramanlarinda
Beliren Nostalji

Bu filmde de nostalji duygusu i¢ burkan sahne-
lerle beyaz perdeye yansitilmistir. Ancak -
belirtildigi tizere- nostalji duygulariyla dolu
olanlar Yesilcam emekgileri, konak sahibi
kadin ve eski esidir. Yeni sinema anlayigi ve o
anlayis1 barindiran hayat bu insanlardan ¢ok
uzaktadir; sonu¢ kagmilmaz bigimde uyumsuz-
luk, hiiziin ve nostaljidir.

Nihat filmin en c¢arpict yan kahramanlarindan
biridir. Kendisi Yesilcam’da oyuncu olarak
doruklara ¢ikmig bir aktordiir. Sohret, para,
sevgililerle gecen yillarin sonrasinda birikim
saglayamadigi i¢in ¢ok zor durumlara diismiis-
tiir. Yeni olusan sinema diizeniyle ve bu yeni
hayatla barismasi olanaksizdir. El iizerinde
tutuldugu giinler geride kalmistir. Filmde rehin
alman kizin babasini oynamaktadir. Hasmet
Asilkan ve birkag eski arkadasi disinda, sette
tam bir yabancilagsma duygusu i¢indedir. Evin-
de gorkemli giinlerinde cektigi filmlerini film
makinesinde oynatarak seyretmektedir, bir
videosu bile yoktur. Gozlerinde eski giinlere
duydugu 6zlem belirgin bicimde hissedilmek-
tedir. Bu arada iyice yoksullasmis, tam bir
alkolik olmustur. Ancak Nihat egitimsiz biri
degildir. Evinde sinema kitaplarindan olusan
bir kitapligi vardir. Ne var ki hayatta kalabil-
mek ve igki alabilmek igin kitaplarini teker
teker satmaktadir.

Yavuz Turgul sinemasinda sinema dili kadar
repliklerin de bilyilk 6nemi vardir. Onlar da
anlatida ¢ok islevseldirler. Hasmet ile Nihat
meyhanede icerlerken iki insan ve iki farkli
hayat anlayis1 c¢atigmaktadir. Hagmet Asilkan
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“Her gilin yeni bir sey oluyor Nihat. Geride
kalirsak diiseriz usta. Kendimizi ne kadar yeni-
lersek o kadar gelecegi gorebiliriz” der. Nihat
nostaljik duygularmi en dolaysiz bigimiyle dile
getirir: “Ben ge¢misi seviyorum; ne bugiinii, ne
yarini... Benim pargalarim orada”.

Yine Hagmet Asilkan ve Nihat, Nihat’in evinde
bir araya geldiklerinde eski filmlerden birini
izlerler. Filmde Hagmet’in de roli vardir. An-
cak Hagmet yetenegi olmadigt i¢in bu roliin
sonrasinda oyunculugu birakmigtir, bu nedenle
filmi izlemeye tahammiil edemez. Nihat ise
insanm gecmisini iyisiyle kotiisiiyle sahiplen-
mesi gerektigini savunur. Biitliniiyle ge¢miste
yasamay1 seven biri i¢in bu olagandir aslinda.

Nihat’in hayatinda bir ilging nostaljik motif de
evindeki kaplumbagasidir. Kaplumbagalar ¢ok
uzun yasayan sessiz yaratiklardir. Nihat’in
biitiin yasaminin suskun tanigi ve sirdasi gibi-
dir. Evinde kus ya da kedi gibi bir hayvan degil
de kaplumbaga beslemesi nostaljik kisiliginin
bir pargasi olarak disiiniilebilir.

Nihat’in sette kalp krizi gegirip 6lmesi ve ce-
naze sahnesi de nostaljik géndermeler igerir.
Bir zamanlarin Yesilgam yildizinin cenazesine
Hasmet’in yani sira birka¢ yardimci oyuncu ve
figiiran katilir yalnizca. Ancak cenazenin en
ilging katilimcisi Yesilcam’in ve Yesilcam
nostaljisinin ta kendisi olan Nubar Terzi-
yan’dir. Nubar Terziyan’mn kendi ad1 ve kimli-
giyle katilmasi nostaljinin vurgulanmasidir.
Ayrica sahnenin uzun tutulmasi, popiiler Yesil-
¢am sinemasinin defnedilmesi olarak da anlasi-
labilir.

Hasmet Asilkan’in yardimer oyunculari ve
figiiranlar1 her zaman oldugu gibi filmde rol
almak ic¢in kendisine gittiklerinde Tolgay’in
direnciyle karsilasirlar. Tolgay yeni filmin bu
hosafa dénmiis yiizlerle ¢ekilemeyecegini sdy-
leyince Hagmet caresiz durumu kabullenir.
Durumu kendilerine ilettiginde bu yash insan-
larin yiliziinde ge¢mis 6zlemi en buruk bigimiy-
le yansir.

Figiiranlarin miidavimi oldugu kahvehanede de
gecmise Ozlem goriilmektedir. Kahvehane
sakinleri eskiden sete ya da platoya ¢ok sayida
minibiisle eleman tagindigini sdylerken, artik
bunlarin iyice azaldigini, ¢ilinkii film ¢ekilme-
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digini dile getirirler. Bir baska sahnede de
eskiden film ¢ekimine baglamadan once kog
kurban edilirken simdi ancak horoz kesildigi,
yakinda bunun da bulunamayacagini anlatirlar.

Betiil Hanim filmin ilging kahramanlarmdan
biridir. Tam bir Yesilcam filmleri tutkunudur.
Yillardan beri konagini film ¢ekimleri igin
kiralamaktadir. Bu nedenle konagi Tiirk sine-
mast anilariyla doludur. Hagmet Asilkan’in
sinemaci kisiligine de saygi ve hayranlik duy-
maktadir. Aslinda konak artik ¢aptan diismek-
tedir, yine de Hasmet Asilkan burayi kiralamak
zorunda kalmistir. Odemeleri yapmakta da
zorlanmaktadir. Sonunda Hasmet ¢ok degerli
saatini kira karsilig1 vermek ister. Burada yine
Yavuz Turgul’un senaryocu kimligi ve replik-
ler devreye girer. Betiil Hanim “Bugiin bu
konaga bir alici geldi, iri yar1 altinlar iginde,
affedersiniz hayvan gibi bir sey. Diisiindiim bu
adam evimi degil, anilarimi, gilizelliklerimi, her
seyimi satin aliyor. Vazgectim, bir siire daha
dayanirim. Bizlerin baz1 giizelliklere 6zen
gostermesi lazim. Yoksa bu diinya bu duygu-
suz hayvanlara kalacak. Diyecegim, size rica
ediyorum, para i¢in liitfen kendinizi iizmeyin.
Her karsilasmamizda gozlerinizi benden ka-
¢irmaniza gerek yok...” Sinema dilini zorlasa
da, hatta -biraz zedelese de- Yesilgam sinema-
sina nostalji en yogun duygularla yansitilmistir
burada.

Geleneksel Tiirk sinemasinin bir baska sevdali-
s1 Hasmet Asilkan’in eski karisi Hilkat’tir.
Genglik yillarinda bir siire oyunculuk deneyimi
de olmus, bu arada Hagmet’e gonliini kaptir-
mistir. O da kendisinin sinemaci ve yonetmen
kisiligine saygi duymaktadir. Borg istemeye
geldiginde yine bir agk filmi ¢ekmekte oldugu-
nu disiinlir ve bu filmlere olan tutkusu nede-
niyle istedigi yardimi yapar. Hasmet Asilkan
ne tlir bir film ¢ektigini kendisine sdylemez.
Aslinda higbir sey sdylemeyerek yalan soyler.

Ask filmlerinin unutulmaz yonetmeni zamana
yenik diisen geleneksel Yesilgam sinemasina -
belki de- onun yapisina uygun bi¢cimde diyalog
agirlikl bir nostalji filmi olmustur.

5. ESKIYA

Film”, metropol ortamindan feodaliteye ve
eskiyaliga duyulan 6zlemin anlatildigi giincel
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bir destandir. Baran otuz bes yil once hapse
girmis, hapiste de ii¢ kisiyi vurdugu i¢in ancak
1990’11 yillarin baginda c¢ikabilmistir. Egkiya
Baran mahpusluk yillarinda kendisini kdyliisii
Mustafa’nin ihbar ettigini 6grenmistir. Digar1
¢ikip kdyiine gittiginde kdyiin delisinden Mus-
tafa’nm yerini 6grenir. Bu arada boynuna tak-
tig1 siirece kendisine kursun islemeyecegine
inanilan bir muska alir. Mustafa’dan 6grendik-
leri ¢ok ilgingtir. Kendisini ¢ocukluk arkadasi
Berfo ihbar etmistir. Baran’in altinlarma el
koymus, o altinlarla kendisinin sevdalis1 Ke-
je’nin baslik parasini 6deyerek nikahina almis-
tir. Kdyden doniiste Cumali ile tanismis, ¢ok
iyi dost olmustur. Bundan sonra Cumali ve
Baran’in oykiileri ayr1 ayri ilerleyecek son
noktada birlesecektir. Cumali karanlik isler
yapan uyusturucu tiiccart Demircan’mn adami-
dir. Sevdigi kadin Emel’in hapisteki kardesine
yardim etmek i¢in Demircan’in yiiklii miktarda
parasini harcamistir. Demircan Cumali’yi vu-
racagini sdylediginde Baran paray1 bulacagini
soyler.

Baran Berfo’yu bulur, buldugunda tanik olduk-
lar1 ¢ok sasirticidir. Berfo, otuz bes yil boyunca
Keje ile birlikte olmamislardir, cocuklar1 yok-
tur. Ustelik Keje evlendikleri giinden itibaren
susmustur. Berfo, Keje’nin neden sustugunu
ogrenmek ister. Baran Keje’nin yanina gitti-
ginde birden Keje konusmaya baglar. Durum
anlagilmistir. Keje Baran’a olan askindan sus-
kunluga bogulmustur. Baran intikammni bir
yana birakir. Cumali’'nin ihtiyaci olan paray
karsilayacak bir ¢ek alir.

Sonrasinda isler iyice karmasiklagir. Emel’in
kardesim dedigi mahkum gergekte onun sevgi-
lisidir ve Cumali’yi kandirip birlikte kacarlar.
Bunun {izerine Cumali, Baran’in biitiin 1srarla-
rma karsin Emel’i ve sevgilisini oldiiriir. Bu
arada Baran’m Berfo’dan aldigi ¢ek karsiliksiz
¢ikmistir. Bu nedenle Demircan da Cumali’yi
vurdurur. Son noktada siddet uygulama sirasi
Baran’a gelmistir. Baran 6nce Berfo’yu ardin-
dan Demircan’1 vurur. Bu arada kaldigt Cum-
huriyet otelinde kendisini asagilayanlari da
gdziinii kirpmadan oldiiriir.

Son sahnede otelin terasinda polisle gatigmaya
girdiginde elinde olmasina karsin geng bir polis
memuruna ates etmez. Boynundan muskasi
diistiikten sonra polis kursunlarina hedef olur

ve yildizlara dogru diigsel bir diinyaya yolculu-
ga cikar.

5.1. Batida ve Tiirkiye’de Eskiyahk

Feodalizm, tek tarim toplumu kiiltiirii degildir.
Ozellikle V. yiizyildan XV. yiizyila kadar ge-
¢en siirede Avrupa toplumsal sinif zenginligine
sahip bir liretim iliskileri ve yonetim bigimini
yasamistir. Bati Roma Imparatorlugu’nun yi-
kintilar1 tizerinde paramparca ve yamali bohga
gibi bir Avrupa haritast belirmisti. Krallar
giiclerini ¢ok biyiik Ol¢lide yitirmis, toprak
soylular/feodal Aristokratlar ve ruhban sinifi
bu yeni diizenin egemen giigleri olmuslardi.
Toprak aristokratlari, siyasal; kilise ise, ideolo-
jik giic merkezi durumundaydi. Yoneten sinifin
disinda tarihte ilk kez bir toplumsal smif ticaret
yaparak gelismeye baslamisti. Bu sinif burju-
vaziydi. Ezici ¢ogunlugu olusturan koyliiler ve
hala toprakla birlikte alinip satilan serfler diger
siiflart  olugturmaktaydi. Dinsel degerlerin
yaratmis oldugu insan modeli; her seyiyle din-
sel kurallara bagli goziinii 6biir diinyaya ¢evi-
ren, edilgin ve kaderci topluluklardi. Burada
otoriteye yonelmemek kosuluyla kaba gii¢
yiiceltiliyor, iiretimde erkek daha islevsel oldu-
gu i¢in kadin ikincil konuma indirgeniyor,
genis kitleler nesnel bilgiden uzak tutuluyordu.
Zaten bu bin yillik donem Avrupa’da doga ve
toplum bilimlerinin dislandigi, felsefenin dinsel
konularla yogunlastigi yillar1 igeriyordu. Ayni
donemde Asya’da yoneten ve yonetilen ikile-
mine dayali bir tarim toplumu diizeni yasan-
maktaydi. Yonetenler ¢ok giiclii, yonetilenler
ise sinik, orgiitsiiz ve gii¢siizdii. Avrupa feoda-
lizminin edilgin ve kaderci insan mantalitesi
¢ok biiyiik ol¢lide burada da egemendi. Top-
lumsal smif zenginliginin olmamas1 ve burju-
vaziyi ortaya ¢ikaramamalari en belirgin farkli-
liklar1 ve zaaflariydi.

Burjuvazi, iki toplumsal yap1 arasindaki farkli-
liklarin anahtar kavramiydi. Gelisen ticari ilis-
kiler sonucu giiglenen bu sinif tarihin biitiin
akismi degistirecekti. XV. yiizyildan itibaren
Ronesans’1 gergeklestirerek bilim ve sanatin
ontinii agacak, Reform ile laiklik siirecini bag-
latacaktir. XVIII. yiizyll Aydinlanmasiyla akli
ve bilgiyi doruklarina ulastiracakti. Bu yiizyilin
sonunda gerceklesen Fransiz Burjuva Devrimi
sonrasinda, XIX. yiizyllm ikinci yarisinda
biitin Avrupa’da feodalizm tasfiye edilecekti.
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Bu siiregte Avrupa madalyonun iki yiizli gibiy-
di. Bir yanda bilim, sanat, felsefe, teknoloji
ireten Cumhuriyet ve demokrasi degerlerini
yiicelten 151l 1511 bir Bat1 vardir. Obiir yanda ise
kendi disindaki eski diinyaya acimasizca saldi-
ran, onlar1 ezen, diisiinsel ve bilimsel gelisme-
lerini engelleyen, ucuz hammadde ambar1 ve
pazar1 konumunda tutan bir Avrupa vardir. Bati
biitiin bunlar1 yasarken, bu siire¢ ayn1 zamanda
feodalitenin ¢oziillisiiniin tarihiydi. Yeni diin-
yanin yeni insani; akla ve bilgiye saygili, laik-
lik degerlerini benimsemis, evrensel ve tek bir
hukuk diizenini benimsemis bir toplumun birey
insan1 idi (Huberman 1991).

Tirkiye’nin bu iki toplumsal modelden hangi-
sine ait oldugu, 6zellikle 1960’11 yillarin ortala-
rinda g¢okea tartigilmistir. Her iki diizenin de
ortak yanlarini, -bunun yani sira- énemli farkli-
liklarin1 tasiyan Osmanli  toplum yapisinin
“prekapitalist bir diizen” oldugunu sdéylemek
miimkiindiir (Avcioglu 2001: 11-31). Ancak su
nokta onemlidir: Osmanli yonetiminin zafiyet
gostermeye bagladign XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda, iilkede agalik kurumu gelisip kok-
lesmeye baglamistir. Bu tam da Avrupa’nin
feodaliteyi biitiiniiyle ¢6zdiigii bir zamana denk
gelmektedir(Cem 1974: 207-217).

Bu baglamda eskiyalik hem Bat1 toplumlarinin
hem de Tiirkiye’nin gercegidir. Bat1 kiiltiiriinde
eskiya Oykiileri genellikle eskiyalig1 yiicelterek
islenir. Bu &ykiilerin tipik kahramani Wilhelm
Tell’dir. Hobsbawm’a gore bu eskiya tiirii
ancak haksizliga ugradig i¢in daga cikar; hak-
sizliklar1 diizeltir, zenginden alip fakire verir.
Ancak kendini savunmak i¢in ya da hakli ol-
mak kosuluyla insan oldiriir. Halk tarafindan
¢ok sevilmektedir, gizemlidir, goriinmezdir,
yenilmesi olanaksizdir. Yalnizca ihanet sonucu
Olebilir, ¢linkii onu higbir diiriist insan ele ver-
mez. Yasamayr basarirsa halkin igine saygin
bir insan olarak déner. Bat1 kiiltiiriiniin ve bur-
juva tarih anlayiginin bir {irlinii olarak bu idea-
lize edilmis eskiya tipi asla krala ve imparatora
kars1 degildir, ¢iinkii onlar adaletin simgesidir.
Gergek diismanlart halka zulmeden derebeyle-
ridir (Hobsbawm 1972: 42-43).

Tirk kiltirinde de Koéroglu, Yalniz Efe ve
Cakict Efe bu halk dostu eskiya tiiriintin ilk
akla gelen o6rnekleridir. Tiirk edebiyatindaki en
yetkin soylu eskiya tipleri Sabahattin Ali’nin

168

“Kuyucakl1 Yusufu ve Yasar Kemal’in “Ince
Memed”idir (Moran 1996: 17-19). Gergekten
de bu tipler halka dayanarak yasamak zorunda
olan soylu eskiya 6rnekleridir. Bunun yani sira
devlet otoritesi, agalik kurumu ve esrafla bir-
likte sistemin kullandig1 eskiya tipi hi¢ de az
degildir. Bu kirli ve ¢arpik yonetim iligkileri
icinde yasanan eskiyalik gercegi, halkin hizaya
getirilmesi ve soyulmasi temeline dayanir.
Ayrica yonetimin kullandigi bu ozelliklere
sahip eskiya, rahatlikla gbzden cikarilabilen,
satilabilen, sirtindan vurulabilen bir haydut
ornegidir.

Feodalitenin etkinligini siirdiirdiigii donem
icinde, 1960’11 yillarin bagina kadar Tiirkiye
eskiyalik olgusuyla birlikte yasamistir. Hatta
bu yillarda iilkenin en yaygin gazeteleri Hiirri-
yet ve Milliyet’te son iinlii Saki Hamido nun
karistyla yapilan réportajlar yer alirdi Iste
Baran da Hamido gibi tiirtiniin son 6rneklerin-
dendir.

5.2. Baran’in Feodalizm ve Eskiyalik
Nostaljisi

Filmde, Baran’m nostaljisini incelemeden
once, bir noktay1 belirtmek gerekiyor. Feoda-
lizmin ve feodal kiiltiir degerlerinin giiniimiiz-
de tasfiye edildigini sdylemek miimkiin degil-
dir. Eskiya ise artik dag baginda degildir ama
eskiyalik diizeni, gittikce kok salan yeralt:
diinyasiyla, kent yasamimim yadsinamaz bir
pargasi olarak varligini siirdiirmektedir.

Baran yillar sonra sular altinda kalan kdyiinii
gordiigiinde oralarda ¢ok seyin degistigini
anlamigtir. Deneyimli aktoriin gozlerinde nos-
talji, bir oyunculuk dersi verir gibi yansimakta-
dir. Yine kdyiinde kdyiin delisi Ceren Ana
kendisinin hapse girmesinden sonra oralarda
¢ok seyin degistigini; kdtiilerin her seye sahip
cikip, ezilenlerin ezildigini sdyler. Hobs-
bawm’in halki kollayan soylu eskiyasinin orta-
dan kalktigini, soyguncularin egemen oldugunu
dile getirir. Bu da koyiin delisi Ceren Ana’nin
nostaljisidir.

Kaldig1 oteldeki fahisenin kiiciik ve sevimli
ogluyla konusmasi ilgingtir. Baran kdyiindeki
yiice daglar1 andiran yiiksek binalari diirbiinle
izleyen c¢ocuga yasamdoykiisiinii anlatmaya
baslar. Oykiisii tipik bir Kuyucakli Yusuf, Ince
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Memed oykiistidiir. Kdyiin agas1 babasini ma-
yin toplamaya gonderdiginde oldugiinii ve
agayla ters diislip daga ¢iktigini anlatir. Ancak
aganin kini dinecek gibi degildir, hapiste de
kendisini rahat birakmaz, Oldiirtmeye caligir.
Baran igerde de aganin adamlarmi oldiirdigi
icin otuz bes yil digart ¢ikamaz. Simdi otelin
terasindan yiiksek binalarla dolu kente bakar-
ken koylinii animsar. Yine Baran’mn gozleri
Istanbul’u sevmedigini fisitldamaktadir. Gonlii
koyiinde, koyii ise sular altindadir.

Istanbul sevgisizligi Cumali’yle kentte dolasir-
ken de ortaya ¢ikar. Kalabaliktan ve giirtiltiiden
son derece rahatsizdir, bir de Cumali’nin arka
arkaya sordugu sorular canini sikmistir. Kendi-
sini rahatsiz eden giiriiltiiye karsmn kalabaligin
sesini duymak istedigini soyleyerek iki ileti
birden yollamaktadir. Oncelikle o kentin sesini
duymamaktadir ve dolayisiyla kenti anlama-
maktadir. ikinci ileti ise dagda yasadifi otuz
bes yil dncesine aittir. Eskiya icin her an tetikte
olmak, her an ¢evreyi dinlemek en Onemli
kuraldir. Baran Istanbul’un ortasinda on yillar
oncesinin kdyiliyle ve koyiiniin 6zlemiyle ya-
samaktadir.

Yine bir giin otel merdivenlerinden inerken
polis arabasmi goriirler ve Cumali hizla terasa
kagar. Pesinden giden Baran onun tabancasini
saklamaya calistigin1 goriir. Niye silah tagidigi-
m sordugunda o “Burasi Istanbul” der. Baran
artik iyice burasinin kendi daglarindan daha
giivenli olmadigmmi anlamistir. Akl fikri kendi
ana yurdundadir, bu anda da Istanbul’un gok-
delenlerini kendi Cudi dagina benzetir.

Istanbul nefretinin doruga ¢iktigi béliim, Ba-
ran’mn Once kaybolup sonra otelini buldugu
sahnedir. Otel sakinleri lobide oturup, televiz-
yon izlemektedirler ve Cumali merak igindedir.
Baran doniince eskiyaliktan kalma aligkanlikla
iz siirerek oteli buldugunu sdyler. Kayboldugu
i¢in cani sikkindir. Kenti hapishaneye benzetir,
nefes alamadigmi soyler, her yerin hayvan
olisii gibi koktugunu, koguslarm da boyle
oldugunu ekler. Burada ortiilii olarak bir doga
insan1 olarak bu metropol cangilinda bunaldi-
gin1, kendi memleketini ve dogasini dzledigini
ifade etmektedir.

Baran ile Berfo’'nun goriigmesi daha sonra
Baran’m Keje ile iletisim kurmasi bir ask ve

eskiyalik giizellemesi gibidir. Nostalji en duy-
gusal bigcimiyle ve Yavuz Turgul’un senaryocu
kimligiyle doruklardadir artik. Berfo, Baran’a
agki icin kendisini ihbar ettigini, sattigini agik-
ca itiraf eder. Onun altilariyla Keje nin baslik
parasini 6dedigini, her tiirlii ilkesizligini yapti-
gin1 agiklar. Boylelikle cehennemlik oldugunu,
bunu herkesin, 6zellikle Baran’m yapamayaca-
gin1 soyler. Ona gore her seyin tek nedeni aski-
dir. Ardindan Keje’nin otuz bes yillik bir sus-
kunluga gomiildiigiinii, kendisiyle higbir ileti-
sim kurmadigmi belirtir. Baran’dan Keje’nin
yanina gitmesini ve kendisiyle konusmasini
ister. Keje acaba biitlintiyle hayata m1 kiismiis-
tir yoksa Baran’in askindan mi yasayan olii
olmay1 se¢mistir? Baran, Keje’yi konusturur ve
gercek ortaya c¢ikar. Her ikisi de on yillarca
hayata aktaramadiklar1 bir agki kalplerinde
yasatmiglardir. Aslinda Berfo ile birlikte her
iicli de cinselligin olmadig1 destansi bir aski
sahiplenmislerdir. Bundan sonra Baran ile
Keje’nin  konusmalarinda yiiceltilen deger
eskiyaligin ta kendisidir. Halk sdylencelerinde-
ki eskiya hayranlig1 biitiin coskusuyla senaryo-
ya yansir. Eskiyanin gokyiiziinde yildiz oldugu,
her yildiz kaydiginda bir eskiyanmn 6ldiigi dile
getirilir. Filmin sonunda da Baran yildizlara
yiirliyen diissel bir kahramana doniisiir.

“Eskiya” yogun feodalite ve eskiyalik nostalji-
siyle -bunun yan1 sira- geliskileriyle ilging bir
Don Kisot dykiisiidiir aslinda. Don Kisot XVI
yiizyillda Cervantes tarafindan kaleme alindi-
ginda diinyanin ilk yetkin ve klasik romani
olarak kabul edilmistir. Feodalitenin ve feodal
degerlerin ¢oziiliip kapitalist tiretim iliskileri-
nin, paranin egemenligindeki diinyanin kurulus
stirecindeki g6valye gelenegini siirdiirmek
isteyen yasl bir ¢ilgmin dykiisiidiir. Don Kisot
bireysel insan erdemlerini; dostlugu, diiriistli-
gii, aski, 6zveriyi savunan bir sévalye bozuntu-
sudur. Bunlar1 savundugu igin ¢ilgin olarak
anilmaktadir. Bu bir ¢eliskidir. Ayn1 Don Kisot
yeni diinyanin ¢ikarct degerlerine karsi, bin
yillik skolastigin ve bagnazligin kaynagi olan
Orta Cag degerlerini 6zlemekte, halka sirtini
donen toprak Aristokratina adanmig bir hayatin
sahibi olan sovalyeligi yiiceltmektedir. Bu da
bir ¢eligkidir. Bu geligkiler roman sanatinmn
teknik ozelliklerine uygun bir bigimde kurgu-
landig1 i¢in “Don Kisot” diinyanin en biiyiik
sanat yapitlarindan biridir. Ciinkii sanat yapiti
geliskileri ve catigmalart en yetkin bi¢imde
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sergilediginde kendi doruklarmna ulagabilmek-
tedir (Kayador 2000: 68-71).

Ayni sey, Eskiya i¢in de gegerlidir. Baran da
pek cok insani erdeme sahiptir. Ancak coskulu
bir nostaljiyle, askla baglandig1 eskiyalik ve
onu bagrinda barmdiran feodalizm ne kadar
saglikl bir sistemdir? Erkek egemenligi, kadin
edilginligi, kaba giiclin yiiceltilmesi, kan dava-
s1, tore cinayeti, baglik parasi, besik kertmesi,
berdel vs... hep bu sistemin degerleri degil
midir? Bunlar da “Eskiya”’nmn ¢eliskileridir ve
film yetkinligini bilyiikk Ol¢lide buralardan al-
maktadir.

SONUC

Yavuz Turgul bu ii¢ filminde nostalji ger¢egini
toplumsal degisim siiregleri icinde yaganan
celiskiler ve uyumsuzluklar ekseninde ele al-
mistir. Degisim siireclerini dikkatli irdelemis
olmas1 filmleri gercekei bir tabana oturtmasini
saglamigtir. Kahramanlar ve yan kahramanlar
ait olduklar1 toplumsal katmanlarm o&zellikle-
riyle oOrtlisebilmislerdir. “Muhsin  Bey” de,
Muhsin Bey’in kendisi alaturka kiiltiiriin kiril-
gan ve uyumsuz kisilik 6zelliklerini tagirken,
Ali Nazik arabesk yasam bigimini biitiiniiyle
kendisinde toplayabilmistir. Olay orgiisii, top-
lumsal arka plan ve yardimci kahramanlar da
arabesk yasam bigiminin, o donemki mutlak
egemenligini buruk bir nostalji tadiyla aktar-
muiglardir.

“Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni’nde
nostalji Tirk sinemasi 6zelinde ele alinmistir.
Diger iki filminin aksine burada bu duygu,
anlatmin ana kahramanmda degil yan kahra-
manlarinda ele alimmistir. Filmin nostalji kadar
yogunlastigi bir baska olgu basarisizliktir.
Degisim icin olaganiistii ¢aba harcayan yonet-
men Hagmet Asilkan da, onun yillarca popiiler
sinema yapmig arkadaglar1 da bir tiirlii bireysel
degisimlerini gergeklestirememiglerdir. Basta
jon eskisi Nihat olmak {izere yardimei oyuncu-
lar ve figiiranlar zaten yeni olusan sinema or-
tamma uyum saglayacak bir gorintiiyii hig
sergileyememislerdir. Onlar aktdr Nihat’la
birlikte cenazesi kaldirilan popiiler Tiirk sine-
masmin iyeleridir. Dolayisiyla nostaljik duy-
gularmin anlagilir bir yan1 vardir ve Yavuz
Turgul da bunu ustalikla anlatabilmigtir. Ancak
o cenazesi kaldirilan popiiler Tiirk sinemasinin
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-bir anlamda- hakk: teslim edilmistir. Filmi
cektikleri konagin sahibesi olan Betiil Hanim
da, eski esi Hilkat de bu filmlere sevgileriyle,
bir baska nostaljinin sahibi olmusglardir. Bu tiir
Yesilcam filmlerinin on yillarca sinema salon-
larin1  doldurup bosaltmast bu insanlardaki
nostalji duygusuna gerceklik kazandirmaktadir.
Hasmet Asilkan’in dahil olmak istedigi sol
gevrelere kendini kabul ettirememesinin bir
nedeni yetersizligi ise diger nedeni de bu gev-
reler nezdinde “dteki” olarak degerlendirilme-
sidir. Tirk sinemasmin daha sonraki gelisim
stireci incelendiginde Hasmet Asilkan’in da bir
stire sonra tasfiye edilip nostaljisiyle bas basa
kalacag: diistiniilebilir.

Eskiya -metinde de belirtildigi tizere- geliskile-
rin etkili kullanimi {izerine kurulu bir filmdir.
Gergeklik olgusu farkli bir baglamda ele alin-
mistir. Bu gergek, destansi bir gercekeiliktir.
Feodal degerlerin ve eskiyaligin yiiceltilmesi -
aslinda- ciddi bir elestiri konusudur. Ancak
Yavuz Turgul’un, hissedilen ortiilii iletisi daha
bagkadir; Onun asil vurgulamak istedigi nokta
feodal degerlerin olumsuzluklarinin kente er-
demsizlik, yozlagsma -6zellikle de- kabadayilik,
zorbalik ve mafya diizeni olarak yansimasidir.
Bu ii¢ film igerisinde nostalji duygusunun -
belki de- en fazla hissedildigi yapim budur.
Soylu eskiyalik diizeni ve bu diizendeki adalet
ve halk yandasligi Yavuz Turgul’u hayli etki-
lemis gibidir. Nostalji, inceleme bdlimiindeki
sahnelerin 6tesinde filmin her karesinde kendi-
sini derinden hissettirmistir. Ozellikle finali
Tiirk sinema tarihinin en coskulu ve gorkemli
sahnelerinden biridir...

Yavuz Turgul sinemanin kendine 6zgii dilinin
farkinda olan bir yonetmendir. Yaratmak iste-
digi nostaljik atmosferi gerceklestirebilmek
icin kostiimlerden, mekan secimi ve cevre
diizenlemesine kadar titiz bir ¢alisma anlayisi-
na sahiptir. Bu arada ii¢ filmde ayr1 ayr1 kul-
landig1 objeler nostalji duygusunun aktarimin-
da cok etkili olmuslardir. Bunlar, ilk filmde
Muhsin  Bey’in ¢igekleri, ikincisinde aktor
Nihat’in kaplumbagasi, “Eskiya” da ise Ba-
ran’in muskasi ve diirbiiniidiir. Ancak bunlar,
Yavuz Turgul sinemasindaki replik enflasyo-
nunu ortadan kaldiramamaktadir. Ger¢i bu
repliklerin de yaratmak istedigi nostaljik at-
mosfere katkisi olmustur ama yine de bu zaaf
dikkat ¢ekmektedir.
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Sonug olarak Yavuz Turgul’da nostalji olgusu
toplumsal arka planiyla birlikte etkili bigimde
sunulmustur.
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