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Ozet

iletisim ile sanat arasindaki baglayici dzellik olan diyalektik ile anlamlandirma girisimi, sinema perdesinde sz hakki taninan temsiller
yoluyla, seyirci ile film arasinda sirdirilebilmektedir. Clinkii sinema sanati, ayrimcilik ve dolayisiyla siddet igermeyen bir toplumsal
dilin tesisinde kitle iletisiminin 6nemli bir payandasidir. Bilindigi gibi, Sokrates’ten glinimiize degin birlikte anlam Uretebilmenin yolu
karsilikh diyalogdan gegctigine gore; Sokrates’in ve daha pek ¢ok arastirmacinin ve kuramcinin da aktardigi Gzere “Kendini bilmenin” bir
diger yolu da anlamaktan ge¢mektedir. Dolayisiyla perdeden seyirciye seslenen sinemadaki temsiller vasitasiyla, kimi zaman izleyenlerin
kendi seslerini bulabilmesi ya da bir digerinin sesini duyabilmesine olanak taninmaktadir. Temsillerin gesitliligi ise sinema yapimlarinin
tekelin sermayesiyle gevrilmesinin 6nlenmesi ve bagimsiz yapimlarin gogalmasina olanak taniyan kosullarin yaratiimasi ile miimkandur.
Bu sebeple, tiketim kulturi ile Gretim kiltirdnin karmasik sinirlarinin en dogru sekilde belirlenmesi gereklidir. Kitle iletisimi, kitle
tiiketiminin bir dislisi olmak yerine, birlikte anlam Uretebilmenin bir araci olmalidir. Buna gore, bugiin tekelin sdylemi yerine bagimsiz
bir Tiirk Sinemasi sdylemi olusturabilmek igin, toplumsal dili medyadaki temsillerin belirledigi bilinciyle hareket etmek gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Diyalektik, Psikanaliz, Temsil, Toplumsal Cinsiyet

The Language of Turkish Cinema during Pandemic Era in the Context of Critical
Feminist Film Theory

Abstract

Approach of explaining by dialectic which is the relevant characteristic between communication and art, can be progressed between
audience and film by recognised represents of cinema screen. Because art of cinema is the supporter of mass communication out of
discrimination and violence. As is known, from Socrates until today, the way of generating sense is making conversation with each
other. So understanding with each other is associated with knowing oneself as denoted by Socrates and other important intellectuals.
Consequently, represents of cinema from silver screen to audience allow that audience can find own voice and one another voice
sometimes. Variety of represents is possible to create conditions to allow increase in independent productions and is also possible by
preventing cinema productions that is handled with the fund of monopolistics. Therefore, the border between consumption culture
and production culture should be defined well; mass communication should be a device of generating sense with mass consumption
instead of being a gear of mass consumption. According to this, today, to create an independent Turkish cinema instead of monopolistic
one, we should act by the conscious of people in media is effective on defining social language.
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1. Giris

Tirk Sinemas: olgusu, bir kiiltiirel bellek aktarim alani oldugu gibi toplumsal bilingdisinin mekéni olarak da
addedilmektedir. Dolayisiyla Tiirkiye’de gosterilen filmlerdeki kadin temsillerinin niteligi, toplumsal bilingdiginin Srintilerini
olusturmaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra kadin haklarinin gdzetilmesi ile sinemada kadin temsiline verilen
O6nemin eszamanli olusu tesadiif olmamakla birlikte, zaman igerisinde temsil hakkinin da hukukun ayrilmaz bir parcasi oldugunun
bilinci aciga ¢cikmistir. Bu dogrultuda, Tiirk Sinemasi dili, Tiirk halkinin esit temsil hakk: esasi ile nitelik kazanmaktadir. Aligveris
merkezlerine sabitlenen sinema salonlar1 aracilifiyla gosterilen filmlerin dagitiminin niteligi ise Tiirk Sinemasi dilinin {irettigi
soylemlere ornek olmustur. Ancak Pandemi donemi sonrasi sinema salonlarinin devre dist kalmasi, alternatif mecra olarak var
olmaya devam eden ¢evrimigi film gosterimlerine dikkat kesmistir. Uluslararast Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali temsil
cesitliligi acisindan incelenmeye deger bir nitelik gdstermis oldugundan, toplumsal bilingdisinin dilde beliren yansimalarini
vurgulamak agisindan, elestirel feminist film yaklagimi ile film ¢éziimlemesine imkan tanimistir.

1.1 Iletisim ve Sanat

Insanlik igin iletisim doguran yapitasi diisiincesidir, bu nedenle isaretler dizisi ve simgelerden tesekkiil diller icat
edilegelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Anayasasi’nin ikinci kisim, ikinci boliim yirmi besinci maddesine gore:

“Herkes, diigiince ve kanaat hiirriyetine sahiptir. Her ne sebep ve amacla olursa olsun kimse, diisiince ve kanaatlerini
aciklamaya zorlanamaz; diigiince ve kanaatleri sebebiyle kinanamaz ve suclanamaz”
(https://www.anayasa.gov.tr/tr/mevzuat/anayasa/, 17.04.2021). Kanun hiikmii ile korunan temel hak “diisiince ve kanaat hiirriyeti”
kisinin iletisim ihtiyacin1 ifade etmektedir. letisimin ilk adimi diisiince ve kanaatlerin aciklanmasidir. Iletisimin ikinci adimi ise
diistince diyalektigi gelistirmek yani toplumsal bazda, karsilikli diyaloglarin kurulmasi ile diisiincelerin agiklanmasidir. Felsefe
disiplini, diisiinceyi nasil islemek gerektigi ile ilgili kavramsal bakis agilart gelistirir. Timugin’in kavramsal sorgulamalari kendisiyle
diyalog kurmasi, konusmasi seklindedir; bir kisinin kendi kendine diyalog kurmasi kadar iki kisinin kurdugu iletisimde monolog
yapmalari da olagandir, ancak taraflarin monologda israrci olmalari, ortaklasa gergeklesen bir diisiince akigina imkéan tanimaz ve
iletisim edimini de sekteye ugratir. “Ahlaksizlik Uzerine Kendimle Konugmalar” kitabinin énsdziine gore, tartisma ahlaki diisiinceyi
isleme ve diyalog kurmanin dnkosulu olmaktadir:

Diyalog yapmak diisiince iiretmenin en giiclii, en etkili, en tutarli, en saglam bi¢imidir. Diyalogda 6nemli olan birinin
obiirtinii bastirmasi degil, insanlarin birlikte fikir tiretmeleridir. Benim dogrularimi dogrulayacak ve yanlislarimi bana gosterecek
birileri olmadigi zaman ben kendimi yalitilmis bir varlik olarak goriiriim. Sokrates’i simgelestiren sey onun garip 6limii degil,
felsefeye getirdigi tartisma alisgkanligidir. Ayrica Sokrates’in 6limil kotii kullanilan bir demokrasinin yani diyalogdan uzak bir
diinyanin insan icin ne kadar yikict ve ne kadar bozucu oldugunu gostermek agisindan 6nemlidir. Insanoglu demokrasiyi idam
kararlar1 alabilmenin en giivenli yolu diye icat etmedi. Demokrasi 6ncelikle ahlaktir. Demokrasi dncelikle bir tartisma ahlakidir.
Insanlar demokrasiyi bir diyalog diizeni degil de bir oylama anlayis1 olarak gordiikleri siirece, birgok kisi birkag oyla pek giizel 6liime
gotiiriilebilir. Ote yandan Platon’un diyaloglarinda Sokrates’in kesin bir dogruya ulasmama konusundaki titizligini gézden uzak
tutmamak gerekir (Timugin, 2006: 6,7).

Iletisim ve sanat kavramlarmin irdelenmesi, aralarindaki iliskinin arastirilmasz; diisiincenin evrimiyle simirlar1 gecirgenlesen
disiplinler arasi eytisim ve biitiinciil yaklagimlarla olanaklidir. Hukuk, felsefe, sosyoloji, psikoloji, ekonomi, antropoloji ve arkeoloji
bilimlerinin disipline ettigi bakig agilarinin diyalektigi ile kavramlari arastirmak ve sorgulamak, fikirlerin genislemesini
saglamaktadir.

Diislinme eylemi, iletisim kadar sanat i¢in de kosut bir siirectir. Sanat olgusunun kavramsal cergevesinin insanin
varolusundaki ayirt ediciligi, sanatin insani1 duygu ve diisiince diinyasi ile tanimaya yonelmesidir. Sanat¢inin kendinden yola ¢ikarak
insan1 tanimlamaya girigmesi, us ile esin aracilif1 ile gerceklesmektedir. Bir yapitin olusturulmasinda, gereksinilen malzeme ve
araglarin kullanimi us yetkinligi ile degerlendirilirken, yansitilan duygu ise esinle elde edilmektedir. “Diisiinmeyi bilenlerin, gérmeyi
bilenlerin igidir sanat, yaratma ag¢isindan da izleme agisindan da” (Timugin, 2006: 186). Bu baglamda degerlendirildiginde sanat,
“Kendimizle bagkalar1 arasinda bir birlik arayiginin alanidir” (Timugin, 2006: 10).

Tletisim sanatlarinin varlik nedeninin kisiler veya toplumlar aras1 birlik kurmak oldugu varsayildigina gore, iletisim sanatlar
olarak isimlendirilen kitle iletisim araclarinin incelenmesi ile toplumdaki iletisimsel kopukluklar1 saptamak da miimkiin olmaktadir.
Birlik kurmaya aracilik etmesi beklenen iletisim araglarinin, eytisimden uzak kalindiginda yikim araci olarak konumlandirilmasi da
muhtemeldir. Diislinceler yerini bombalara birakmigsa, birinin Obiiriiniin yasam alanini bombalamasi, tartigma ahlakin
barindirmayan, diyalogu 6teleyen 1srarci bir monologdur. Var olusun her aninda siiren iletisimin yani sira insanligin yasadigi bu
tirden iletisimsel kopukluklar, diyalektik ile baglarim1 koparmus disiinceler evrenindeki bir marazdan kaynaklanir: Esdeger
atfedilmeyen kimi yasamlar iizerinde hékimiyet kurulabilir algisi, tarihin tekerriir eden marazidir, varolusa yonelik deger ayrim
gozeten bir tutum olarak ayrimciliga neden olur. Bu nedenle ayrimeiliga mahal tanimayan bir olma hali igin diyalektik 6zdesligin ne
sekilde kurulduguna dikkat edilmelidir. Ayriliklarin ayrisma yaratmamasi agisindan, 6zdesliklerin farklari eriten bir monolog gibi
degil, farklara ragmen ortak bir dil gelistirmeyi amaglayan diyalog ile kurulmasi gereklidir. O halde iletisim araglarinin
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cesitlenmesiyle gerceklestirilen kitle iletisimi faaliyetleri, birlikte anlam iiretebilmenin bir gereksinimi olarak konumlandirildigi
takdirde diyalektik iletisime hizmet etmis olmaktadir. Aksi takdirde iletisim araglar1 da en az bombalar kadar yikici olabilmektedir.

1.2 Tiirk Sinemasi
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu 6nderi Mustafa Kemal Atatiirk’e gore “Tiirk” olmanin anlami gsudur:

“Bir kiiltiirden olan insanlardan miirekkep topluluga millet dersek milletin en kisa tanimini yapmis oluruz” (Atatiirk,
2014:13). “Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi, Kiirt hep kardesiz, hepimiz Tiirkiye’de yasadigimiza gore Tiirk’liz. Celebi, ¢orbaci, efendi
ortak sozlerimizdir. Zevklerimiz ¢ok benzer” (Atatiirk, 2014:45). O halde Tiirk Sinemasi, Tiirkiye’de yasayanlarin ortak kiiltiir
birikimi ile olustugu varsayilan bir sinemadir.

1.2.1 Mekdn Dili

Mekan ile sinema iligkisi iki nedenle 6nemlidir. Zaman-mekén diizlemindeki mekén, anlatimin yap1 tagini olusturmaktadir.
Ayrica, filmin seyirci tarafindan goriildiigli sinema mekani, kiiltiirel bellegin 6nemli bir pargasidir. “Mekéan da canlidir; toplumsal
olarak tretilir ve kendisi de anlam ve deger iiretir. Bu yoniiyle mekan, lizerinde hatiralari tasir, hafiza ile i¢ icedir” (Salman, 2015:
221-222). Bellek ile i¢ ice olan mekan hatirlamanin ve unutmanin mekanidir.

Bugiin Tiirkiye’de sinema salonlari, aligveris merkezlerinden ayri diigiiniilemez bir hale gelmistir. Sinemalarin aligveris
merkezlerinin igerisinde konumlandirilmasinin, kitle iletisimine ne gibi etkileri oldugu giiniimiiziin sorgulanma ihtiyaci hissedilen
sorunsallarindan biri konuma gelmistir. Ilgili sorunsali, mekanin iletisimsel islevi {izerinden okumak miimkiindiir.

“IIk perakende satis magazalar1 (Fransizcasi, “biiyiik” veya “genis” magazalar anlaminda grands magasins) XIX. yiizyilin
sonunda, Fransa’da ortaya ¢ikmistir” (Crowley ve Heyer, 2010:256). Sinemalarin aligveris merkezlerine bagh isletilmesinin yani
sira, bu merkezlerin zincir magazalarin subeleri seklinde tiiremeleri, geleneksel magazacihigin kitle iletisimi anlayisina da ket
vurmustur. Ozellikle pazarlik kiiltiiriiniin yaygin oldugu bir cografyada, degismez iicretli iiriinlerin satisa sunulmas1 kisilerarasi
iletisim olasiligini azaltan bir etmen olarak addedilmektedir.

Kentsel doniisiim sonucu, ufkun gézlemlenemedigi birdrnek sehirlerde, birdrnek aligveris merkezlerinin igerisinde, 1g1k
yayan diyot (led) lambalarindan miitesekkil tabelalarla ¢evrili koridorlarin arasinda konumlandirilan sinema salonlarinin, hipnotik
kitlesel tiiketimle i¢ ice oldugu goriilmektedir. Boylece, “hepimiz, icerisinde yalnizca kendi duygu, istek ve arzularimizin gerceklik
sahibi oldugu kendi 6znel deneyimimize sikisip kaliriz.” Diyalektik iletisimden uzak goriinen bu deneyim birlik kurmayi giiclestirir.
“Gergekligi gormemizi ve ortak bir sagduyu gelistirebilmemizi sadece, insan diinyasina farkli acilardan bakanlarla ayni diinyay1
paylasma deneyimi saglar diyen Arendt’e gore, “aksi takdirde ¢ogulluk ya da perspektif ¢esitlilik ortadan kalktiginda gergeklik de
yitirilir” (Yazici, 2018:61). Tek tip algi lizerine ¢ogunluk yapilandirilmigsa, fikirler genisleyemez ¢iinkii ¢ogulcu bakis agilarinin
birlikte akil yiiritmeleri kisitlanmustir.

“Rekabet Kurulu, Tirkiye’deki biiyiik ¢apli aligveris merkezlerinde yer alan sinemalarin ¢gogunlugunun AFM ve Mars
firmalarindan birine ait oldugunu, bunun karsisinda her iki grubun rakiplerinin ise genel olarak Aligveris Merkezlerinin digindaki
miistakil bolgelerde hizmet verdigini tespit etmistir” (Kalkan, 2013:13).

2001 yilinda “sinema gosterimi alaninda faaliyete baslayan MARS markasi, 2011 yilinda AFM Uluslararasi Film
Prodiiksiyon Ticaret ve Sanayi A.S.’yi biinyesine katmig ve 2016 yilinda hisseleri Giiney Koreli CJ CGV sirketine devredilmistir”
(Giiven ve Songor, 2020:88).

Bubaglamda, “MARS ve CJET in markalarinin, CJ] GROUP tarafindan kontrol edildigi ve tesebbiislerin tek tesebbiis olarak
degerlendirilebilecegi sonucuna vartlmistir” (Giiven ve Songér, 2020:91).

Boxoffice Tiirkiye yillik toplam seyirci ve toplam hasilat verilerine gore, 2015-2020 yillar1 arasinda, pazarda tekel
olusturduklar1 yoniinde bir sdylemin mevcut oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

1.2.2 Céziimleme Dili

“Sinemada ciimle yapis1 vardir, sdzciik degil. Ornegin bir tabanca goriintiisii “tabanca” demek degil, “iste bir tabanca”
demektir” (Vincenti’den aktaran Iri, 2009: 18-19). Sinema perdesine yansiyan bu ciimleler; kamera, 151k, alan derinligi, gerceve gibi
teknik sinematografik bilesenler ile tesis edilmektedir. Film, izleyiciye bir bakis agisi sunarak iletisimi baglatir. Film ile izleyici
arasindaki iletisimin vasfi, film ¢6ziimleme yontemleri ile okunabilmektedir.

1.2.2.1 Psikanalitik Yaklasima Feminist Yaklasim

19. yiizyilin sonunda Jean Martin Charcot isimli bir nérolog, biyolojik gerekgeleri bulunmayan hastaliklarin teshisinde,
hipnoz yontemine bagvurur. Ornegin yliriiyemedigini sdyleyen bir kisi hipnozun etkisindeyken yiiriiyebilmektedir, o halde bedensel
bir bozukluk olmadigina gore ruhsal bir bozukluk vardir: “Isteri” olarak isimlendirilen bu sorun Yunanca rahim anlamina gelen
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“hystera” kelimesinden tiiretilmistir. “Histeriyi rahim merkezli bir hastalik olarak tanimlayan ilk hekim antik zamanlarin filozof —
hekimi Hippokrates’tir” (Coban, 2020:15). Ruhsal ¢6ziimleme anlamina gelen “psikanaliz” arastirmalari, Sigmund Freud’un biling
disin1 tanimlamastyla sekillenir. Freud ¢agdaslari, isteriyi halen kadinlara has bir delilik/hastalik olarak goriirler, ilk aragtirmalar
kadinlar iizerinde denenmistir.

Psikanalizin tanimladig1 “biling” Freud’un deyisiyle ego, toplumun yapilanmasina bagl olarak, 6zne tarafindan toplumun
aynasinda kurulmaktadir. “Siyasal ¢alkantilar ve ekonomik belirsizliklerle dolu donemlerde” toplulugun “en yiice degerleri ve
ilkeleri” olarak atfedilen normlar1 sorgulayan kisilerin “cadi1” olduklar1 gerekgesiyle yakilmalari, isterinin yayilmasini dnlemek i¢in
alman bir 6nlem olmustur. (Berktay, 2018:227) Orta Cag doneminin Amerika ve Avrupa’sinda kamusal isteri salginina doniisen cadi
avciligi, 6zneler arasi isterinin yayilma ihtimalinin gostergesidir.

Ozneler aras1 diyalektik ise Jacques Lacan’m ayna evresi tanimlamasi ile aciklanmus ve aymi tanimla elestirel film
¢ozlimleme yontemi olarak kuramlastirilmistir. “Fransiz sinema kuramcist Jean—Louis Baudry ilk kez 1970 yilinda Fransiz sinema
dergisi Cinéthique’de yayinlanan, 1974-1975 Kis doneminde de Film Quarterly’de Ingilizce’ye ¢evrilen makalesinde ayna
metaforunu 6nermektedir” (Tiirkoglu, 2011:147). Sinema izleyicisinin, filmin metni ile kurdugu 6zdeslik iliskisi, psikanalitik
yorumlamaya gore egonun belirdigi ayna donemine atfen kurulur.

Ayna evresindeki ¢cocugun, dis diinyanin ya da mekanin goriintiisii anlamina gelen “imago” icerisinde en giiglii gordiigi
insanin biitliin olaganiistiiliiklerini kendine atfetmesi gibi seyircinin de sinema perdesinde goriip duyduklar: ile 6zdesim igerisinde
olmasi imgeseli temsil eder, arzu diyalektigine katilir ve 6teki gibi olmak, eylemek ister. Baska bir deyisle, 6tekinin nesnesi haline
gelen ego, motor kopyalama siirecinde ortak dile katilarak toplumsal dilin s6ylemi icerisinde 6znelesir ve simgesel alana dahil olur.

Lacan, Freud’un goriislerinin aktaricisi oldugunu, Freud’un goriislerinin carpitildigini iddia etmistir. Erich Fromm ise
Freud’un agikladigi, ¢ocugun toplumsal dile katilim siirecini 6rneklendirdigi “Oidipus kompleksi” taniminin, Oidipus mitinin
carpitilmig anlami oldugunu iddia etmektedir. Fromm sembol dilini ¢dziimledigi, “Riiyalar, Masallar, Mitler” kitabinda Oidipus
mitinin aslinda ataerkil ile anaerkil arasindaki ¢atismay1 anlattigini, Freud’un Oidipus kompleksi tanimina gore oglan ¢ocugunun,
anneye duydugu arzudan dolay1 babay1 cezalandirma diirtiisii oldugu sonucuna varmasinin, mitin biitiinligiiyle ortiismedigini iddia
etmektedir. Fromm, Oidipus mitinin anlam biitiinliigiiniin ortaya ¢ikmas1 agisindan “Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta ve Antigone”
isimli {i¢ tragedyayi birlikte agimlar. Ayrica “yorumun merkezine cinsellik yerine insanlar aras iligskilerde cok dnemli bir 6ge olan
“otorite” kavramini koyarken, mitlerin yazili bir belge haline getirilirken, eski toplum diizenini ve diigiince bigcimini gosteren
hatiralarin nasil da degistirilip ¢arpitildigini” 6rnekler (Fromm, 2017:190).

“Irigaray, ataerkil kiiltiiriin izlerini yansitan Freud ve Lacan ¢izgisindeki psikinalitik yaklasimin olumsuz ve gerilimli bir
iligki ¢ergevesinde kurguladigi anne—kiz temsiline karsilik, Demeter ile Persephone mitini érnek gosterir. Toprak Ana Demeter’in
kiz1 Persephone, Hades tarafindan yer altina kagirilinca, Demeter kahrolur ve kuraklik olur; dogada verimliligin siirmesi ve hayatin
cigeklenmesi, anne-kizin kavusmasina baglhdir” (Direk, 2017, ITU Radyosu). Irigaray’m kurumus doga olarak tasvir ettigi eril
egemen politik diizeni ¢igeklendirmenin yolu, toplumsal dile katilimin sadece eril olan ile 6zdeslesmenin, eril 6znelligin iirettigi dilin
sOylemi ile sinirlt kalmamasidir.

“Elestirel feminist film kurami ise psikanalizin yapisal bilesenlerinin cinsiyetler arasi iligkilerdeki yansimalarina
odaklanmaktadir. Bu amagla Laura Mulvey, 1973’te “Gorsel Haz ve Anlati Sinemast” baglikli bir makale yazar ve 1975’te Screen
Dergisi’nde yayinlanir. Bu makalenin niyeti, “film tarihinde simdiye dek en yiiksek noktay:r temsil eden egonun tatmini ve
gliclendirilmesi olgusuna saldirmak” ve alternatif bir dil olusturulmasina vesile olmaktir (Mulvey, 2019:202).

Bilincin olusum asamasi olan imgesel gergeklige bagli egolarin yapilandigi ayna evresi, seyircinin bakisinin hazzi
duyumsadigt ilk andir. Sinema salonundaki seyircinin egosu, perdede gordiigli kahramanla 6zdesleserek yeniden kurulmaktadir.
Ayna evresinde bakigin aktarilmasiyla kurulan ego bu kez, seyircinin bakigini filmin kahramanina aktarmasiyla kurulur. Kahramanin
temsil ettigi degerleri kendine atfederek kendini yeni bir sey sanan, ideal ego tasavvuru i¢inde yabancilagan 6zneler, filmin biiyiisiine
kapilmis olurlar. Seyircinin perdedeki vekiline aktardigi bakisin merkezinde ise imgesel gosteren bulunmaktadir. “Cinsel
dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, etkin/erkek ve edilgin/disi arasinda béliinmistiir” (Mulvey, 2019:211). Haz ve
6zdeslestirmenin kurulmus kaliplart erilligi bir “goriis noktasi” olarak kabul ettirir (Mulvey, 2019:219). Boylece simgeselin dili eril
oldugunda, seyirci de “erillestirilmis” olmaktadir. Oznenin kurulmas: asamasinda dilin ve sdylemin islevi gdz oniine alindiginda,
kadimnin sz hakki ile temsil hakki bilinen tarihin degismeyen sorunsali olmustur.

Feminist hareketlerin kitlesellesmesinde, kitle iletisim araglar1 ve sanat en etkili ifade araglaridir. “1972’de Newyork ve
Edinburg’taki kadin film festivalleri diizenlenir” (Ozdemir, 2019:7). Yeni sdylem olasilig1 yaratan kadin filmleri festivali, Mulvey’in
kuramini olgunlagtirmasi i¢in 6nemli bir merhaledir. Mulvey makalesinde kiiltiirel bilin¢disi ile sinemasal anlatida yapilanan
bilingdis1 oriintiileri arasinda iliski kurmaktadir. Fromm’a gore bilingdisi riiyalarda ortaya ¢ikmaktadir. Mitler, masallar ve riiyalar
ayni yapisal kurgunun eserleridir. ilk insanlardan beri simgesel anlatimin hududu, evrensel olan bu dilin anlagilmasina baghdir.
“Sembol dili, insanhigin gelistirdigi tek evrensel dildir” (Fromm, 2017:21). “Degisik insanlarn farkli riiyalar gérmeleri ne kadar
dogalsa, degisik iilkelerin farkli mitler yaratmig olmalar1 da o kadar dogaldir” (Fromm, 2017:20). Sinema sanat1 da ayn1 bilin¢dist
yap1 lizerine insa edildigine gore, her {ilkenin sinemasi kendi riiyasini anlatmaktadir.
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1.2.3 Temsil Dili

“Egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir” kaidesi iizerine kurulan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilma arifesinde, adina
idam ilamu ile fetva gikartilan yedi kisiden biri olan Halide Edip, onbasi riitbesiyle fiilen savasta bulunmus, savas siiresince
cevirmenlik, yazi isleri, hastabakicilig1 gibi pek cok gorevler ifa etmistir. Savas yaralarin birlikte sardiklar1 bir hastabakicidan aldigt
ilhamla yazmaya karar verdigi “Atesten Gomlek” romani ise Tiirkiye’nin bagimsizliginin nisanesi olarak Tiirk Sinemasi’na islenen
ilk filmdir.

Ayrim olmaksizin gozetilen temel hak ve hiirriyetlerin, egitim, s6z ve temsil haklarinin iade-i itibart ile taglandirilan
bagimsizlik miicadelesinin sonunda, Tiirk Sinemas1 kimligi kadimin 6zerk varligimin temsili ile insa edilmistir. Boylece kadin
dernekleri, yayinlari, konferanslari ile yiikselen bilingler, iilkeleri ve kendileri hakkinda s6z sdyleyen, bagimsiz iilkenin bagimsiz
kadinlar1 i¢in sinemadaki temsil hakki da vazgeg¢ilmez olmustur.

Temsil demek bir “sembol” olarak sinema perdesinde boy gostermek demek degildir, bagimsiz 6znenin biricik bakis
acisindan soziinii sdylemesidir, bu nedenle de vazgegilmezdir. Zaman iginde televizyon, videokaset, siber ag gibi iletisim araglarinin
cesitlenmesi ile temsil mecralarina yenileri eklenmis, temsil sorunsali ¢esitlenmistir. Yapilan yatirimlar ile gelisen teknolojilerin
Tiirk Sinemasi’na yansimalari, sdylemin tekellesmesine neden olmustur. Tiirk Sinemasi’nin kimligi ile yasalarla elde edilen 6zerk
kadin kimligi arasindaki yakin iliski, sinemanin kitle iletisim arac1 olarak, toplumsal dilin aynasi olmasini saglamistir.

1.2.3.1 Temsil Dilinin Hukuki Baglami

“Temsil edilebilirlik nasil ki egemenligin 6l¢iisii ve kendini kurumlarda herkesten ¢ok temsil ettirebilen bir kimse iktidar
sahibi sayiliyorsa, temsil edilebilirlik de aymi sekilde hem ilerlemenin hem de gerilemenin araci sayilir.” (Adorno-Horkheimer
aktaran Iri 2009:47). Kadinin yurttaghk haklar1 baglaminda Tiirk Sinemasi kimligi kurulduguna gére, giiniimiiz sinemasinin
kimliginin, kadin temsili baglaminda hukuki agidan gézlemlenmesi imkan dahilindedir. “6701 sayili Tiirkiye Insan Haklar1 ve Esitlik
Kurumu Kanunu’nda yer alan ayrimcilik temellerinden ilki cinsiyettir” (Diigmeci, 2018:288). Ana akim sinemada toplumsal dilin
kurucusu degil, sdylemin tagiyicisi olan kadin temsilinin aksine, Tiirkiye’de kanun “kadinin beyani esastir” diisturunu kabul ederek,
toplumsal dilin sdylemi igerisinde kadinlarin yok sayilmalarinin 6niine gegmistir. “Esitlik ilkesinin ve ayrimcilik yasaginin olmadigi
yerde hak ve 6zgiirliiklerden degil; iistiin kabul edilenlerin digerleri iizerindeki baskisindan sz edilir” (Fendoglu’dan Akt Diigmeci,
2018:20). Ozneler aras: iletisimin etik simirlar1 disinda, insan onuruna aykir1 bicimde s6z ve eylemde bulunulmamas agisindan,
kadmin beyanini dikkate alarak eyleme gegen ve Ozneler arasi iletisim esasindan kopmadan demokratik kararlar alinmasini
saglayacak olan yasa 11 Mayis 2011 tarihinde imzalannustir. Avrupa Konseyi iiye devletleri ile birlikte Istanbul’da imzalanan
“Kadinlara Yonelik Siddet ve Aile Ici Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi” “Istanbul
Sozlesmesi” olarak da anilmaktadir. Toplumsal dilin kurucusu esit haklara sahip bir yurttas olarak kadinin bagimsiz temsil hakkinin
giivencesi olan Istanbul Sézlesmesi’nin “Ozel sektdr ve medyanin katilinn” baslikli 17. Maddesi, medyada kadin temsili ile ilgili su
hususlar1 igermektedir.

1. Taraflar, 6zel sektor, bilgi ve iletisim teknolojisi sektorii ve medyayi, ifade 6zgiirliigiine ve onlarin bagimsizligina
gerekli saygiy1 gostererek, kadinlara yonelik siddetin 6nlenmesi ve onlarin onuruna sayginin arttirilmasi amaciyla
politika hazirlanmasina ve uygulanmasina katilmalar1 ve yonergeler ile 6z denetim standartlar1 olusturulmalari
hususunda tesvik eder.

2. Taraflar, 6zel sektor aktorleriyle ig birligi i¢inde, cocuklar, ebeveynler ve egitimcilerin igeriginde zararli olabilecek
asagilayici cinsel ya da siddet unsuruna erigim saglayan bilgi ve iletigim ortamlartyla basa ¢ikma becerilerini
gelistirir ve ilerletir (https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

Medyanin gorevi, kadinin “ifade 6zgiirligii” ile “onuruna sayginin arttiritlmasi amaciyla” iletisim ortamlarinda asagilayict
ve siddet unsurlarini igermeyen yayinlar olusturulmasi i¢in 6zdenetim uygulamaktir. S6zlesmeye gore siddet unsurlart kapsaml
olarak tanimlanmigtir; kadina yonelik siddetin fiziksel, cinsel, psikolojik veya ekonomik zararlari olabilecegi aciklanir. Siddet
eyleminin kaynagi ise toplumsal cinsiyet bakis acisi ile iligkilendirilmigtir. “Kadinlara yonelik toplumsal cinsiyete dayali1 siddet”,
kadma kadin olmasindan dolayr wuygulanan ve kadinlar1 orantisiz bigimde etkileyen gsiddet anlamima gelir”
(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

“Toplumsal cinsiyet”, kadmnlar ve erkekler i¢in toplum tarafindan uygun goriilen ve sosyal olarak insa edilen roller,
davranislar, eylemler ve nitelikler anlamina gelir” (https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

Biitiinciil politikalarin uygulanmasi, egitim ile farkindaligin artmasi ulusal ve uluslararasi is birligi ve sivil toplum
kuruluglarinin katilimlarina baglanmistir.

Kadima kars1 siddeti 6nleme amaciyla galisma yiiriiten sivil toplum kuruluslarindan birisi olan Ugan Siipiirge Vakfi, yirmi
dort yildir Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali ile diizenledigi kadin ydnetmenlerin sdylemlerini aktarmus ve bagimsiz kadin
temsilinin sergilenmesini saglamistir. Ayrica ilk ¢evrimigi uluslararasi kadin filmleri festivali Ugan Siiplirge Vakfi tarafindan
diizenlenmistir.
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Kitle iletisimin igerik saglayicilar1 tarafindan kurulan sdylemler aracilifiyla medyada temsil edilen olgular, toplumsal dilin
sekillenmesinde etkili olmaktadirlar ya da diger bir deyisle: “Temsil toplumsal gercekligin dogrudan ifadesidir ve /veya bu
gercekligin potansiyel ve halihazirda (mevcut) bozulmasi/¢arpitilmasidir” (White’dan Akt Timisi, 2011:162).

1.3 Ugan Siipiirge Uluslararas: Kadin Filmleri Festivali

Pandemi dénemi Tiirkiye’de “Hayat Eve Sigar” sdylemi ile yonetilirken, ilk uluslararasi ¢evrimigi film festivali de “Evde
Kaldik” temasi ile Ucan Siiplirge Vakfi tarafindan gergeklestirilmistir. Dolayistyla sinema sanayisinin aligveris merkezlerinde
konumlandirdigi ana akim sinema kiiltiiriinden; evde, iletisim araglari ile goriilebilen festival filmlerine dogru bir gecis yagsanmustir.

“Evde Kaldik” simgesel disavurumunun giindeme getirdigi, dile ve mekana yiiklenen cinsiyet odakli yaklasimlari, hayatin
eve sigdirlldigt bir donemde tartismak elzem olmustur. Ciinkii dil ve mekan toplumsal bilingdisini inga eden, kitlesel etkilesim ile
kiiltiirel bellegi olusturan simgesel araglardir. Festivalin amacinin, “sinemada goriilmeyen kadin emegini goriiniir kilmak ve gercek
meselelere bakma cesaretini gostermek™ oldugu basin biilteniyle duyurulmus; her yil farkl: bir tema ile diizenlenen festivalin “doga”
olmasi planlanan temasi ise tarihe not diiser nitelikte “evde kaldik” olarak giincellenmistir.

“Ucretsiz, limitsiz, sinirsiz” bir festival deneyimi miijdeleyen Ucan Siipiirge ekibi, festivalin ardindan; 31 iilkeden 76 filmin
yer aldig1 festivale, 109 farkli iilkeden erisim saglandigini, toplam 315 bin gérintiilenme kaydedildigini belirtmistir. Sinema ile
mekan kavramlarinin ayristigi bu ilk deneyim ile bagimsiz sinema yapimlarima erisilebilirlik artmustir. Tletisim araglar1 sayesinde 109
farkli ilkede goriiniirliik kazanan filmler, yiizbinlerce seyirci arasinda ortak bir dil kurmay1 amaglamustir.

Farkli temalara gore siniflandirilan festival filmlerinin icerik analizi i¢in, her temadan iki film segilerek, toplumsal dilin
film 6znesinin dili lizerindeki etkisi arastirilmigtir. Elestirel film ¢6ziimleme yontemi olarak psikanalitik kuramin verileri ile sinema
diline elestiri getiren feminist kuram baglaminda, filmlerin anlati1 dilinin teknik bilesenleri goz ardi1 edilmeden ancak agirlikli olarak
filmin edebi metninin digavurumu ile toplumsal cinsiyet yapisi 6rnekleri ¢oziimlenmistir.

“Evde Kalamayanlar” temasi igerisinde yer verilen “Igimdeki Kiiller” ile “Gurur Yaras1” isimli filmlerin detaylar1 asagidaki
gibidir:

1.3.1. Icimdeki Kiiller

45’ Ayten Baser Yetimoglu, 2019, Tiirkiye, Belgesel, Tiirkce.

31 Ocak 2008 tarihinde, Davutpasa Emek Is Hani’nda, maytap atdlyesinden meydana gelen patlama sonucu, yirmi bir isci
hayatin1 kaybetti, yiiziin {izerinde is¢i ise yaralandi. Bu olay ile yakinlarim kaybeden ailelerin yillarca siirecek olan hak miicadelesi
bagladi.

- Bu belgesel “Davutpasali Aileler ve Bir Umut Géniilliileri "ne ithaf edilmistir (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).

“Davutpasa’yl unutma, unutturma!” diyen on bes aile beraber yiiriiyerek, Taksim tramvay duraginda yaptiklari basin
aciklamasi ile ceza davasi agilmasi ve kamuoyu baskist olusmasi i¢in eylemlerine baslarlar. Patlamadan 19 ay sonra bilirkisi raporu
ile zaman agimindan takipsizlik karart verilmis, ancak ailelerin karara karsi ¢ikmasiyla 24 ay sonra dava agilmistir. Boylece
durusmalarin yani sira yiirliylisler de devam eder. “Bagska canlar yanmasin” isteyen ailelerin eylemleri siirerken, annesiz ve babasiz
kalan ¢ocuklar da davanin golgesinde bitytimektedirler. Belgesel ¢cekimleri sekiz yil siirmiis, eylem ve roportaj goriintiilerinin paralel
kurgusuyla tamamlanmustir.

Patlamada babasini kaybeden bir ¢ocugun sozleriyle agilir film:

- Beni yalmzlikla tehdit etmeyin (Yetimoglu, I¢imdeki Kiiller, 2019).

Aileler adaleti savunurken ortak bir ¢agrida bulunurlar:

- Bizim canlar gitti miicadelemiz sizler icin (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).
Geride kalan yakinlar hayat miicadelesinde kendi baslarina kalmustir.

[k eylemlerden birinde, babasini patlama kaybeden bir ¢ocuk, “derslerin nasil?” sorusuna “orta halli” yaniti vermekte,
ayrica bir iste ¢aligmaktadir. Ciinkd ailesinin en biiyiik erkek ¢cocugudur ve amcasi ona, “iistiinde biiyiik yok, kendi kendine diisiin”
diyerek, ailesinin ge¢im davasini ¢ézmesini 6giitlemektedir. Cocuk yasta yiiklendigi bu sorumluluk ile okulunu birakip ¢alismas1
gerekir. Yillar sonra dava heniiz sonuglanmamisken, babasint gérmeden kaybeden en kii¢iik kardesinin istedigi oyuncagi alamadig1
i¢in iizlilse de kardeslerini okutabilmektedir.

- Sigortam yok, olsa parann yarisi gider. Gelecek icin iyi, simdi icin ivi degil (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).
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Babasinin, kacak oldugu belirlenen bir atélyede vefatindan sonra, ¢ocuk yasindan itibaren siiregelen giivencesiz yasam
miicadelesi, adeta babasindan miras gibidir.

- Goziimde suglu yok, kaderdi (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 201 9).
Patlamada babasin1 kaybettiginde heniiz bebek olan bir bagka ¢ocuk ise adaleti tanimlar:
- Kendinin ve baskalarinin hakkim savunmak (Yetimoglu, I¢imdeki Kiiller, 2019).

Haklarinin elinden alinmasima géz yummak istemeyen ¢ocuk bilinci, bir daha “baba” diyemeyecek olmanin acisim
duyumsamaktadir.

Yasamlari eksilten bu patlamadan sonra anlasiyor ki birgok is yeri ruhsatsizdir ve denetim yapilmamaktadir. Aileler ise
seslerini duyurmak isterler:

- Daha fazla kazanmak i¢in onlem almayanlar kaza yaptik diyemezler, bu tiir uygulamalara destek verenler de katildir.
- Adalete can suyu vermek i¢in Davutpasa Davasi biitiin davalar igin énemli (Yetimoglu, I¢imdeki Kiiller, 2019).

20 Mayis 2012 tarihli “Viedan Nobeti”nde belirtildigine gore, 2011 yilinda 1565 is¢i hayatin1 kaybetmistir. 14. Vicdan
Nobeti 6 Ocak 2013 tarihinde tekrarlanmig ve yine “baska canlar yanmasin” denilmistir. 13 May1s 2014’te Soma’da 301 can yitirilir.
14 Haziran’da goniillii bir avukat, dayanismanin sikilastirilmasini talep eder. Yillarca devam eden dava 14 Temmuz 2014 tarihinde
karara baglanir: Belediye i1 Miidiirii, Imar Miidiirii, Zabita Miidiirii icin para cezasi, iki bina sahibi icin ise 5 yil hapis cezasi
kararlastirilir. Aileler 31 Ocak 2016 tarihinde yiiriimeye ve kayiplar1 anmaya devam ederler:

- Unutmadik! Aslan Dogan, unutmadik! Giilhan Cabuk, unutmadik! Haciyev Sehriyar Recepoglu, unutmadik! Halit
Alkan, unutmadik! Hasan Akhun, unutmadik! Heybettullah Giileg, unutmadik! Hiiseyin Tayranoglu, unutmadik! Kadir
Cesur, unutmadik! Kazim Nisli, unutmadik! Lezgi Simsek, unutmadik! Mehmet Coskun, unutmadik! Metin Erdogan,
unutmadik! Niavroz Mamadov, unutmadik! Orhan Saday, unutmadik! Omer Boyraz, unutmadik! Omer Vural,
unutmadik! Semra Bakkal, unutmadik! Sevdat Celik, unutmadik! Yasar Kara, unutmadik! Ziibeyir Bal, unutmadik!
(Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).

Ana akim sinemada ve iletisim araglarinda belgesel tiiriiniin izlenme oranmin diisiik olmasinin nedenleri su sekilde
aciklanmaktadir:

a. Toplumlarm etkilenebilecekleri bir belgesel sunum ve anlatim bi¢imi heniiz olugturulamamustir.
b. Toplumlarin “nesnel” izlencelere ilgisi azdir. Daha ¢ok “yorum” yapan izlenceler se¢ilmektedir.
c. Toplumlar etkilenebilecekleri denli gok belgesel izlememislerdir. (Ya da izlemelerine izin verilmemistir.)

d. Belgeselin ortaya konabilecegi alan olarak “medya” islevsel olarak “bilgilendirmeyi” ya da “egitmeyi degil daha ¢ok
“eglendirmeyi” benimsedigi ve izlencelerini buna gore siraladigi i¢in, belgeselin de belgesel izleyicisinin de “etkilenmek” anlaminda
¢ok fazla sans1 kalmamaktadir.

e. Toplumlar, bir imgeden, bir iletiden “anlam ¢ikarmak” yerine kendilerine hazir sunulan “anlami tiiketmek” eylemini
secmektedirler. Bu durumda ya secici okumalar s6z konusu olmaktadir ya da énceden iiretilmis yorumlar tiiketilmektedir. Izleme
aninda ya da sonrasinda diisiinsel olarak herhangi bir eyleme katilmadigi i¢in de izleyicilerin bu izlencelerden “etkilenim diizeyi”
oldukea azdir (Pembecioglu, 2005: 29, 30).

1.3.2 Iceride 21 Giin (21 Days Inside)
65’ Zohar Wagner 2019, Israil, Belgesel, Arapga, Ibranice.

Negev Colii’ndeki bir Bedevi kdyiinde bir ¢ocuk kaybolur. Kdye gelen polisin kullandig1 kameradan takip edilen olaya
gore, heniiz yiirimeye baslamis olan gocugun, bir kuyunun dibinde bogulmus halde bulunmasiyla, annesi tutuklanir. Gelenege gore
cocuklarin ve evin bakimindan sorumlu olan anne oldugu igin cinayetle suglanan da anne olmaktadir. Belgeselde, daha dnce polis
kameralariyla kaydedilen goriintiiler yer aldigindan, polisin suglu ilan ettigi kadinin sorgusu, polisin bakis a¢isindan anlatilir.

“Sinemayla bagntili {i¢ farkli bakis vardir: Filmlestirmeye (profilmic) yatkin olaylari kaydeden kameraninki, ikincisi,
bitmis {iriinii seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki karakterlerin birbirlerine bakislar1 dnem arz etmektedir. Anlatisal
filmin uzlagimlari, bunlarin ilk ikisini yalanlar ve iigiinciiye bagimli kilar, bunun bilingli amaci, daima araya giren kameranin varligin
tasfiye etmek ve izleyicideki uzaklastirict bir farkindaligi dnlemek olmugtur.” (Mulvey, 2019:217).

Polis kamerasiyla goriintiilenen davanin izlenmesi, sorgu odasindaki tepe agidan kayit yapan kameranin goriintiileri ile
devam etmektedir. Kameranin ve kameray1 konumlandiranin varlig1 tasfiye edilemez. Belgesel, “olaylar1 kaydeden kameranin” her
an farkinda olunarak izlenir. “Bitmis {lirlini seyreden seyirci”, dava dosyasi kayitlarini izlediginin farkindadir. “Karakterlerin
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birbirlerine bakislar1” s6z konusu degildir, polisin kadina bakis1 vardir, 6znel kamera agisindan goriiliir. Kadinin bakis acis1 ise
canlandirma animasyon teknigi ile tasvir edilir. Bu tasvirler olayin i¢ yiiziinii ve kadinin yasadig: hayatin gercekligini yansitir.

Bedevi kadinin her giinii tipiktir, cocuklar1 disarida oynarken ev islerini yapar, ev isleri bittiginde ise ¢ocuklarim yikar.
Cocugu kayboldugunda ev isleri ile mesguldiir, polisin suglamalarina itiraz etse de tutuklu sorgulamasi 21 giin boyunca devam eder.
Tutuldugu hiicreye dinleme cihazi yerlestiren polisler, her gece yaninda kalan farkli kisiler ile arasinda gecen konusmalari, sorgu
boyunca baski araci olarak kullanirlar. Buna gore kocasinin annesi de davaya dahil edilir, ¢iinkii ogluyla evlenmelerinin ardindan
“gelininin renginin koyu olmas1” nedeniyle, oglunun daha agik renkli bagka bir kadinla evlenmesine araci olmustur. Bogulan ¢ocugun
babasinin davaya dahil edilmesi ise davanin ilerleyen giinlerinde gergeklesir. Adli tip raporu olusturulduktan sonra, raporu goren
polis memurunun sozleri sudur:

- Olmesi ¢ocuk igin iyi olmus (Wagner, Iceride 21 Giin, 2019).

Polisin takdirine gore, ¢ocugun anatomisindeki farklilik, dogustan testise sahip olmayisi, ¢ocugun yasamini degersiz
kilmaktadir. Kadma, ¢ocugunun kusuru olup olmadigt soruldugunda, kusursuz oldugunu savunur. Polis israrla ¢ocugun erkek
oldugunun belli olup olmadigin1 sorgulamaktadir. Polisin tabiriyle erkek oldugu belli olmayan bir ¢ocugun hayat1 kiymetsizdir:

- Her yerde olan nonogslar mide bulandiriyorlar (Wagner, Iceride 21 Giin, 2019).

Testisi olmadan dogan bir erkek ¢ocugunun gozden ¢ikarilmasi, toplumun kiz ¢ocuklarina ve kadinlara bakis acisini ortaya
koymaktadir, bu da toplumsal cinsiyet esitsizliginin bir sonucudur.

Sorgu odasinda memurlardan biri, adli tip raporundaki 6lmiis cocugun fotograflarini oksamaya, digeri de bebek aglama sesi
dinletmeye baslar. Saatlerce siiren sorgular kimi zaman kamerasiz odada devam eder. Kamerasiz oday1 kullanmalari, kayit halindeki
kamera 6niinde sergiledikleri psikolojik siddetin boyutlarinin fazlalagtigi diistincesini dogurmaktadir. Polis ayni climleyi tekrar eder:

- Cocugunu sen oldiirdiin. Kabul et! (Wagner, Igeride 21 Giin, 2019).

21 giin boyunca ayni elbise ile goriilen kadinin direnci degismistir, sucu iistlenmesi saglanir. Tekrar kuyu basina gitmeyi
reddetse de elleri ve ayaklar1 kelepgeli halde olay yerini teshis etmesi i¢in ¢6le gotiiriildiigiinde, ¢ocuklarini gorebilecegi i¢in heyecan
duymaktadir, ancak izin verilmez. Kelepgeler ¢oziildiikten sonra kadinin giicii kuyunun kapagmi kaldirmaya yetmez, ancak
tutuklanir. Ailesinin ¢abalariyla polis kayit arsivinin incelenmesi sonucu tanik oldugumuz polisin haksiz sorgulamasi nedeniyle
cezasi geri ¢ekilen anneye, ihmalkarliktan ev hapsi karar1 verilir. Boylece kadin ¢6ldeki hayatina geri doner, cinsiyet esitsizliginin
korkung boyutlarinin gosterilmesi i¢in davanin ifsa edilmesine izin verir.

2. Sonug¢

fletisim ile sanat kavramlarinin, icerdigi dzdeslik ile birlik anlamlarinin, ancak ayrimciliga mahal tanimayan bir diyalog
icerisinde kurabilecegi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda “iletisim Sanatlar1” disiplininin kapsama alani olan sinema disiplini, ancak
esit temsil hakki gozetilerek uygulanirsa, iletisim ile sanat kavramlarinin anlami karsilik bulabilmektedir. Elbette sinemanin kitle
iletisimindeki 6nemli bir diger unsuru olan mekanin da iletisimsel degeri, sinema salonlar1 baglamida géz 6niinde tutulmalidir.
Aligveris merkezlerinin sinema salonlari ile kurulan bagi, sinemada gosterilen filmlerin s6ylem niteligini de belirledigi igin 6nemlidir.
Bu noktada mekanin; film kuramlarinin merkeze aldigi, s6ylemi belirleyen tanim gostermektedir ki: Toplumsal dil ile kiiltiirel
bellegin olusumu, yapisal niteligine gére mekanin diline bagli olmaktadir. Dolayisiyla kentsel doniisiim sonucu, biiyiikligi ile
genigligi vurgulanan ve degeri bu niceliklere gore belirlenen yapilar, adeta toplumu uyusuk hale getirdigi igin kitle iletigimini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu nedenle biiyiikk ve genis aligveris merkezleri igerisinde gosterilen filmler, izleyiciye tiiketim
nesneleri olarak sunulmaktadir. Elestirel film kuramlart; izleyici ile film arasindaki diyalektik iletisimi ¢dziimlerken, ana akim sinema
uylagimlarinin nesnelesen temsil bigimlerine dikkat ¢cekmektedir. Dolayisiyla aligveris merkezlerindeki sinemalarda temsillerin
sunulus bi¢imleri, miigterilerin tiikketim arzusunu doyurmaya yonelik bir isleve kolayca biiriinebilmektedir. Filmlerin dagitim tekelini
elinde bulunduran sirketlerin de reklam ve kitlesel tiikketime hizmet amach kurulmus biiyiik sirketler oldugu hesaba alindiginda,
mekanin iletisimsel degeri agik¢a goriilebilmektedir.

Elestirel film kuramlar ile irdelenen temsil bigimleri baglaminda sinema dilinin {irettigi sdylemleri, miimkiin mertebe
bagimsiz bir toplumsal dil etrafinda cesitlendirebilmenin yolunun hukuki diizenlemeler ile a¢ilmasi olagandir. Tiirk Sinemasi’nin
bagimsiz kimligi dogrultusunda bir dil edinebilmesinin kosullar1 agisindan, disiplinler aras1 biitiinciil yaklasimlarin elverdigi dl¢tide,
bazi1 6neriler s6z konusudur:

Oncelikle bagimsiz film yapimlarmin desteklenebilmesi agisindan, sinema sanayisinde dagitimci tekelinin bertaraf
edilebilmesi igin yabanci sermaye ile ilgili kanunlarin “iilke ¢capinda tekel teskil edecek faaliyetlerde bulunan kuruluslarda ¢ogunluk
hissesine sahip olamayacagi” hitkkmii karara baglanmalidir. Esasinda yalnizca yabanci sermaye ile sinirli olmayarak, sinema
sanayisinde bagimsiz sOylemin olusabilmesi icin, herhangi bir sermaye yapisinin tekellesmesini Onleyecek sinirliliklar
belirlenmelidir.
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fletisim ile sanat etkinliklerinin, coklarin birlik olusturabilmesi esasina gore, kitle iletisimi acisindan yiiksek fayda
gozetilmesi i¢in bagimsiz yapimlar igerisinde esit temsil hakki taninmasini ve sinemada gosterilen filmler arasinda film tiirii
cesitliliginin gozetilmesini gerektirmektedir. Bdylece Ugan Siipiirge Uluslararasi1 Kadin Filmleri Festivali 6rneklemi ile saglanan
bagimsiz sinemaya erisim, sadece bir sehrin festivali ile sinirli kalmayip; Tirk Sinemasi dilinin bagimsizlagsmasi yoniinde atilan
adimlara, toplumsal dilin yerlesik s6ylemlerinin iletisim ve sanatin birlestirici unsuruna hizmet edebilecektir.

Saglikli bir kitle iletisimi igin; farklar1 eriten ayrimeciliga ve dolayisiyla siddete sevk eden zararli s6ylemlerin, birlestirici
sOylemler ile yer degistirebilmesinin kosulu ise hukukun temin ettigi haklarin giivencesi ile miimkiin olabilmektedir. Ayrimcilik
temellerinden ilkinin cinsiyet oldugu bilinciyle, dilde beliren ayrimci sdylemlerin farkina varilabilmesi igin “toplumsal cinsiyet”
kavraminin idrak edilmesi hukuki yaptirimlar agisindan 6nemli olmaktadir. Kadina kadin oldugu i¢in uygulanan giddet kadar, erkege
erkek oldugu i¢in bigilen kisilik 6zellikleri toplumsal cinsiyet anlayisi ile agiklanabilmektedir. Biyolojik cinsiyetlerin toplumsal dilin
soylemleri dogrultusunda toplumsallagmasi ayrimciliga basamak olusturmaktadir. Bu nedenle Kadinlara Yonelik Siddet ve Aile Ici
Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sézlesmesi kapsaminda yer alan “Ozel sektér ve medyanin
katilim1” maddesi, ayrimciliklarin dilde belirmeden 6nce medya katilimiyla toplumsal dile yansimasinin da Oniine ge¢meyi
amaclamaktadir. “Temel haklar, esitlik ve ayrim gozetmeme” biitiinciil politikalarin uygulanmasini gerektirmekte, medyanin ise
uygulamanin en kapsamli ve gecerli bileseni oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla sinemada gosterilen temsil bi¢imlerinin de bu
politikalarin bir uzantisi olarak kiiltiirel bellege isledigi bilinciyle, bagimsiz Tiirk Sinemast dilinin kurulabilmesinin, saglikli bir kitle
iletisimi ile miimkiin oldugu her daim hatirlanmalidir.
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