VIDEO SANATINDA YAPICOZUMU: ARAC VE MESAJ OLARAK VIDEO
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OZET

Sanat yapitlart aymi zamanda birer iletisim ortamlaridir. McLuhan, ara¢ mesajdir derken, kitle
iletisim araglarimin onemini vurgular. Aym olgu hem bir kitle iletisim araci, hem de bir sanat
ortami olan video i¢in de gegerli olabilir mi? Video, fotograf ve filme gore sanatin ortamina daha
geg girmesine ragmen, daha etkin bir kullamim alani bulmustur. Ortaya ¢ikis kosullarindan dolay
muhalif bir arag olarak goriilen video, kendine 6zgii ozelliklerinden dolayt diger sanat ortamla-
rindan farkly bir konuma sahiptir. Video gériintiisii uzam ve zamani par¢alayarak yeni ve farkl bir
uzam ve zaman yaratir. Derrida’nin yapicoziimii kuramiyla ortiisen bu ozellik, videoyu iletileri
bozan ve yeniden kuran bir ara¢ olarak tammlamanmizi saglar. Bir bakima, McLuhan’in deyisiyle
sadece bir ara¢ olmaktan ¢ok, iletinin igcerigine miidahale eden bir fenomen halini alr.
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DECONSTRUCTION IN VIDEO ART: VIDEO AS THE MEDIUM AND THE MESSAGE

ABSTRACT

Art works are also communication media. While McLuhan says the medium is the message, he
emphasizes the importance of the medium. Can the same fact be valid for video which is already a
mass communication and an artistic medium? Although video emerged as an art later than pho-
tography and film, it has more effective application areas than the others. Because of its for-
mation, which is seen as a medium of criticism, video art has a different significance to other arts.
Video image fragments the real time and real space and creates a new time and space of its own.
These characteristics of video which overlaps with the theory of deconstruction of Derrida, defines
video, as a medium that deconstructs and constructs messages. In McLuhan’s terms, video has
become a phenomenon which interference with the content of the message more than any a mass
media.
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ekleyerek, iletilerin igeriklerini bigimlendirir

GIRIS

Ara¢ mesajdir der McLuhan ve bu 6ngoriiniin
kitle iletisim kuramlarinda hatir1 sayilir bir yeri
vardrr. Kitle iletisim siirecinde segilen iletigim
ortammin Onemini vurgular ve secilen aracin
aslinda sadece bir arag¢ olmadigni, bir bakima
mesajin igerigini de yonlendirdigini betimler.
Peki, ayn1 bakis agisi sanat yapitlari i¢in de
gergekli olamaz mu? Yani secilen malzeme,
sanat¢it i¢in yapitin igerigini belirleyici bir
0gesi olarak kullanilamaz m1? Segilen malze-
me sanat yapitina Ozgili farkliliklar kazandira-
maz m1? McLuhan bu savin1 televizyonu 6nce-
lik alarak gelistirmig. O halde televizyonun
kullandig1 video teknolojisi, sanatin ortaminda
aynt islevselligi gosterebilir mi? Bir baska
deyisle, video aygiti sanatsal olarak trettigi
metinlere aygitin kendine 6zgii formlarin1 da

mi?

SANAT VE ILETISIM

Sanat1 bir iletisim ortamm olarak kabul ettigi-
mizde; ki bu tartisilmaz bir gergektir, ayni
bakis agisini sanat yapitlar i¢in de gelistirmek
miimkiindiir. Tipkr kitle iletisiminde oldugu
gibi sanat yapitinin gerek iiretim gerekse izle-
yicisiyle bulugsmasi siireglerinde kendine 6zgii
bir iletisi, kodlayan1 ve kodagani vardir. Her
sanat yapiti kendi iletisini lizerinde tasir ve
izleyicisi tarafindan bu iletinin agimlanmasini
bekler. Bu yiizdendir ki, 30.000 yil &ncesine
dayandigi sdylenen Altamira magarasindaki
bizon resimleri, bir¢ok sanat tarihi kitabinin ilk
paragraflarma konu olur. Bu magara resimleri
ise sanatin ilk 6rnekleri olmasiyla birlikte, ayni
zamanda gorsel iletisim Ornekleri olarak da
Onem tasir.

" Yrd. Dog. Dr., Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi
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Sanatla ilgili birgok farkli soru giindeme getiri-
lebilir. Sanatin islevleri, sanat dallarmm geli-
simleri ve benzeri konularda farkli farkli soru-
lar gelistirilebilir. Fakat sanatin kendisi ile ilgili
bir soru vardir ki, cevab1 dogrudan felsefenin
tam gobegine oturur. Bu soru ise “sanat nedir?”
sorusudur. Sanat felsefesi, bu sorunun yanitla-
rin1 arayan, farkli farkli bakis agilariyla sanatin
ne oldugunu agiklamaya calisan felsefe dali
olarak bilinir ve sanat felsefesine 6zdes bir
kavram olan estetik ise, yine bu felsefenin
kurucularindan olan Baumgarten (1758) tara-
findan duyusal bilginin bilimi olarak tanimlanir
(Tunal1 1989: 14). Gerek duyu, gerekse bilgi
kavramlar1 ayn1 zamanda iletisim siireci {izeri-
ne kurulu kavramlardir. Dis diinya iizerine
bilgilerimizi  olustururken faydalandigimiz
temel bilgi edinme araglarimiz duyularimiz
degil midir? Bir felsefi fenomen haline gelmis
inlii Platon’un magara metaforunda, Sokrates
felsefi bilginin, epistemenin kaynagi olarak
giinesi gosterirken, duyularimizdan da 6te bilgi
becerimize atif yapar. Yiizlerini magara duva-
rina donenlerin gercek gérmeden cok sanilar
diinyasinda yasadigini betimler ve epistemeye
ulasabilmesi i¢in magarasindan ¢ikip dis diin-
yay1 gorebilmesinin 6nemini vurgular (Eflatun
1962: 313). Iste Altamira magarasma bu ¢izim-
leri yapan Paleolitik Cag insanlari, magarala-
rindan ¢ikip dis diinyayr algilayabilmis ve
bizon resimleriyle bizlere bunu aktarabilmeyi
becerebilmis insanlardir.

Magaradan ¢ikarak yiiziinii giinese donen insa-
noglunun becerebildikleri, av c¢izimleriyle
sinirli degildir elbet. Tuvalden kilise duvarlari-
na, ¢amurdan mermere, fotograftan filme ve
elektronik goriintiiye kadar siiregelen bu tarih-
sel siirecte, sanat yapitlar1 sadece birer yapit
olmamakla birlikte, ayn1 zamanda birer iletisim
ortami olarak da varliklarini siirdiirmiislerdir.
Birgogu tarihe taniklik ederek bizlere birer
belge olarak bilgiler sunmus, iiretildikleri do-
nemden giliniimiize dek kendine 6zgii iletilerini
iizerlerinde barindirmislaridir.

ILETISiIM ARACINDAN SANAT
ORTAMINA

Burada dikkati ¢eken gelisme ise kimi sanat
ortamlarinin dncelikle iletisim aract olarak
kullanilmasmdan sonra, bazi oncii sanat¢ilarin
caligmalart sayesinde birer sanat ortamina
doniismesidir. Ozellikle fotograf, film ve video
gibi ¢ogaltim araglarindaki bu gelisme oldukga

dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, fotograf teknolo-
jisi  Joseph Nicéphore Niépce tarafindan
1800’lii yillarm baslarinda gelistirmis ve bu
konudaki ilk patent Alexander Wolcott tarafin-
dan 1841 yilinda alinmig olmasma ragmen
(Cavalier 2004: 147), 1850’11 yillarda Paris’teki
atolyesinde donemin aristokratlarinin fotograf-
larmi1 geken Félix Nadar, ilk fotograf sanatgisi
olarak kabul edilir (Kilig 2002: 26).

Benzer gelisme filmin bulunusu ve sanatin
ortamina girisi i¢in de gecerlidir. Thomas Edi-
son ve Lumiere Kardesler 1895 yilinda birbir-
lerine yakin zamanlarda film teknolojisinin
kesfini diinyaya duyurmustur. Oysa, 1902
yilinda gergeklestirdigi Aya Seyahat adli fil-
miyle, film sanatinin 6ncii ismi olarak onurlan-
dirilacak kisi ise Georges Mélies’dir (Barbier
ve Lavenir 2001: 184-187).

Bu makalenin temel konusunu olusturan video
ise bir sanat araci olarak kullanilmayr uzun
siire bekleyen tiretim teknigi olmustur. Siirecin
bu denli uzun olmasmin nedeni, video teknolo-
jisinin oncelikle bir kitle iletisim araci olarak
tasarlanmasinda yatar. Oysa fotograf ve filmin
gelisimi videodan oldukga farklidir. Fotograf
ve film ireticileri bir yandan profesyonel kul-
lanimlar i¢in 6zel Uriinler iretirken, diger yan-
dansa dogrudan halka pazarlayabilecekleri
ucuz iriinler tasarlama yolunu tercih etmisler-
dir. Bu noktada, 1888 yilinda kurulan Kodak
firmasmimn 1900’li yillarin bagindan itibaren
yaptig1 ciddi atilimlarin bilyiilk énemi vardir.
Fotograf teknolojisini herkesin kullanabilecegi
diizeyde basitlestirmeyi beceren Kodak, bir
yandan biiyiik ticari basarilar kazanirken, diger
yandan da fotografin gelisimine gézard: edile-
meyecek katkilar saglamistir. Her sanat dalinda
oldugu gibi, sanat malzemesinin sanatcilar
tarafindan satin almabilecek sekilde piyasaya
sunulmasi iglevini, fotograf sanat1 igin bir ba-
kima Kodak firmasi hazirlar. Fotografla nere-
deyse ayni malzemeyi kullanan film sektorii-
niin gelisiminde ise, yine ayni ismi goriiriiz;
George Eastman ve onun sirketi olan Kodak.

Oysa video igin durum olduk¢a farklidir.
2000°1i yillarda artik herkesin rahatlikla kulla-
nabilecegi kadar basit ve ortalama gelir seviye-
sinde bir ailenin edinebilecegi kadar ucuz bir
sistem haline gelen video, aslinda uzun ve
zorlu bir siiregten gegerek giinlimiize ulasmis-
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tir. Videonun dayandigi temel sistem olan
elektronik goriintii, 1800’1 yillarin sonlarina
dogru bilim adamlarinin ¢alismalarma konu
olmus, 1970’le 1920 yillar1 arasinda farkli
bilim adamlarinca neredeyse eszamanli olarak
ilk kesifler yapilmis ve ilk televizyon yayini ise
1928 wyilinda Londra’da gergeklestirilmistir
(Cavalier, 2004: 237). Fakat, videonun sanatin
ortamina girmesi i¢in fotograf ve filmden daha
uzun siire beklemesi gerekecektir. Video sana-
tinin en 6nemli ismi olarak kabul edilen Kore
asilli Nam Jun Paik’in, Sony sirketinin piyasa-
ya siirdiigii ilk tagmnabilir video kameray1 satin
aldiginda ise y1l 1965°tir. Bu tarih genel olarak
cagdas sanat kuramcilar1 tarafindan video sana-
tinin baglangici olarak goriilecektir. (Marshall
1995: 33). Bu gecikme, Paik ve onun gibi
avangart sanat¢ilarm videoyu kesfedememe-
sinden degil, video teknolojisinin herkesin
kullanimma sunulacak sekilde pazarlanmaya
ancak 1960’11 yillarda baslamasindan kaynak-
lanir. Ciinkii dénemin avangart akimi haliha-
zirda daha oOnce alisik olunmadik nesneleri
sanatin ortamima sokmustur bile.

Videonun, sanatin ortamina girmesindeki ge-
cikmenin bir diger nedeni ise elektronik olarak
olusturulan goriintiilerin kayit olanagimin daha
sonraki yillarda gerceklestirilebilmesinde ve
farkli tilkelerde gerceklestirilen yaym g¢alisma-
larinin  farkli formatlarda siirdiiriilmesinde
yatmaktadir. Ornegin, 1927 yilinda Ingiltere’de
James Bird phonoscope adini verdigi sistemi
gelistirmeye ¢alisirken, Amerikali Paul L.
Clark ve Fransiz Leon Thrum, ancak 1930’lu
yillarin baglarinda kayit patentlerini almislardir
(Kesim 1988: 30). Giiniimiize gelene dek kes-
fedilen, kullanilan ve daha sonra ¢dpe atilan
birgok format, videonun kaydi konusundaki
onemli gelismeleri isaret etmekle birlikte, sii-
rekli degisen standartlarm yasattigi karmasayi
da gozler oniine sermektedir. PAL, SECAM,
NTCS ve son olarak HDTV gibi yayin format-
larindaki farkliliklar ve bu farkliliklarm dogur-
dugu sorunlar ise 2000’1i yillarin kiiresel kapi-
talist ¢ekismeleri de icine alarak giinlimiizde
bile devam etmektedir.

SANAT ORTAMI OLARAK ViDEO
Tim bu g¢ekigmelerin yanisira, video ve inter-

net teknolojisinde yasanan gelismelerle, yeryii-
zlinde bir nesnenin goriintiisiinii yeniden iirete-
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bilmek ve bu goriintiileri defalarca ¢ogaltarak
hayal edilemeyecek uzakliklara aktarabilmek
hi¢ bu kadar kolay olmamistir. Video teknolo-
jisinin ortaya ¢ikis1 ve sanatin ortamma girisin-
de uzun ve zahmetli bir siire¢ yasansa da, gii-
niimiiz video teknolojisi hem profesyoneller
hem de amatdr olarak adlandirilan ev kullanici-
lar1 igin vazgegilmez bir ara¢ halini almistir.
Artik yiiksek kiiltiir {iriinii sanat eserlerinin
kaydedilmesinden, yeni dogan cocuklarin go-
rintiilerinin evlerde a1 olarak saklanmasma
kadar uzanan genis bir yelpazede video kame-
ralar kullaniimaktadir.

Bu denli genis kullanim alaninin i¢inde dikkat
¢eken bir diger alan ise videonun sanatsal kul-
lanimudir. Ozellikle bienallerde karsimiza ¢ikan
teknolojiye dayali sanat eserleri ve bu durum-
larda genelde sorguladigimiz temel konudur
teknoloji ve sanat iligkisi. Neden video? Bunca
ara¢ varken bazi sanatcilar neden videoyu se-
cerler? Arag olarak videoyu se¢mek bu sanat
eserlerine bir seyler kazandirtyor olmali, o
halde nedir videonun bu yapitlara etkisi?

Oncelikle, video sanatinmn televizyonun yay-
ginlagsmaya bagladigi, etkilerinin yavas yavas
ortaya ¢iktig1 ve heniiz sosyal devlet ilkesinin
tam yerlesemeden kapitalizmin acimasiz do-
nemlerinin yasandig yillarda, televizyona karsi
bir durus olarak ortaya c¢iktigmin bilinmesi
gerekir. Dénemin mubhalif video sanatcilari i¢in
televizyon, toplumsal adaletsizligin kaynagi ve
kapitalizmin en tehlikeli silah1 olarak goriil-
miig, bu duruma karsi videoyla miicadele et-
menin yollar1 aranmistir (Battcack 1978: 1).
Jameson bunun nedenini, videonun tiim gele-
neksel sinirlamalardan 6zgiirlesmis olmasima
ve videonun deneyselci yaklasimi sayesinde
medyayla ilgili olanaklar ve gizil giigleri goz-
lemleyebilmemize baglar (Jameson 1994: 112).
Bu baglamda gerek ortaya cikis felsefesine,
gerekse donemin yapitlarma bakilarak video
sanatmin muhalif bir sanat oldugu rahatlikla
sOylenebilir. Bir baska bakis agisiyla, videonun
bir sanat ortami olarak secilmesindeki temel
baglam, ayni ortamin bir kitle iletisim araci
olarak kullanildig1 televizyon yayimnciligima
baskaldirmasinda yatar. Donemsel olarak ba-
kildiginda videoyu bir sanat ortami olarak
secmek, bu bagkaldirinin simgesi olarak kabul
edilebilir.
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Giinlimiiz ticari televizyon yaymciliginin yapi-
lanmasina basladigi donemlerde ortaya ¢ikan
alternatif televizyon arayislarmin temelinde de
ayn1 bakis agis1 yatmaktadir. Sonralar1 daha
sert bir tutum sergileyerek gerilla video olarak
adlandirilacak bu akimda, video kamera genel
yayin ilkelerine aykir1 olarak kullanilmis ve bu
ilkelere saldirilmigtir. Habersiz ¢ekimler, insan-
larin hazirliksiz yakalandig1 zoraki roportajlar,
normal televizyon yayini goriintiilerinin bozu-
lup yeniden yapilandirilarak yeni ve farkli
metinlere donistiiriildigi elestirel uygulama-
lar, bu donemin en c¢arpici orneklerini olustu-
rur. Gerilla video, moda oldugu ilk donemden
sonra sanatc¢ilar tarafindan ihmal edilmesine
ragmen, 1980’li yillarn sonlarinda ve 1990’11
yillarda sanatgilarin dikkatini yeniden ¢ekmistir
(Popper 1993: 55). 2000°1i yillarda ise hala
etkin olan ve bir alternatif bagimsiz medya
agmi kurmayr amaglayan Video Aktivist’lerin
(www.videoactivism.org) calismalari, 1960’l1
yillarin sonlarinda ortaya cikan gerilla video
temeline dayanir.

Sanatcilarin neden bir ara¢ olarak videoyu
sectiklerinin bir bagka yaniti ise, video aygiti-
nin eszamanli goriintii iiretebilmesi 6zelliginde
aranabilir. Video goriintiisli, nesnesi ile esza-
manli olarak olusur ve bu diger goriintii iiretme
sistemlerinin hi¢ birinde olmayan bir ozellik
olarak videoya oOnemli avantajlar kazandirir.
Jameson’un su sozleri, videonun bu 6zelliginin
ne derecede 6nem tasidigini goézler oniine ser-
mektedir:

“...video, uzam ve zaman arasmdaki
nihai temelin, formun tam olarak bu-
lundugu yerde konumlandig tek sanat
ya da medyumdur; zira makinesi esine
rastlanmayan bir sekilde ayni1 anda
hem nesneyi, hem de 6zneyi kendi ba-
sina alir ve makineyi 6zne ve nesne-
nin video goriiniimii ya da akisin ma-
kine zamanin1 kaydeden yari-6zdeksel
bir cihaza doniistiiriir.” (Jameson
1994: 117)

Yani sanat¢i sanat ortami olarak videoyu sece-
rek, diger ortamlarda elde edemeyecegi bir
uzam ve zamansal Ozgirlik kazanir. Eger,
McLuhan’m bakisiyla segilen arag¢ iletinin
formunu etkileyebiliyorsa, video bu bakis agi-

sinin sanata en etkin bi¢imde yansidig ortam
olarak kabul edilebilir.

VIDEO VE YAPICOZUMU

Videonun uzam ve zaman iizerindeki bu denli
giiclii hakimiyeti neredeyse Derrida’nin yapi-
¢Oziimil kuramiyla 6zdestir. Yapigoziimii ikili
karsitliklar gibi s6z merkezli paradigmalari
ortaya ¢ikarmaya calisir. Varligin olanakliligi-
nin herhangi bir baglamsal dil i¢inde sabit bir
oyunda oldugunu ve Oznenin/nesnenin bir iz
birakarak siirekli baska bir seye doniistiigiinii
gosterir. Bu tanim neredeyse videonun zaman
ve uzami iiretip, yeniden iiretip sonsuz ve sinir-
siz kez doniistiirebilmesini ifade etmektedir.
Video gorilintiistiniin  temelinde Benjamin’e
nazire yaparcasina halihazirda sonsuz sayida
yeniden {iretilebilmesi yatar. Gerek video go-
rintistiniin ilk kez iiretiminde, gerekse her
yeniden {iretim agamasinda video metni sinirsiz
bicimde miidahalelere agiktir. Zaten yeniden
iretilmese de, Jameson’un da ifade ettigi gibi
ilk tiretiminde bile video tek basina kendi za-
man ve uzamini olusturma yetenegine sahip
nadir bir sanat ortamidir (Jameson : 1994: 117).

Derrida’nin merkezi disiinceler ya da tezler
iizerinde degil, bir ¢ok yorumcunun gozardi
ettigi marjinal metaforlar ve retoriksel aygitlar
iizerinde durdugu bilinmektedir. Metni okuma-
y1 miimkiin kilmak yerine, okumay1 olanaksiz
kilmak ister ve bir metnin retoriksel aygitlara
sahip oldugu siirece, bu aygitlarin metnin ken-
disine ne derecede etkide bulundugunu ortaya
cikarir (Skinner 1991: 44). Video hem gorsel
hem de isitsel bir ortamdir. iletilerini goriintii,
ses ve yazili metinler iizerine kurar ve bunlarin
bir arada kullanimiyla yeni bir metin olusturur.
Derrida’nin  6zellikle vurguladigi retoriksel
aygit, videonun iglevleriyle sasirtici bir sekilde
ortiismektedir. Video kendinden &nce gelen
tim iletisim formatlarin1 ve sanat dallarinin
anlatim dillerini kullanir. Ozellikle televizyo-
nun kendine 6zgili yapisini da zaman zaman
konu alarak, bu konular1 igdis eder. Kendinden
onceki tiim formlar1 anlaml ya da anlamsiz bir
metin olusturabilecek sekilde bir araya getire-
rek, kendine 0Ozgii bir kolaj yaratir. Aslinda
ortaya ¢ikan yeni yapi kolajdan ¢ok diger me-
tinlerden bagimsiz farkli ve yeni bir metindir.
Bu metin igerigiyse artik video aygitinin izleri-
ni tagir.
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Bununla birlikte, video goriintiisiiniin yapim ve
yapim sonrasi iglenmesiyle ilgili yasanan ¢ilgin
teknolojik yaris, her ¢ikan aygitin daha fazla
islevsel, goriintiileri daha fazla sentezleyen ve
daha karmasik gorsel efektler iceren aygitlarin
iiretilmesine yonelmigtir. Hatta video goriintii-
siinii en karmasik sekilde bozan ve yeniden
iretebilen aygitlar neredeyse en islevselleri
olarak kabul edilir ve en yiiksek fiyatlardan
alict bulur. Yasanan bu ¢ilgin teknolojik yaris,
video aygitlarii Derrida’nin kuramina daha da
yakinlastirir.  Video goriintiileri yeniden ve
yeniden islendigi siirece, goriintiiledigi nesne-
nin gergeginden uzaklasir. Zaten ilk goriintii-
lemede bile video alicismin varligi Derrida’nin
kuramint pekistirmek icin yeterlidir. Oysa
video bunun iizerine de gergeklestirdigi gorsel
ve igitsel etkilerle her yeni islemde yepyeni bir
metin ortaya ¢ikarir.

2002 yilinda Kirby Dick & Amy Ziering Kof-
man tarafindan gercgeklestirilen Derrida belge-
seli, videonun yapi¢oziimiine gosterilebilecek
en giizel 6rneklerden biridir. Derrida’nin kendi
adinm1 tasiyan ve video estetigine dayali bu
belgesel, iinli kuramcinin video kameralarla
kusatilmis bir biyografi ¢aligmasini igerir. He-
men hemen her goriintiide Derrida, videonun
yarattigl yapay uzam ve zaman konusunda
izleyiciyi siirekli uyarir ve kendisini goriintiile-
yen video kameralarin da yine birer goriintii
nesnesi olarak belgeselde yer almasiyla, bir
oyuncu olarak tim yapiy1r yeniden bozar ve
yeniden kurgular (www.bianet.org).

Derrida’nin kendi video biyografisine yaptigi
miidahaleler, izleyicinin her an bunun bir video
kaydi oldugunun farkina varmasini amaglar ve
bir bakima video kameralarin varligini betim-
leyerek bu kaydin onun gercek biyografisinden
ne kadar uzaklasildigini gézler oniine serer.

Iste video sanatgilar1 da kimi zaman farkli
anlatim bicimleriyle Derrida’nin yaklagimia
benzer bir yol izlerler. Ortalama bir televizyon
izleyicisinin yasanan yapi¢oziimiiniin farkina
varabilmesi i¢in, sadece iletilerin igeriklerini
bozmakla kalmaz, ayn1 zamanda goriintii ve
seslere de miidahale ederler. Boylelikle kimi
zaman izleyicisini sikar, kimi zaman bosluga
diistirtir, kimi zamansa sorgulamaya yoneltirler.
Televizyonun anlatim bigimlerine ya da sine-
matografinin sihirli biiyiisiine aligik olan izle-
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yiciyi, bu tiir iletilere maruz birakarak sok
etmeyi amaglarlar.

Video sanatinin oncii sanatgilarindan Woody
Vasulka videoyu sdyle tanimlar, “Elektronik
goriintiinlin essiz olan belirli bir tavr1 vardur...
Elektronik goriintii akicidir, sekillendirilebilen
bir kildir, bir sanat ortamidir ve sanat malze-
mesidir... bagimsiz olarak yasar” (Popper
1993: 62) Wasulka’nin 1970°li yillarda video
sanatma getirdigi bu tanim, bir sanatci olarak
gelecegi ne derece iyi gorebildigine isaret et-
mektedir. Videoyu sekillendirilebilir bir kil ve
bagimsiz olarak yagayan bir sanat malzemesi
olarak tamimlarken, neredeyse Derrida’nin
post-yapisalct kuraminin video aygitina karsilik
gelecek aciklamasini yapmuistir.
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Videonun tiim bu sahsina miinhasir 6zellikleri
dikkate aldiginda, bir sanatg1r i¢in videoyu
secmek, yapitinda isleyecegi konuyu segmek
kadar 6nemlidir. Ciinkii video sanatgrya muha-
lif bir kimlik kazandirmakla birlikte, ayn1 za-
manda iletileri iretirken ya da yeniden ve ye-
niden Tretirken (re-reproduction) bu iletileri
yapi¢Oziimiine ugratir, yeniden sekillendirir ve
yeniden yorumlar. Video kendi zaman ve uza-
mint yine kendi yaratarak, izleyiciye 6zne ve
nesnesinden bagimsiz farkli bir zaman ve uzam
sunar. Bu baglamda videoyu se¢mek, sanatci
icin mesaji bigimlendirmek kadar 6nem tasir.

Ozellikle bir yandan medya sektdriinde yasa-
nan teknolojik gelismeler, diger yandan inter-
net ve uydu iletisimi gibi siiper veriyollarinin
gelismesiyle birlikte, video iletileri sinirsiz bir
sekilde gogaltilmakta ve inanilmaz mesafelere
hizli bir sekilde iletilmektedir. Televizyon
hangi olanaga sahipse, neredeyse video da ayni
olanaklara sahiptir. Bu yiizdendir ki her yoniiy-
le diger arag ve sanatlarin anlatim bi¢imlerinin
miidahalesine agik olan video, Jameson’un
deyisiyle yasanan kiiltiirel hegemonyaya karsi
durabilecek, gelecegin en etkili araci olacaktir.
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