Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergi
Volume: 50, Summer-2021, p. (285-302)
ISSN: 1308-6200 DOI Number: https://doi.org/10.17498/kdeniz.940766
Research Article
Received: May 21, 2021 | Accepted: June 6, 2021
This article was checked by turnitin.

AKSARAY IHLARA VADISINDEKIi YILANLI KiLiSE’DE BULUNAN
YILANLI FRESKO VE FRESKO’NUN ESTETIiK ANALIZi

AESTHETIC ANALYSIS OF FRESCO AND SNAKY FRESCO, WHICH
FOUND IN THE SNAKY CHURCH IN AKSARAY IHLARA VALLEY

3CTETUYECKHWHN AHAJIN3 ®PECKH, HAHJEHHOM B IIEPKBU
3MEEBHUKA B AKCAPAMCKOM JOJMHE UXJIAPA
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MS. 4. yiizyildan itibaren, Hiristiyan bazi din adamlar1 Aksaray ve Kapadokya Bolgesi’nde
Goreme, Giizelyurt ve Belisirma’ya gelmeye baslamislar ve buralar1 dini agidan énemli bir
alan haline getirmiglerdir. Thlara Vadisi'nde dini torenlerini yapabilecekleri, bu téren
sonrasinda Isa’nin etini ve kanin1 simgeleyen ekmek ile sarabi paylasabilecekleri ve vaftiz
olabilecekleri bir mekana ihtiya¢ duymuslar ve bu amagcla kiliseler insa ederek yasamlarini
bu mekanlarda devam siirdiirmiislerdir. Kilise kelimesi sozliik anlami olarak ibadet edilen
yerdir. Kilise mimarisi farkli bigimlerde ve plan tiplerinde gelisim gdstermistir. Genel olarak
kubbeli ve hag planli olarak insa edilen kiliseler, Hiristiyanligin gelismeye basladigi erken
donemlerden itibaren farkli plan tiplerinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Kiliselerin duvarlarina
cogunlukla dini sahneler iceren freskolar yapmislardir. Fresko, yas siva iizerinde suda
¢oziilmiis boya pigmentleri kullanarak yapilan duvar resmi teknigidir. Dogrudan dogruya
kaya iizerine kirmiz1 a1 boyasi ile yapilan boyama teknigidir. Bu teknik ile ana kaya, fon
olarak kullanilmaktadir. Freskolarmn yapildigi kiliselerden biri de Ihlara vadisinde yer alan
Yilanl Kilisedir. Kilisedeki freskolarda Goge Yiikselis, Cocuk Isa ile Meryem ve Piskopos
Hrisostomos, Roma Imparatoru Konstantinos ve annesi Helene, Meryem’in 6liimii Misirh
Meryem'in Gomiilmesi, Daniel Arslanlar Arasinda, Son Aksam Yemegi, ve Carmiha Gerilis,
Cebrail ve Mihail arasinda bagdas kurarak oturmus Isa, Son Yargi sahneleri ve yilanlar
tarafindan saldirtya ugramis dort kadin bulunmaktadir. Bat1 duvarindaki yilanlarin saldirisina
ugramis dort gilinahkar kadinm tasvirlerinden dolayr Kiliseye “Yilanli Kilise” ismi
verilmistir. Su¢ isleyen bu kadmlar cesitli yerlerinden yilanlar tarafindan 1sirilarak
cezalandirilmaktadir. Fresko’da tasvir edilen yilanlar, ilkelinden medenisine bir¢ok toplumda
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yaratict ve kutsal sayilmistir. Yilan, bazi toplumlarda kotiiliigiin simgesi bir seytan, bazi
toplumlarda ise hem zehir hem de sifa olabilen 6zellikleriyle tanrisal bir hayvan olarak
belirmistir. Glinlimiizden yaklasik 12 bin y1l 6ncesine tarihlenen ve Sanlwrfa sinirlarinda yer
alan Gobekli Tepe ve benzeri yerlesimlerde yilan tasvirlerini gérmekteyiz. Bu fresk dini
anlatimi1 kadar estetik agidan da onemlidir. Estetik, Yunanca duygusal algi anlamindadir.
Estetik kelimesi duyulur alginin duyusalligin sagladigi bilgi ile ilgili bir bilim olarak
diistiniiliir. Yilanh freskoda, yilanlar tarafindan saldiriya ugramis kadmnlarda fikirler ve
duygular, kadinlarin korkmus ve aci gekmekte olan yiiz ifadesinde izleyiciye iletilmekte ve
semboller yardimiyla mesaj verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aksaray, Ihlara, Kilise, Yilanl Kilise, Yilan, Fresko, Estetik

ABSTRACT

From the 4th AD, some Christian clergymen started to come to Goreme, Giizelyurt and
Belisirma in Aksaray and Cappadocia regions and made these places a religiously important
area. They needed a place where they could realized their religious ceremonies in the Ihlara
Valley, share the bread and wine symbolizing the flesh and blood of Christ and be baptized,
and they continued their lives in these places by building churches for this purpose.
Dictionary meaning of the word church is the place of worship. Church architecture has
developed in different forms and plan types. Churches, which are generally built with domes
and cross plans, have appeared in different plan types since the early periods when
Christianity started to develop. They made frescos mostly containing religious scenes on the
walls of churches. Fresco is a wall painting technique using water-soluble paint pigments on
wet plaster. It is a painting technique made directly on the rock with red ocher. With this
technique, bedrock is used as a background. One of the churches where wall paintings are
made is the Serpentine Church located in the lhlara valley. In the wall paintings in the church.,
There are ascension to Sky, Child Jesus with Mariam and Bishop Chrysostomos, the Roman
Emperor Constantine and his mother Helene, the death of Mary, be buried of the Egyptian
Mariam, Daniel is Between the Arslans, The Last Dinner, and the Crucifixion, Jesus who
seat cross-legged between Cebrail and Mikhail, the last judgment scenes and four women
who have been attacked by snakes. The church was named "Serpentine Church" because of
the depictions of four sinful women attacked by snakes on the western wall. These women
who commit crimes are punished by being bitten by snakes from various parts. The snakes
depicted in Fresco have been considered creative and sacred in many societies from primitive
to civilised. The snake has appeared as a devil symbol of evil in some societies, and as a
divine animal in some societies with its properties that can be both poison and healing.We
see snake depictions in Gobekli Tepe and similar settlements, which are dated to about 12
thousand years ago and are located within the borders of Sanliurfa. This fresco is as important
in terms of aesthetics as it is religious expression. Aesthetics means emotional perception in
Greek.. Aesthetics is considered as a science related to the information provided by tangible
perception and sensory. The ideas and emotions of women who have been attacked by snake
are transmitted to the audience in the facial expressions of the horrified in the snake fresco
and lamented women and messages are given by symbols.

Keywords: Aksaray, lhlara, Church, Serpentine Church, Snake, Fresco, Aesthetics

AHHOTAIUA

Haumnas ¢ IV B. H.3., HEKOTOpBIE XPUCTHAHCKHE CBSIIEHHOCTY)KUTEIH HA4YaIH NPUXOIUTH
B ['opeme, ['to3enbtopT u bemuceipmy B permonax Axcapaii u Kanmagokus u cienamu 3Ti
MecTa PEINTHO3HO BaKHBIM paioHOM. MM HyXHO OBIIO MECTO, TI€ OHM MOIJIN OBl
COBEpIIATh CBOW PEUTHO3HBIE IIEPEMOHUM B monuHe Mxmapa, pasaensrs xmed W BHHO,
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CHUMBOJIM3UPYIOLIUE IUIOTh U KPOBb XPUCTA, U KPECTUTHCSA, U OHU IIPOAOJIKIIN CBOKO KHU3Hb
B 3TUX MECTaX, NOCTPOUB JJIs 3TOro nepksBu. CIOBapHOE 3HAUCHHE CIOBA LEPKOBb - 3TO
MECTO TTOKJIOHEHHS. L[epkoBHasI apXUTEKTypa pa3BUBaJach B Pa3IMUHBIX (OpMax W TUIAX
wiaHa. LlepkBH, KOTOpble OOBIYHO CTPOSITCS C KYHNOJaMH W KpecTOOOpa3HBIMHU IUIaHAMHU,
MOABWINCH B PaslMYHBIX IUIAaHAX C paHHUX IE€PUOJOB, KOTAAa XPHUCTHAHCTBO Haydajo
pasBuBathcs. Ha creHax nepkseil nenanu (pecku, B OCHOBHOM COZIEpIKaIINe PENUTHO3HbIC
creHbl. Ppecka - 3T0 TEXHUKA HACTEHHO! JKUBOIHUCH C UCTIOJIB30BAaHUEM BOJIOPACTBOPUMBIX
NIUTMEHTOB HAa BJIAXKHOM INTyKaTypke. OTO TEXHMKa pOCHMCH, BBIIOIHEHHAS
HETOCPEACTBEHHO Ha KaMHE KpacHOW oXxpoi. B 3TOM TexHuKe KaMeHb HCIIONb3YyeTcs B
kadyecTBe (ona. OmHON W3 LEpKBEH, TAe BHINOIHEHBI HACTEHHBIE POCIIUCH, SIBISETCS
nepkoBb CeprieHTHHa, pacnojioxkeHHas B jnonuHe Mxmapa. Ha HacTeHHBIX pocnucsix B
LIEpKBU M300pa’keHbl BO3HECEHHE Ha He0o, miajeHen Mucyc ¢ Mapuam W enmucKonom
XpuszocromoM, puMmckuil umnepatop KoncrantuH u ero mate Enena, cmepts Mapuu,
norpebeHre erunTsHK Mapuam, JlaHuua Mex 1y apciaHaMH, TIOCISHUH Y)KUH U PacisiTHe,
WNucye, cupsammii co ckpemeHHBIMH Horamu Mexay CeOpamiioM u MuXauiioM, CIEHBI
MOCTIETHET0 CyAa M YeThIpe JKCHIIMHBI, Ha KOTOPhIX Hamaiu 3Mmed. llepkoBp momyunna
Ha3BaHue "3MenHas 1epKOBb" M3-3a U300paKeHUs Ha 3aIaJHOM CTEHE YeThIPEX TPEIHUII,
Ha KOTOPBIX HANaJaroT 3MeH. OTH IKCHIIWHBI, COBEPIUMBIIME IPECTYIUICHUs, ObUIN
HaKa3aHbl yKycaMH 3Mel W3 pa3HbIX 4Yacteil Tena. 3men, u3o0pakeHHble Ha Dpecke,
CYNTAJIMCh TBOPYECKHMMH U CBSIICHHBIMA BO MHOTHX OOIIECTBaX OT IMEPBOOBITHBIX [0
MBIJIN30BaHHBIX. B HEKOTOPBIX 00IIECTBaX 3Mesl BBICTYNaa KaK JbSBOJILCKUI CUMBOJ 3714,
a B HEKOTOPBIX - KaKk 00KECTBEHHOE KMBOTHOE C €0 CBOMCTBAMH, KOTOPBIE MOT'YT OBITh Kak
SOBUTBHIMH, TaK W IeIeOHbIMH. Mbl BHOMM u300paxkeHuss 3Meil B [E0exnmu-Teme u
MONOOHBIX IIOCENICHUAX, KOTOpbIE NaTHUPYIOTCS NPHUMEPHO 12 ThicA4aMH JIeT Hazan |
HaxozaTcs B npepenax Camnnypgsl. Ota gpecka BakHa KakK ¢ TOUKH 3PEHHUS ICTETHKH, TaK
U C TOYKHU 3PEHMS PEIUTHO3HOI0 BBIPAXKEHUsI. DCTETHKA B IIEPEBOJIE C IPEUYECKOro 03HAYaeT
SMOILIMOHAJIBHOE BOCHpUSTHE. OCTETHKAa paccMaTpUBaeTCs Kak HayKa, CBs3aHHas cC
uHpopMalmei, Ioay4aeMoi ¢ IOMOIIBIO 0CA3aTEIHLHOI0 BOCIIPHUITHS U CEHCOPUKH. MpIcin
1 SMOILIMH >KEHIIMH, O/IBEPTILINXCS HAMaJCHUIO 3MEH, TIEPEAIOTCS 3PUTENSAM B BHIPAYKCHUSIX
JIML Y)KAcaIOIUXCsl Ha (ppecKe 3Mel 1 OIIaKUBAIOIINX MX JKSHILHH, a TIOCJIaHU TIepearoTCs
CHUMBOJIaMH.

KnroueBble ciaoBa: Axcapaif, Mxmapa, nepkoBb, 3MeeBHIHAs LEPKOBb, 3Mes, (pecka,
3CTETHKA

1. Giris

Aksaray 1li, bugiin dogusunda Nevsehir, batisnda Konya, giineydogusunda
Nigde ve kuzeydogusunda Kirsehir illeri ile gevrilidir (Sahin 1989: 291). Aksaray
ve yakin ¢evresinde tespit edilen arkeolojik buluntular, tarihin en eski dénemi olan
Paleolitik Cag’dan (Yontmatas Cagi) itibaren insanlarmm bu alanda yasamaya
basladigini ispatlamistir (Yaman 2019: 3526). Sonrasinda Neolitik Doénem’den
itibaren (M.0O. 8000-5500) giiniimiize kadar kesintisiz yerlesime ugramistir (Ath-
Cauvin 1998: 219). Antik donemde “Garsaura” olarak adlandirilan sehrin Hititler
doéneminde 6nemli bir merkez olan “Kursaura” ile ayn1 yerlesim yeri oldugu kabul
edilir (Sahin 1989: 291). M.O. 713 yilindan itibaren bdlgenin Asur, sonrasinda
Friglerin hakimiyetine girdigi, M.O. 595 yilindan itibaren Lidya, Medler, M.O 547
yilinda ise Perslerin bdlgeye egemen oldugu gériilmektedir (Ozkan 1994: 167). M.S.
17-395 yillar1 arasinda Aksaray ve yakin ¢evresi Roma imparatorlugu egemenligi
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altinda kalmistir. M.S. 395 yilinda Roma Imparatorlugu’nun dogu ve bat1 olmak
tizere ikiye ayrilmasi lizerine Dogu Roma (Bizans) sinirlari igerisinde yer almistir.
Aksaray, 1077 yilinda Selguklu topraklarina katilmistir (Oral 1962: 223). Sonrasinda
ise, Aksaray’mn once Karamanogullar1 (Konyali 1973: 1411), 1397 tarihinde ise
Yildirnm Beyazid doneminde Osmanlilarin egemenligine gegtigi goriiliir (Atsiz
1992: 64).

Aksaray’in Glizel Yurt ilgesi igerisinde bulunan ve birgok kiiltiirti barindiran
Ihlara Vadisi, yasam alanlari, kilise, hamam ve degirmen gibi 6nemli tarihi ve
kiiltirel degerleri ile 6nemli bir yere sahiptir. M.S. 4. yiizyilda, Aksaray ve
Kapadokya Bolgesi’nde yetisen bazi Hiristiyan din adamlar1 Giizelyurt, Géreme ve
Belisirma’y1 dini yonden onemli bir yer haline getirmislerdir. Thlara Vadisi’nde
farkli inanglara sahip topluluklardan korunabilmek amaciyla kilise ve sapeller insa
ederek yasamlarin1 bu yapilarda siirdiirmiislerdir. Bugiin Selime, Yaprakhisar,
Belisirma ve Thlara’y1 kapsayan 14 km uzunlugunda ve ortalama 80 m derinliginde,
baz1 yerlerde 100 veya 120 m derinlige sahip olan bu vadi, yarma ismi verilen
kanyon bir vadi 6zelligine sahiptir (Zorlu 2014: 71). Tarihi ve dini yap1 olarak tespit
edilen bilgilere gére M.S. 11. yiizyilda Thlara Vadisi’nde 105 Kilise, 16 manastir,
bir¢ok din egitimi yapilan merkez ve 80 ila 100 bin dolaylarinda insanin yasadigi
bilinmektedir (MP 2013: 61). Vadi’de 12 tane tescil edilmis kilise ve manastirlarin
disinda ¢ok sayida kaya kilisesi yer alir. Bu kiliselerin ¢ogu tahrip olmus, kaya
diismeleri sonucu girisleri tamamen kapanmig ve bu durum ziyaret acisindan riskli
oldugu i¢in turizme kapali olduklar1 gériilmektedir (Zorlu 2014: 87).

Hiristiyanlar, dini ayinlerini gerceklestirebilecekleri, toren bitiminde isa’nin
etini ve kanini simgeleyen ekmek ile sarabi paylasabilecekleri ve vaftiz
olabilecekleri bir yapiya gereksinim duymuslardir. Zamanla vaftiz olarak Hiristiyan
olmak isteyenlere dini derslerin verildigi bir yapinin da olmasi zorunlu hale gelmistir
(Koch 2007: 18). Kilise kelimesi sozliik anlami olarak “ibadet edilen yer” demektir
ve tapinak yeri anlamindadir. Kilise mimarisi farkli formlarda ve plan tiplerinde
gelismistir. Genellikle hag planli ve kubbeli sekilde yapilan edilen Kiliseler,
Hiristiyanlik tarihi boyunca farkli plan tiplerinde gelisim gostermistir (Mango 2006:
68). M.S. 10. yiizyil ile 11. yiizyil sonu arasinda hiikiim siiren Makedonya siilalesi
tarafindan yonetilen Bizans, sanatinin ikinci altin donemini yasamis ve bu donemde
manastirlar ve Kkiliseler insa edilerek ve bu yapilar resimlerle donatilmistir.
Giiniimiize kadar koruna gelen adak yazitlar1 sayesinde resimli kaya kiliselerinin
¢ogunun bu dénemde yapildigin1 6grenmekteyiz (Feyzoglu 2004: 40).

Hiristiyanlik tarihi boyunca, Kilise, Bazilika, Sapel ve Manastirlarin
duvarlarini siislemek amaci ile resimler yapilmigtir. Ressamlar tarafindan duvarlara
kok boya kullanilarak yapilan, resmetme sanatina “Fresko” bu resimlere de “Fresk”
denir (Tansug 1992: 82).

Yapilan tiim sanat eserlerinde eserin estetigini gz ardi etmemek gerekir.
Estetik kelimesi Yunanca “aisthesis” ya da ‘“aisthanesthai” kelimelerinden
tiiretilmistir. Bu Yunanca kelime duygusal algi anlami tagimaktadir. Estetik kelimesi
duyulur alginin duyusalligin ortaya koydugu bilgi ile ilgili bir bilim olarak
diistiniiliir. Sanat eseri ile estetik heyecanin bizde olusmasini saglamak icin ortaya
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cikan eserle biitiinlesmek gerekir. Bu kaynasma ya da eserle biitiinlesme olayma
einfiihlung ad1 verilir. Almanca bir kelime olan Einfiihlung, ben ile ben olmayant bir
araya getiren bir tiir sempati ya da giizelligi bir duygusallik haline getiren bir
durumdur. Hiiziinlii bir animizda Chopin’den bir etiid dinledigimiz de bize yalnizca
hiiznli ¢agrigtirir. Ama ayni eseri sevingli bir animizda dinledigimizde farkh
duygular yasayabiliriz (Yetkin 1979: 50).

Sanat elestirisi, bir sanat eserine, detayl bir sekilde, bir biitiin olarak ve
toplumla olan iligkisi agisindan degerlendirme siirecidir. Elestirmenin amact eseri
anlayarak onunla bir empati kurmaktir. Bunun i¢in de dort asama olarak
siralandirilan Betimleme, Coziimleme, Yorumlama ve Yargilamadan olusan sistemli
bir yol takip edilmelidir (Boydas 2004: 29-52). Bir sanat eserini estetik agidan
elestirirken, bu estetik gézlemler géz oniinde tutulmalidir. Bigimi, teknigi, yontemi
ve amaci ne olursa olsun fresk, resim, seramik, heykel veya rolyef olsun her biri
estetik obje olarak bir iletisim araci olma 6zelligindedir. Elestiri, sanat eserleri
tizerinden dogruya ulagsmamuzi saglayacak, gercegi bulmak amaciyla yapilan, 0
eserin degerini bulma amaci tastyan inceleme ya da tanisma olarak sGylenebilir.
Yani, sanatta elestiri ister bir eserde olsun ister birden ¢ok eserin karsilastirilmasinda
olsun belli bir dogruyu arama bulma ve degerlendirme siirecidir (Ering 2009: 62-64).

2. Yilanh Kilise ve Yilanh Fresko:

Ihlara vadisindeki kiliselerden biri olan Yilanlh Kilisesi (Res. 1). Melendiz
deresinin dogu kiyisinda yer alir (Peker 2008: 57). Yilanh Kilisesi, serbest ha¢ planlt
naos, dogu yonde apsis ve bat1 yonde narteks ile sinirlandirilmistir. Naos, ortada diiz
bir tavanla ortiilii merkezi boliim ile dik eksenlerdeki hag kollarindan olusur. Dik
eksenlerdeki hag kollar1 besik tonoz ile ortiiliidiir. Merkezdeki kare boliime baglanan
hag kollarindan dogu hag kolu dogu yonden apsise bat1 hag kolu bat1 yonden nartekse
acilir. Naos kuzey-giliney yoniinde dikdortgen planli ve diiz bir tavanla ortiliidiir.
Yarim daire planli olan apsis, doguda ana kaya kiitlesi, batida kutsal alan1 naostan
ayiran bir mimari elemanin levhalari ile sinirlanir. Naosun batisinda, dogu-bati
dogrultusunda dikdortgen planli ve besik tonozla ortiilii narteks yer alir (Sahna 2018:
337). Kuzey, giiney ve doguda yer alan dar hag kollar1 besik tonozla ortiilerek,
tavanda yer alan ha¢ motifi mekani ¢evrelemistir. Apsis kemerinin iistiinde dortgen
icerisine yerlestirilmis kirmizi boyayla ile yapilmig bir ha¢ motifi daire ile ¢evrilidir
(Levy 1991: 309). Narteks tonozu, i¢i geometrik siislemelere sahip, diigiimli bir
madalyon dizisiyle ikiye ayrilir (Basak 1991: 74).

Kilisede tasvir edilen sahneler; Apsis yarim kubbesinde Goge Yiikselis,
altta ortada Cocuk Isa, Meryem ve Piskopos Hrisostomos, giiney hag kolu duvar
kisminda iistte hagin iki yoniinde Roma Imparatoru 1. Constantinus ve annesi
Helene, Altta Meryem’in Oliimii, giney duvarinda Misirtlh Meryem’in
Komiinyonu (ekmek/ sarap ayinine katilabilecek tam bir Hiristiyan oldugunu teyid
eden kilise toreni), Misirli Meryem’in Gomiilmesi, bat1 duvari iizerinde Daniel
Arslanlar Arasinda, kuzey ha¢ kolu duvarinda Son Aksam Yemegi, ve Carmiha
Gerilis, narteksin dogu duvar kemerinin i¢ yiiziinde, Cebrail ve Mihail’in arasinda
bagdas kurmus sekilde oturmus Isa, tonozda ve bati duvarinda ise Son Yargi
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sahneleri ve yilanlar tarafindan saldiriya ugramis dort kadin yer alir (Res. 2-, 3, 4,
5). Kilisede yer alan freskolar M.S. 9. yiizyila veya M.S. 11. yiizyilin birinci yarist
ile 12. yiizy1l arasma tarihlenmektedir. Bazi kaynaklara gore kilise M. S. 11. yiizyila
tarinlenmektedir (Sert ve Karacaer 2017:104).

Bati duvar tizerinde yer alan freskoda yilanlarin saldirisina ugramis giinah
islemis dort kadinin tasvirleri nedeniyle bu Kiliseye “Yilanl Kilise” ismi verilmistir
(Bingdl 2007: 436). Freskler zaman igerisinde oldukga tahrip olmus ve giiniimiize
tam saglam ulagsmamustir. Yilanlar tarafindan saldiriya ugramms dort giinahkar
kadindan solda yer alan birinci kadin gocuklarini terk etmistir. Diger kadinlardan
farkl olarak, birden fazla yilanmin saldirisina ugramis ve yilanlar tarafindan pek ¢ok
yerinden 1sirilmaktadir. lkinci kadin, ¢ocuklarimi emzirmedigi igin iki yilan
tarafindan iki gdgsiinden 1sirilmaktadir. Ugiincii kadin, iftira attig1 igin dilinden ve
dordiincii kadin ise itaatsizligi yiiziinden kulaklarindan yilanlar tarafindan isirilarak
cezalandirilmaktadir (Demir 1991: 50). Bu bolim Cehennem kismi olarak
adlandirilmig ve erimis madenlerin oldugu golde viicutlarinin yarisina kadar géle
girmis aci ¢eken vicutlar tasvir edilmistir. Ciplak viicutlu figiirlerin acilmug
gozleriyle yiizlerindeki korku ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Freskonun bir boliimi
tahrip olmustur (Resim 6-7).

Freskin yer aldig1 pano zemini ac¢ik kahve renktedir ve etrafi kirmizi bordiirle
gergevelenmistir. Bu freskde beyaz, acik kahverengi ve siyah olmak iizere ii¢ renk
kullamlmustir. Tasvirlerde soyut dekor ve soyut anlatimlar 6n plandadir. Figiirlerin
cevresinde siyah kontiir ¢izgiler kullanilmus, viicut oranlari hatali ve 6zentisiz
verilmistir. Farkli renklerin ve siislemelerin kullanilmamasi sadeligin 6n panda
olmas dzellikle dikkat cekme amaci igin olabilir. On planda uzun siyah sagh ¢iplak
viicutlu dort kadina sarilmis sekiz adet yilan tasvir edilmistir. Statik olan figiirlere
hareket vermek amaciyla kadinlarm elleri gogiisle gobek arasinda sol el sag elin
tizerine gelecek sekilde kavusturulmus sekilde tasvir edilmektedir. Kadinlarin
gozleri acilmis ve kaslar1 catik olarak betimlenmistir. Sagdan birinci kadinin
gogiisleri digerlerinden farklidir. Tam daire ve ortasinda gogiis ucu tasvir edilmistir.
Diger ii¢ kadinin gdgiisleri yarim daire ve altinda gogiis ucu ¢izilerek verilmistir.
Kadmlarin hepsinin boynunda bas1 gogiisten ayiran bir ¢izgi yer almaktadir, ayni
cizgiler el ve kolu birbirinden ayirmak ve karin bolgesini bacaktan ayirmak icin de
kullanilmistir. Parmaklar sirali ¢izgiler halindedir. Figiirlerin hepsi statik olarak
ayakta bir ¢izgi iizerinde durmaktadir. Yilanlar ve kadinlar siyah kontiirlerle
belirtilmis ve yer yer sirtlarinda beyaz renk kullanilmistir. Figiirlerin hepsi statik
olarak ayakta bir ¢izgi iizerinde durmaktadir. Hareket vermek icin figiirlerinin sol el,
sag elin lizerinde gobege yakin kisimda kavusturulmus durumdadir. Yilanlarmn
govdeleri de konturlarla belirlenmis olup distan ige ¢izgilerle bir doku
olusturulmustur.

3. Sonu¢ ve Degerlendirme:

Kapadokya Bolgesi, Hiristiyanlik tarihi agisindan 6nemli ve ilgi ¢eken bir
yer olmustur. Bolge, Hristiyanhig1 kaya kiliselerindeki izlerle yasatiyor olmasi bu
ilginin en 6nemli sebeplerinden biridir. Kiliselerde yer alan onlarca fresk sahnesi de
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bunun en &nemli boliimiidiir. Daha ¢ok Incil’den sahneleri iceren bu freskler,
Hristiyanlik tarihi agisindan biiyiik 6nem tasgimaktadir. Bizans dini resminin ¢izgi
Ogeleri, kompozisyon ve renk agisindan sanatgiya 6zel oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Konularini Incil’den alan fresklerin, mitolojik ydniiyle birlikte stilleri ve yapildiklari
donemlere gore siisleme tarzlarinda degisiklik gostermistir (Birinci ve Feyzoglu
2019: 886).

Yilanh kiliseye ismini veren yilan pullu, bacaksiz, siirlingen ve silindir
seklinde olan bir hayvandir. Oldiiriicii zehriyle korkuya neden olan, girdigi birgok
ortamda gizlenebilen, deri degistirebilen ve hayatta kalabilen bir canlidir (Menez
2003: 38). Sadece bu 6zellikleriyle bile dikkat ¢eken yilan, ilkel ve medeni birgok
toplumda yaratict ve kutsal sayilmisgtir. Yilan, bazi toplumlarda kotiiliigiin sembolii
bir seytan, bazi toplumlarda ise hem zehir hem de sifa olabilen 6zellikleriyle tanrisal
bir hayvan olarak ortaya ¢ikmustir. Yilan, ilk dénemlerde O6zellikle Paleolitik
donemde sonsuz yasamin simgesi olarak goriilmiistiir. Yakindogu’da Neolitik
donemden itibaren yilan sembollerine iliskin arkeolojik veriler genellikle blok taslar
lizerindeki kabartmalar, kiigiik tas eserler, seramikler veya miihiirler lizerindeki
tasvirlerdir (Black-Green 2003: 237). Giiniimiizden yaklasik 12 bin yil dncesine
tarihlenen ve Sanlurfa sinirlarinda yer alan Gobekli Tepe ve benzeri yerlesimlerde
(Schmidt 1997: 8-9; Schmidt 2000: 48; Schmidt 2007; Celik 2010: 257-268; 2011a:
241-253; 2011b: 139-164; 2014: 311-328; 2015a: 9-24; 2015b: 9-99; 2016a: 226;
2016Db: 409-426; 2016c: 421-428; 2018: 203-223; 2019: 24-38; Celik ve Tolon 2018:
211-232; Celik ve Tosyagiilii Celik 2020a: 44-58; 2020b: 303-326) olduk¢a yogun
sekilde tasvir edilen yilan yine Sanlwrfa’da yer alan, Tek Tek daglari iizerinde
Karahan Tepe’de ve Ismail Kalesi’nde de tasvir edilmistir (Celik 2016a: 228-230).
Yilan, Stimerlerden Hititlere, Anadolu’dan Akdeniz’e kadar uzanan cografyada
cesitli efsanelere konu olmustur. Genellikle yeralt1 veya yeriistiinii sSimgeleyen yilan,
cogunlukla toprak altinda yasadigi i¢in onun Oli atalarla baglantili oldugu
diistiniilmiistiir. Bu diislinceyle bazi donemlerde tanrisal bir varlik olarak yilana
tapmnilnustir. Bu tapmma, Ik Cag’da &n plana ¢ikmus olsa da giiniimiizde varligmi
stirdiiren ilkel kabilelerde hala siirmektedir (Hangerlioglu 1975: 561).
Mezopotamya’da yilanlar hem tanr1 hem de tanrigalarla iliskilendirilmistir. Ornegin;
Antik donemde Mezopotamya’da Nirah, bir yilan tanrisidir. Yilan-ejderha motifi
once Ninurta’nin sonra da Marduk’un hayvani olarak 6n plana ¢ikmustir. Akad
doneminden Hellenistik donemlere kadar ya koruyucu, biiyiilii melez hayvan olarak
ya da cesitli tanrilarin simgesi olarak dikkat ¢cekmistir ve bu yilan tiirii Akadcada
Mushussu olarak adlandirilmustir  (Black-Green 2003: 237). Yilan, Misir
mitolojisinde kabuk degistirerek kendini yenileyebilen bir varlik olarak anlatilir.
Boylece o, sonsuz yenilenmenin simgesi olmustur. Ozellikle kobra yilani, Misir
mitolojilerinde zehriyle iin salan korkutucu ve kutsal bir hayvandir. Yilan, Antik
Yunan’da Asklepios’un sopasinin etrafina dolanmis sekilde tasvir edilerek saglikla
Ozdeslestirilmis ve hala eczanenin sembolii olarak kullanilmaktadir (Muzur vd.
2005: 32). Saglikla ilisikli olarak tip, yer alti sularmim bir sifa kaynagi olarak
bitkilere can verdigi ve bu can sayesinde insanlarin hayat buldugu meslegin adidir.
Asklepios, Yunan mitolojisinde tip ve saghigin Tanrisi olarak bilinir (Campbell
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1995: 190). Orta Amerika’da Aztek halki, farkli kabileler halinde farkli
cografyalarda yasamislardir. Onlarin diinyanin yaratilisi hakkinda yilanla ilgili
cesitli mitolojileri bulunur. Giiney Amerika halklarindan olan Inkalarda yilan
bereketin ve biiyiiniin sembolii olarak énemli bir yer tutar. Ozellikle Amaru, inkalar
arasinda bilinen en meshur yilandir. Hint dinleri ve mitolojisinde de yilanla ilgili
bircok inanis vardir. Ozellikle Budizm, Hinduizm’e oranla yilanlarin olumlu yénde
gorev Ustlendigi ve 6nemsendigi bir dindir (Stimer 2016: 280-281).

Yilanh Kilise’ye ismini veren yilanlar ve kadinlarin yer aldigi pano fresk
teknigi ile yapilmistir. Fresko, yas siva lizerinde suda ¢06ziilmiis boya cesitleri
kullanarak uygulanan duvar resmi teknigidir ve Eski Caglar’dan beri bilinir
(Tanyeli-Sézen 1986: 86). Bu dogrudan kaya tizerine kirmizi as1 boyasi ile yapilan
boyama teknigidir. Bu teknikte ana kaya, freskonun yapilacagi alan olarak
kullamlmaktadir. Elmali Kilise, Azize Barbara Sapeli ve Aziz Basil Sapeli’ndeki
freskolar bu teknige ornek olarak gosterilebilir. Freskin kuru siva {izerine yapilan
tirti de vardir fakat yas sivali teknige oranla daha dayaniksizdir. Bu teknige “fresco
secco” ya da “kuru fresk” ismi verilmistir (Tanyeli-S6zen 1986: 86). Bu teknik algi,
kum ve saman karisiminin ana kaya iizerine sivanarak, fresk tekniginde yapilan
boyama teknigidir. Urgiip, Cavusin, Mustafapasa, Ortahisar, Giilsehir ve Ihlara
vadisinde de kilise fresklerinden ornekler oldukc¢a fazladir. Fresk, Hiristiyan
ikonografisi ve doganin etkisiyle birlikte Antik Donemler’den giiniimiize
stiregelmistir. Fresk ilk ortaya ¢iktig1 giinden bugiine kadar bi¢im, simge ve renk gibi
olusum 6geleri degisiklige ugramustir. Anlatim sekilleri zaman sartlarinin degisimi
ile birlikte degisim gostermistir. Donemlere gore gesitlilik gosteren fresklerde dinsel
anlatimlar 6n plandadir (Mengiisoglu 2000: 219). Kapadokya bdlgesindeki kaya
oyma kiliselerinde 1s18a kars1 dayaniksiz olan yesil mavi gibi renklerin igine kirecin
0zl olan kireg siitii katilmis ve boyalarin dayanikliliklar1 arttirilmistir. Bu nedenle
fresk harcinin nemli bir mevsimde hazirlanip uygulanmasina dikkat edilmektedir
(Y1lmaz 2012: 96).

Yilanh fresko, Kilise’nin bat1 duvarmin alt kisminda yer alir ve incil’den
Cehennem ve ruhlarin ac1 ¢ekmesi boliimiinii tasvir eder. Fresk tekniginde dogrudan
magara yiizeyi sivast iizerine yapilmistir. Duvar yiizeyi diizgiindiir. Boyalar
canliligin1 korumaktadir. Bu sahne ii¢ boliimden olugmaktadir. Sag boliimde, giinah
islemis dort kadin viicutlarma uzun yilanlar sarilmis sekilde tasvir edilmistir. Soldan
saga dogru birinci kadini sekiz adet yilan bir¢ok yerinden, ondan sonra gelen kadinm
iki yilan gogiislerinden, tiglincii kadin agzindan son kadim ise kulaklarindan yilanlar
isirmaktadir. Sahnenin orta boliimiinde ise seytanin arkasinda ii¢ baglt biiyiik bir
yilan goriilmektedir. Her agizda cehenneme mahkum edilen birinin viicudu vardir.
Sahnenin son kisminda ve duvarin sonunda ruhlarin tartildigi sahne yer almaktadir.
Solda goriilen beyaz kanath ve beyaz giysili Michel elinde bir terazi tasimaktadir.
Terazinin kefesinde segkin azizlerden birisinin basi bulunur. Michelin karsisinda
bulunan ve ancak bir karalti1 halinde goriilen seytan ellerini 6ne uzatmig terazinin
diger kefesinde duran basi yakalamaya g¢alisir sekildedir (Demir 1991: 50-52 ve
Sahin 1997: 31). Yilanlar tarafindan insanlari1 cezalandirma sahnesini Kapadokya
Bolgesi Giilsehir yakinlarindaki Karsi Kilise (St.Jean Kilisesi)’nin bir panosunda da

292



Banu DAVUN - Yusuf ALBAYRAK

gormekteyiz (Res. 8). Sahnenin lizerinde, yalanci peygamberin arkasinda cehennem
atesi icinde duran giinah iglemis ruhlar tasvir edilmistir. Yaratigin altindaki giinah
islemis ruhlarin baglari, cehennemde farkli giinahlarin cezalandirilmasini sembolize
eder sekilde yilanlarla sarilmistir. Yilanlarin sararak, dudagindan, kulaklarindan ve
gozlerinden 1sirdig1 bas goriilmektedir. Yilanlarin 1sirdigi kafalar ise agiz, gozler,
kulaklar ve duyularla ilgili glinahlar1 sembolize etmektedir (Gokgan 2010: 122).

Panoda beyaz, acik kahverengi ve siyah olmak tizere ii¢ renk kullanilmigtir.
Figiirlerin etrafinda siyah kontiir ¢izgileri kullanilmis olup, viicut oranlar1 hatali ve
Ozentisiz verilmistir. Anatomik oranlara uygun ¢izilmeyip stilize edilmistir. Farkli
renklerin ve siislemelerin kullanilmamasi sadeligin 6n panda olmasi 6zellikle dikkat
cekme amaci igin olabilir. Yilanlar ve kadinlar siyah kontiirlerle belirlenmis ve yer
yer sirtlarinda beyaz kullanilmistir. Cizgiler artistik desen olarak diizenlenmemis,
detaya inilmemis ve de olduk¢a basitlestirilmistir. Renk ve ¢izgi perspektifi
kullanilmamistir. Freskte doku olarak ¢izgiler kullanilmistir. Yilanlarin gévdeleri de
konturlarla belirlenmis olup distan ige cizgilerle dokular olusturulmustur. Sagdaki
kadmin bacagmin birisi 6nde digeri arkada ¢izilerek hareket kazandirilmistir. Ritm
diger deyisle tekrarlar goriilmektedir. Yan yana dort kadin figiiriinde, parmaklarda
ve yilanlarin konturlar1 tizerindeki i¢ce dogru ¢izilen sira sira ¢izgilerde tekrarlar
(ritm) yapilmustir. Figiirler aym1 boyda ve minyatiir tarzinda tek sira halinde yan
yanadir. Kapali bir kompozisyon kurgulanmustir. Dik duran statik kadin viicutlarina
kontrast (zit) olarak sarilmis yilan figiirleri hareketi saglamaktadir. Yuvarlak, dalgali
ve kirikli ¢izgiler kullanilmistir. Daire, silindir ve yar1 daire gibi geometrik sekiller
baskindir. Kadinlarin boyunlar1 dikdortgendir. Sadece gozlerde tiggen formlar
kullamlmustir. Renklerde herhangi 1sik golge, agik —koyu- orta tonlamalar
yapilmamis olup tiim kompozisyon siyah kontorlerle gizilerek olusturulmus 1sik
golge de bulunmamaktadir. Cizgi kalinliklari her yerde esit degildir.

Sanat kuramlari ve estetik niteliklere baktigimizda disa vurumcudur. Fikirler
ve duygular kadinlarin korkmus yiiz ifadesinde izleyiciye iletilmekte ve semboller
yardimryla mesaj verilmektedir. Fresko islevseldir bize incil’deki Cehennem, giinah
islemis ruhlarin aci1 ¢ekmesini anlatmaktadir. Bigimcidir diyebiliriz, kompozisyonda
sanat ilke ve elemanlar1 organize edilmistir. Yilanli Kilise’de direk olarak duvar
iizerine islenen freskler 11. yiizyila aittir (Ates 1996: 111; Sahin 1997: 28).
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Resim 1: Yilanh Kilise Giris (Foto. Banu Davun) ve Kilise Plamt (Yurtseven
2020: ¢iz. 55).
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Resim 2: Kilise Freskolar1 Cizim (Sert ve Karacaer 2017: Res. 3).
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Resim 3: Naos (Foto. Banu Davun).

Resim 4: Narteks Tonozu (Foto. Banu Davun).
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Resim 5: giiney Ha¢ Kolu Tonozu (Foto. Banu Davun).

Resim 6: Yilanh Fresko (Thierry 1960: Fig. 4).

300



Banu DAVUN - Yusuf ALBAYRAK

Resim 7: Yilanh Fresko’nun Bugiinkii Durumu (Foto. Banu Davun).
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Resim 8: Giilsehir Karsi Kilise, Cehennem Sahnesi (Gokcan 2010: Res. 12).
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