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OZET

Tiirk  halk miiziginin en ¢nemli problemlerinden birisi terminolojidir. Bu
problemlerin basinda ise, Tiirk Halk Miiziginin melodik veya ezgisel yapisinin
adlandiriimas: konusu gelmektedir. Bu konu ile ilgi kullamlan terim ve yaklasimlara
bakildiginda, daha cok ayak, makam ve dizi kavramlari karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kavramlar incelendiginde makam kavramn dizi kavramni  kapsarken ayak
kavrammin daha farkly anlamlar tasidigy goriilmektedir. Konu ile ilgili calisan bazi
bilim adamlar1 ise “Her Tiirkii Bir Kuraldir” séziinden hareketle bu kurallara bir ad
vermek gerekmez diisiincesini savunmaktadirlar. Fakat konunun ozellikle egitim
yonii diisiiniildiigiinde Tiirk Halk Miiziginin melodik yapisina mutlaka bir ad
verilmesinin zorunlu oldugu goriilmektedir. Fakat ne denilmesi gerekiyor? ve
Neden? Sorularina cevap bulabilmek icin bu kavramlari inceledik.

Anahtar Kelimeler: Ayak, Makam, Dizi.
ABSTRACT

One of the most important problems of Turkish folk music is terminology. The major
one of these problems stems from naming of melodic structure of turkish folk music.
When the terms and approaches used at this subject are studied, usually rhyme,
mode and scale concepts are seen. When these concepts are researched, it is seen that
mode concept contains scale concept while rhyme concept carries more different
meanings. On the other hand, the scientists working on this issue claims that there
is no need for naming of these rules from the viewpoint of “every folk song is a rule”
sentence. On the other hand, in respect of education it is considered that giving a
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name to these rules is a necessity. We investigated these concepts to find the answers
of questions like What should be said? and Why?

Key words: Rhyme(fntro), Mode, Scale.

Gasprrall Ismail’in "Dilde, Fikirde, Iste Birlik" siar1 ile biitiin Tiirk Diinyasin
19.yy da birlikte hareket etmeye cagirirken, bizim Anadolu Turk miizigi ile
ilgili en temel konulardan birini 21.yy"mn basinda hala tartistyor olmamiz
duistindiirticti ve bir o kadar da tiztictidiir. Aslinda bunun gibi tartisiimasi ve
¢oztime ulagtirilmas1 gereken birgok konu da tizeri ortili bir sekilde
durmaktadir.

Gegmisi binlerce y1l 6ncesine kadar dayanan ve oldukca zengin bir birikimi
olan Tiirk miizigi konusunda ne yapilan galismalar bu giin igin yeterlidir, ne
de Tiirk miizigi konusunda verilen egitim bu giin ¢agdas denilebilecek
diizeydedir. Turk miizigi konusunda en yogun ve ciddi calismalara
bakildiginda Cumbhuriyetin kurulusundan sonraki 45-50 yillik dénem
igerisinde yapildigr goriilmektedir. Bu donemin sonrasinda 1975 yilinda
acilan ilk Tiirk miizigi okulu?!, Tiirk miizigi egitim ve 6gretimi agisindan
atilan oldukga onemli ve biiytik bir adimdir. Fakat bu okul agilmasi ile
birlikte yillardir stiregelen bati miizigi, Tiirk miizigi catismasinin da hedefi
haline gelmistir. 1826 yilinda Osmanli sarayma bagh askeri bando ve okul
orgutinin (Muzikai Hiimayun) kurulmas: ile baslayan ve ilk bati miizigi
okulu da sayilabilecek ¢alismalardan sonra(Say,1985:863), Tiirkiye'de Tiirk
miizigi okulunun ilk olarak 1975 yilinda yani bu tarihten 150 yil sonra
kurulmasi son derece distindiirtictidiir. Ttrk miizigi konusunda bu gtinkt
eksikliklerin veya yanlisliklarin sebebi arastirildiginda temel problemin de
buradan, bu diusiincelerden, bu anlayistan ve bu ge¢ kalmadan
kaynaklandigr gortilmektedir (Ekici,2002:217). Bunun ile birlikte 6zellikle
sosyal bilimlerdeki akademik ytiikselmelerde alan ile ilgili bilimsel arastirma
ve calismalar yerine, asilmasi zor bagka kurallarin konulmas: veya 6n plana
¢ikarilmast da onemli bir etkendir. Bu uygulamalarin sonucunda Tiirk
miizigi konusunda yeni yetisen nesil akademik ve bilimsel c¢alismalar
yapmak yerine, icracilifi tercih etmis ve icracilik gelisirken bilimsel
calismalar ihmal edilmis ve egitim yoniindeki aksakliklarin bircogu
bilimsellikten uzak yontemlerle ¢oztilmeye calisiilmistir. Bu problemlerden
birisi de Tiirk halk miiziginin melodik veya ezgisel yapisinin adlandirilmasi
konusudur. Bu konu ile ilgi kullanilan terim ve yaklasimlara bakildiginda
daha ¢ok ayak, makam ve dizi kavramlari karsimiza ¢tkmaktadir.

! Bu gtinkd, 1.T.U.Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari.
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Giintimiize kadar olan stirecte bazi asik tarzi havalarin adlart (Kerem,
Garip), asik tarzi edebi tiirlerden yola ¢ikilarak verilmis adlar (Miistezad,
Kalenderi) ve yoresel tiirkiti ve uzun hava adlar1 (Misket, Maya, Bozlak)
kullarularak dizi veya ayak terimleri bu adlara eklenerek Tiirk halk
miiziginin melodik yonden izahi yapilmustir (Senel,1997:372). Bazi
arastirmacilar ise konunun izahinda makam terimini kullanmay1 tercih
etmisler ve sonucta geldigimiz nokta itibari ile Gaspirali ismail’in iste birlik
felsefesini icrada kismen yakalamakla birlikte, dilde ve fikirde birligi
glinimiizde dahi maalesef saglayamamis bulunmaktayiz. Bu calismamizda,
bu kavramlar ve konu ile ilgili diistinceleri ortaya koyup tartisarak bilimsel
sonuglara varmaya ¢alisacagiz.

Ayak hakkindaki diistinceler sunlardir;

1. Ayak(Pied) kelimesi, genelde canli ya da esya olsun, bir biitiiniin yere
basan parcasidir. Halk miizigimizde ayak kelimesi bir kavram olarak
karsimiza cikar ve cesitli tanimlar1 vardir. Uvertiir bir miiziktir. Kendinden
sonra gelecek ana bolim igin giris muzigidir. Geleneksel halk miiziginin
uzun hava seklindeki ezgisel tiirlerinde 6nce, kiritk hava tiirtinde bir bslim
vardir. Bu boliime ayak denilir. Her formun ayag1 kendine 6zgitidiir....Bir
halk ezgisinden 6nce, bir saz ile yapilan baslama miizigidir. Bu boltiime agis
veya gezinti denilir. Bu ayak boltimii ritimsizdir. Ana boltimiin ses dizisini
belirtir ve seyrini hazirlar. Ancak bu ayak boliimii bir taksim (dogaclama)
degildir. Kendinden sonra gelecek olan ana bolumiin dizisine, seyrine ve
tavrina siki sikiya baghdir.... Halk miizigimizde bazi ezgilerin belirli bir
dizisi ve seyri vardir. Bu dizilere ayak denilir. Ancak, zengin bir melodik
yap1 igeren halk miizigimizde bu diziler azinlikta kalir. Bu dizileri makam
karsiig1 gibi degerlendirmek yanlistir....Bu miizik olgusunda makamsal
kurallar1 aramak yanlis olur. Her ezginin dizi igindeki kurali kendine
ozgudur. Su halde halk ezgilerini incelerken Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi'ndeki makamsal kurallar1 diisinmememiz gerekir. Ancak bazi halk
ezgileri vardir ki, bir makami oldugu gibi yansitir. Bunun nedenini de,
Geleneksel Turk Halk Miizigi ile Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin
birbirlerini etkileyislerinde aramak lazimdir (Hossu,1997:23).

2. Turkii Ayagy;, Yalmz saz veya baglama ile bir giris yapilir.(Tiirki
melodisinin saz ile gosterilmesi)....Bozlak Ayagi; Bozlak melodisi yalniz saz
ile galinarak gosterilir. Bazen, Bozlagin yalniz son kismi c¢alinarak ayak
gosterilmis olur. Dogrudan dogruya ses ile Bozlaga baslanilabilir ise de, saz
ile sdylenirken evvela sazmn ayak gostermesi tarza daha uygun sayilir
(Arsunar,1947:5).
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“...Maya iki kisimdir; 1-Baslangic-ayak; Yalmz saz ile, deyis
tarzinda calis. (Ritmik).

....Divan Ayag1, Divana Giris Ayagy, (Ustlstiz); Bu tarz bilhassa
okuyani ritm tesirinden kurtarmak ve kulaga baslangic perdesini vermek”
(Arsunar,1948:4). icindir.

“....Turku bitisinde herkes susar, yalniz davul, zurna melodiyi bir
iki defa tekrar ederek diger oyuna “Gegis Ayag1” gosterir(Arsunar,1948:12).”

3. Tirk Halk Miiziginde makam. Bir parcadan 6nce, kulag: ezgiye alistirmak
amaciyla genellikle dogaclama calinan ezgi. Agis da denir.(Belli ezgisi olan
ayaklarda vardir. Ankara Divan Ayagi gibi.)Yoresel uslap tavir(Biiytik

4. Turk Halk Miizigindeki ezgilerde, belli karakteristik sesleri biinyesinde
bulunduran dizi gruplarnn vardir. Genellikle bu gruplara “ayak” adi
verilmektedir. Uzun siire Tiirk Halk Miiziginin belli kural ve kaliplara
dayandirilmasmin sakincali oldugu ileri siirtilmiistiir. Bu iddia bir yere
kadar dogrudur. Ciinkii halk miizigi, énceden belirlenmis kurallara gore
olusmamustir. Dizi-ayak adlarinin ne amagla kondugu, kim tarafindan
kondugu bilinmemektedir. Bu adlar yodreden yoreye degisik olarak
soylenmektedir. Bu diziler ezgi stiresince degismezken, ezgi siiresince birkag
dizinin kullanildigina da rastlanmaktadir (Say,1985:125).

5. Ozellikle icracilikta profesyonelce ugrasan bir kisim sanatkarlar, halk
ezgilerinin, mahallinde tanmnmalarini saglayacak terimler disinda, kendi
aralarinda da bir iletisim kurma vasitasi olarak yeni terimler iiretme yoluna
gitmisler; cogu zaman kulaktan dolma terimleri, etimolojilerine ve halk agz
kullanimlarina bakmayarak, iistelik farkli anlamlar yiikleyerek kullanmaya
baslamuglardir. Sonugta; bilhassa Radyo camiasindan yayilan yanhs
kullanima dayali terimler, 6niine gecilemez bir halde toplumun hemen her
kemsine ulasmustir ki “Ayak” terimi bunlardan sadece biridir. Bugtin, Klasik
Turk Mizigindeki “Makam” teriminin karsiligi olarak “Ayak” teriminin,
egitim ve sanat kurumlar1 yaninda, ders kitaplarindan en ciddi bilimsel
eserlere(!) kadar, girmis olmasi konuyu c¢ozumii gittikce zorlasan bir
noktaya tasmmustir (Senel, 1997:378).

6. Elazig'in en popiiler ezgi nevilerinden biri olan “Elezber” gibi uzun
havalara refakat eden saz, dnce yalniz basina ezginin ayagini ¢alar, sonra ilk
misra soylenir, musralar arasina o¢lgiilii veya olgtistiz bir sekilde ayaklar,
aranagmeler calinir (Yonetken,1947:274).

24



Tiirk Halk Miiziginin Melodik Yapisinin Adlandirilmasi Konusunda Diisiinceler
(Ayak, Makam ve Dizi Kavramlar)

7. Marag'm Goksun ilgesinde, Tecer ve Kumarli asiretlerinden yapilan
derlemelerde.... Tecerli Avsar1 Havasi, At Tirkiisti, Durnalar, Hasan Dag1
Halay Havasi, Kandilli Kerem, Kesik Kerem, Kalpakli Kerem(Kesik Kerem,
kesik kesik okunurmus, Kalpakli keremin Yanik Keremden farki yokmus)
adl eserler derlenmistir (Yonetken,1991:10).

8. Konya miizik mesklerine ilk 6nce “Konya Pesrevi” olarak da bilinen
Cuhacioglu Pesrevi ile baslaniyor. Ayn1 makamda birkag eser galindiktan
sonra Hicaz makamma gecildiginde ise ilk olarak “Konya Divan Ayag!”
veya “Konya Methiyesi” adi ile bilinen; radyo repertuarma sozsiiz olarak
gecmis fakat asli sozlti olan eser icra edilmektedir. Eserler icra edilirken
metronom olarak agirdan hizliya dogru bir tertip mutlaka vardir?.

9. Halk agzinda; “Ayak Yolu”, “Ayaga Diismek”, “Ayak Oyunu” v.s., gibi
onlarca terim disinda, oncelikle miizigi ilgilendiren terim ve deyimlerle
bunlarin ytiklendigi anlamlar1 s6yle siralayabiliriz:

-“Ayak”,  “Ayak  Vermek”,  “Ayak  A¢mak”, “Ayak
Uydurmak”(Edebi anlamda); Kafiye, kafiye vermek, stze baslamak, cevap
vermek.

-“Ayak degistirmek”(Edebi anlamda); Yeni bir kafiye ile soze
baslamak.

-Ayak: Yer, Zemin, Perde, Karar Perdesi (Senel,1997:378).

10. Konu ile ilgili olarak Mustafa HOSSU yapmis oldugu calismada
(Hossu,1997:29-47), ayak kavrammi makam karsiigr kullanmakta ve
Kalenderi Ayagi, Cubuk Uzun Ayagi, Bozlak Ayagi, Lavik Ayagi, Misket
Ayagi, Yoriik Ayagi, Fidayda Ayagr v.b. gibi adm ilk defa bu calismada
duydugumuz ayaklarin varhigindan soz etmektedir.

Ayak kavraminin dizi veya makam karsiigi olarak kullanilmasinin agik
edebiyat1 veya asiklik gelenegi ile ilgili oldugu diistincesindeyiz. Asiklarmn
atismas1 sirasinda hangi asigin daha giicli oldugunun en belirleyici
ozelliklerinden birisi bilindigi gibi irticalen siir sdyleme giici veya
yetenegidir. Bunu ¢lgebilmek icin ise asiklara bir s6z kalib1 veya dortlugi
verilir ve bu sozlerden baslayarak kendisinin irticalen ¢alip sdylenmesi
istenir. Fakat burada sozel anlamda ayag1 disaridan baska birisi verirken,
melodik anlamda ayag: ilk calip sdylemeye baslayan asik vermektedir. Ilk
asigin biraktig1 yerden baslayan ikinci veya tigtincii asik kendisi yeni sozler

1
12.05.2008 tarihinde, 45 yasindaki Konya'li miizisyen Ersin Ekentok ile yapilan 6zel goriisme.
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soylerken makamda herhangi bir degisiklik yapmamaktadir. Yani s6zii alan
ilk astk ayni zamanda makamsal anlamda ayag1 vermektedir. Bu nedenle
sozdeki ayak kavramimin daha sonraki siirecte melodi veya makam karsilig
olarak da kullanilmaya baslandig1 diistintilebilir.

Dizi hakkinda su goriisler bulunmaktadir;

1. Ozel kurallar1 ve bir miizik sistemine temel olan belirli perdelerdeki
notalarin siralanmasi. Mod, gam ve makamlar dizilerden olusmustur. Tiirk
Halk Miiziginde diziye “ayak” da denir (Say,1985:447)

2. Kromatik 1skaladaki 12 sesin, besteci tarafindan ¢nceden saptanmis bir
diizen igerisinde siralarusi. Makam dizisi, bir basit ya da gocuirilmiis
makamin 8 sesinin yanasik olarak siralamisi. (Birlesik makamlar, bir dizi
halinde ifade edilemez) (Buiyiik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedisi, ????:
3255).

3. Bir dortlintin sonuna bir besli, yahut bir beslinin sonuna bir dortli
ekleyerek bir takim sekizliler viicuda getirebiliriz. Bu suretle yapilan
sekizlilere “dizi” denir(Akdogu, ????: 1347).

4. Seslerin, bitisik sekilde yan yana gelmesinden miitesekkil grup
(Oztuna,1990:229).

5. Son notasiin frekans: ilk notasinin frekansinin iki kati olan ve aralarinda
belli oranlarda siralanmus sekiz komsu notaya gam veya dizi ad1 verilir
(Ozkan,1994: 55) ...Bir dizi en az sekiz sesten meydana gelir. Bu sekiz sesli
dizi, eseri bestelemek icin teorik acidan yeterli olabilir. Ancak konuyu teknik
ve estetik bakimdan ele alacak olursak sekiz sesin yeterli olamayacag1
anlagilacaktir (Ozkan,1994: 75).

Makam ise gesitli kaynaklarda su sekillerde agiklanmustir:

1. Arapca “kame-yektimu” (Ayakta Durmak) fiil kokiinden gelen “Makam”
kelimesi, Islam’in ilk yillarinda Kuran-1 Kerim'i ayakta okuyanlarin
bulundugu yiiksekge yeri gosterirdi. Kelime sonradan, dilimizde bugiinkii
ilk manas: olan “Yiiksek dereceli resmi gorev, bu gorevin icra edildigi
mevki” anlamin kazandi. Eski toplum diizenimizde ytiksek mevki sahipleri
postta oturduklar: icin, yetki cekismeleri “post kavgasi” seklinde
deyimlendirildi ve “makam hirs1” ile yakin anlamda kullanildi. Bizim
makamimizin(Musikideki makamin) kavgas: yapilacak bir post veya mevki
ile ilgisi yok c¢ok stikiir. “Belli giris, gelisme ve bitis kurallarina gore
kullarilan miizik dizileri” ne Uygurlar “kok” ve “kiig” seklinde okunabilen
bir isim vermislerdi. iste makam, su tirnak iginde verdigimiz anlamu ile ilk
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defa biiytik Azeri-Tiirk bilgini Merdgali Hoca Abdiilkadir tarafindan, 1418
tarihli Makaasidii'l-elhan adli  kitabinda kullamilmis ve  Oylece
yerlesmistir....Makam, nazariyat kitaplarmin ezberletmeye calistign “filan
dortlii ile filan beglinin birlesmesinden dogan dizi” ler degil, sadece ve
sadece seyir konusudur. Makamlara kisilik, lezzet ve kokusunu veren, iste
bu hayati 6nemdeki hicbir bestecinin degistiremeyecegi seyir kurallaridir
(Tanrikorur, 2003:132).

2. Makam, ¢ok kapsamli bir sozctiktiir. Batinin ton ve mod(renk ve tiir)
kavramlarini ayni sozciikte birlestirdigi gibi, Tiirk Sanat Musikisinde ayrica,
bir “Seyir Kalib1” anlamini da tasimaktadir. Renk ve tiir (eski dilde tarz)
anlaminda makam, halk musikisinde de vardir. Halk musikisinde
bulunmayan, makamsal seyir kalibidir (Toraganl1, 1983:311).

3. Bir dizide en onemli perdeler durak, giiclii ve asma karar perdeleridir. Iste
makam, bir dizide durak ve glicliiniin 6nemini belirtmek ve diger kurallara
da bagh kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir.
Dizi, makamin esasin teskil eder. Fakat dizide belli kurallarla gezinilmese
makam meydana gelmez (Ozkan,1994: 77).

4. Belirli bir 6zel dizinin sesleri tizerinde rast gele degil belirli bir 6rgii
kalibina gore dolasilmasi, belirli bir duygu elde edilmesini saglar. Bu
duyguyu saglayan 6rgii kalib1 makamdir. Dizide 6rgii kalibina uygun olarak
dolasilirsa (bu dolasmaya seyir deniyor) hep aymi duygu elde edilir.
Dolayistyla makam teriminin belirli bir duyguyu da anlattig1 da soylenebilir.
Yaygin olan goriise gore, bir makamda hangi seslerin kullanilacagy,
hangilerinin tizerinde durulacagi, hangilerine 6nem verilecegi, dolasmanin
hangi seste bitirilecegi gibi hususlar kesinlikle saptanmis olmalidir. Aksi
halde farkli farkli duygular elde edilir ve makam kavraminin anlami kalmaz
(Zeren,1992:379).

5. Turk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden
kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki ctimlelerinin

6. Bir durak ile bir giicliiniin etrafinda onlara bagh olarak bir araya gelmis
seslerin umumi heyetine. Bu kelime “mode” ve “tonalite” mefhumlarimnin
her ikisini de igine alir, fakat ekseriya “tonalite” karsilig1
kullan111r(©ztuna,1990:16)....Anadolu en ¢ok, Hiiseyni, Muhayyer, Ussak,
Hicaz, Hicazkar, Segah gibi makamlar1 kullanir. Halk musikisinde san’at
musikisindeki kadar cesitli makam ve usullerin kullamilmadigi, estetik
cercevenin daha dar tutuldugu ortadadir ve ¢ok makbuldir (Oztuna,
1990:17).
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7. Dizi ve makami karistirmamak lazimdir. Aslinda birbirini takip eden bir
sekizli dizinin bir makam oldugu diisiintile bilinir. Zira bu dizinin duragy,
glicliisti, yedeni ve diger rol oynayan biitiin sesleri vardir. Elimizde bir
makamin tam bir catis1 mevcuttur. Tiirk musikisinde makam, bdyle dizilerin
asirlar boyunca kullanilis hususiyetleri, belirgin zevkleri ile tesekkiil eder
(Oztuna, 1990:16).

8. Belli perdelerden tesekkiil eden, belli cinsler tizerinde, belli noktalardan
(veya sahalardan) baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek,
belli perdelerde duralamak ve belli bir perdede karar vermek suretiyle
ortaya konan melodi kalibina makam ad1 verilmektedir (Tura,1987:293).

9. Belirli bir veya birkac dizi tizerinde belirli bir seyir. Her makamin bir
dizisi vardir. Dizi, makamin catisimi tegkil eder. Dizinin, makam olarak
isimlendirilebilmesi, seslerin dereceli ve seyir oOzelliklerini ihtiva ederek
kullanilmasina baglidir. Makamlarin melodik seyir 6zellikleri dolayzst ile her
birinin adeta bir tadi, bir kokusu vardir (Say,1985:791).

10. Ulkemizde, bilhassa yiizyiin! ikinci ceyreginden itibaren gelisen
arastirmalarda, Mahmut Ragip Gazimihal, Sadi Yaver Ataman, Ferruh
Arsunar ve Suphi Ezgi gibi pek cok miizik adami, halk miizigimizin ezgisel
karakterlerini agiklarken “Makam” terimini kullanmaktan kaginmamuslar,
buna karsilik; halk ezgilerinde, makam kavrammmin her zaman
kullanilamayacagini da zaman zaman belirtmislerdir. Giintimtizde de bu
distincede olan pek ¢ok miizik adami vardir. Nitekim, bu sekilde
diustinenlerin  oncelikli dayanagi, Rauf Yekta Bey’in, “Dart'l-Elhan
Nesriyati, Anadolu Halk Sarkilar1” serisinin birinci cildinde yazdig:
“Mukaddime” deki gortisleridir (Senel,1997:378).

11. Asag1 yukar1 700 kiisur yildan beri 12 devir esas alinmis ve bunlara daha
sonra makam adi verilmistir. Fakat ondan ¢ok 6nce kullanildigin1 ve ok
genis bir sahaya yayildigr muhakkaktir (Tura,1988:180).

12. Safiytiddin’in 11 temel makami vardir. Bunlar; Ussak, Neva, Eb(-Selik,
Rast, Irak, Zirefkend, Buiziirg, Zengtle, Rehavi, Hiiseyni ve Hicaz (Farmer,
1929: 203).

13. Makam, halk agzinda, “Kalip Ezgi” anlaminda kullarilan terimlerden
biridir. Bu terimin, asirlar boyu bilhassa sehir muhitinde yasayan egitimli
insanlar tarafindan sikca kullamildigina siiphe yoktur. Vilayet, Sancak ya da
Liva gibi yerlesik diizende ve sehir ortaminda yasayanlar; cesitli adlar
verilen eglence ortamlarinda, cogu zaman klasik miizigimizin formlar ile

! Hangi ytizyil oldugu eserin aslinda belirtilmemistir.
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birlikte, sehir muhiti tiirkiilerini bir arada icra ederek miizik gidalarini temin
yoluna gitmisler ve kdy ortamindaki yasam ve kavrayislardan farkli olarak
“makam” terimine iltifat etmiglerdir...Ankara Devlet Konservatuvari adina
Anadolu’da yapilan saha arastirmalarinda tespit edilmis eserlerin bilgi
fislerini tararken de, bazi yotrelerde “makam” adi ile baglanan eserlerin
derlendigini gordiik. Bu parcalarin adlari, derlendigi yoreler ve derleme
tarihleri ~ soyledir: “Kesik  Makami  (Urfa-9.7.1938)”,  “Tiurkistan
Makami(Artvin-1950)", “Takdir Makami(Mardin-?)”, “Bir Divan(Sekiz
makamda soylenen sekiz dizi parca-Mardin)”, “Koéroglu Makami (Ug
makam varmus-Gaziantep-1938)”, “Miisket Makami (Corum-1938)”,“Dag
Makami (Malatya-1937)”,“Erzurum Makami (Kayseri-1941)”, “Deme-Agit
Makami (Tokat-1943)”, “Divrik Makami(Tokat-1943)”, “Atatiirk Makami
(Tokat-1943)” .Derleme fislerinde rastladigimiz bu orneklerin “makam”
adma bagh baghklarla bilgi fislerine yazilmasi ve c¢ogunlukla “hava”
terimine yer verilmesi, bu terimlerden hangisinin gercekten halk agz
oldugu konusunda dogrusu bizde stiphe uyandirdi. Buna karsilik, ister
“makam” adi ile isterse “hava” adi ile derlenmis olsun, s6z konusu
adlandirmalardan her birinin, bir “kalip ezgi” anlamimi tasidigi agiktir
(Senel, 1997:374).

Gelenekte de; Harput, Sanhurfa, Kerkiik, Diyarbakir ve Konya’'da oldugu
gibi makamlar kullanilmaktadir. Fakat bu tabir ayak veya dizi karsiig degil
yine klasik Ttirk miizigindeki bilinen makam karsilig: kullanilmaktadir.

Van'm Ercis ilgesinde ise, oyunlardaki farkliliklari belirtmek i¢in makam
tabiri metronom karsilig kullanilmaktadar. (Turk Halk
Ezgileri, 1992:9,10,43,47,75,78).

Asiklar ise, (btytik kiiltiir merkezlerinde yetisenler hari¢) makam tabirini
daha c¢ok tavir, tislup, kalip ezgi veya siirdeki birtakim unsurlar1 belirtmek
ve ayirt etmek i¢in kullanmaktadirlar?.

Makam teriminin Tiirk halk miizigi ile ilk iliskilendirilmesi bu tiirtin en
yaygin sazi olan baglamanin alt telinin La kabul edilmesi ile birlikte
basladig1 dustintilebilir. Bu nedenle; “Baglamanin en alt telinin La kabul
edilisinin, bugtin samilanin aksine, Muzaffer Saristzen tarafindan degil,
geleneksel halk mitizigi ile ilgili ciddi ilk derlemeyi yapan kisi olan Muallim
Ismail Hakki Bey (1866-1927) tarafindan gerceklestirilmis olmast kuvvetli bir
olasiliktir. Bu adlandirmaya neden olarak da; Hiiseyni, Ussak ya da
Muhayyer makamindaki halk ezgilerinin, halkin sanatcilar1 tarafindan

' Bu konu ile ilgili daha genis bilgi icin; M.Ocal OGUZ, “Asik Makamlar1 Uzerine Bir

Degerlendirme”, Milli Folklor Dergisi, C.1, S.7,5.22 ve Siileyman SENEL,a.g.e.,s.372 makalesine
bakimniz
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seslendirilmesi sirasinda, karar anlarinda en alt telin kullanilmis olmasim
gosterebiliriz. Muallim Ismail Hakki Bey’in dikkatini ceken bu karar
seslerinin, geleneksel sanat miiziginde de ayni makamlarin karar sesleri olan
La(Duigah) perdesiyle ilgi kurularak, en alt tele La denilmis olmasini da, bir
baska gticlii olasilik olarak gorebiliriz”(Akdogu, 1999:10)  seklindeki
diistince bizce de dogru bir yaklagimdr.

Ttirk halk miiziginin melodik yapisina “Makam veya Dizi” diyebilir miyiz?

Goruldugi gibi, makam, dizi ve ayak kavramlari birbirinden anlam ve icerik
yoniinden ¢ok farklidir. Mehmet Avni Ozbek konu ile ilgili yapmus oldugu
calismada(Ozbek,1987:205) ilgili uzmanlarin diisiincelerine de yer vererek
sunlar1 soylemektedir: “Ayaklar belli bir besteyi(Kompozisyonu), makamlar
ise bir besteye esas olacak(dizi, durak, guglii, seyir gibi unsurlarin
olusturdugu) kurallar belirtir. Ornek olarak; Miistezat Ayag tek ve belli bir
ezgidir, Mahur Makami ise ytiizlerce besteye esas olacak bir kuraldir. Bir saz
sanatgisina bana Miistezat Ayagii calar misimiz? Diyebiliriz, o belli bir
ezgiyi calacaktir. Aymi sanat¢lya, bana Mahur Makamini calar misiz?
diyemeyiz, ¢tinkii makam bir beste degildir.”

Dizi kavrami konusunda ise, “ Ayak isimlerini (daha dogrusu havalar1) ortak
kurallara ad olarak kullanamay1z.” Diyerek giiniimiizde ¢ogunlukla “Garaip
Dizisi” olarak adlandirilan diziye Sanliurfa’da; galata, garip, mesnevi,
Kars'da; garip, derbeder, Elazig’da; Varsagi, Sirvan, Kerkiik'te; Mugula,
denildigini belirtmektedir. “Misket Dizisi” olarak adlandirilan veya bilinen
diziye ise, Ankara ve Orta Anadolu’da; Misket, Diyarbakir, Sanlurfa ve
Kerkiik'te ise Muhallif denildigini soylemektedir. Konuyu aciklamak icin
daha bagka dizileri de ©Ornek gostererek ayakla, makamin ayri ayn
kavramlar oldugunu, ayagin makam karsiigr kullamilamayacagim
belirtmektedir. Ayrica bu ortak kurallarin “Garip Dizisi” veya “Kerem
Dizisi” seklinde adlandirilmasini da dogru bulmamaktadir.

Mehmet Ozbek’in bu diisiincelerine katilmakla birlikte konu ile ilgili
problemleri de kismen ¢ozdiigiine inanmiyoruz. Bazi bilim adami ve
icracilarda bu konu ile ilgili baz1 agiklamalarinda “Her tiirkii bir kuraldir”
soziinden hareketle ayni dusiinceleri savunmaktadirlar. Aslinda konunun
icrasi ve icracilif1 yoniinden bakilacak olursa bu kurallara veya ses dizilerine
bir ad vermek ya da vermemek o kadar 6nem tasimamaktadir. Fakat konun
egitim yonil distntildugiinde, bu kurallara bir ad vermek veya bir kalip
olusturmak son derece gereklidir. Ciinkii bu yapilmazsa konunun egitimini
veren kurumlar arasinda ortak bir terminoloji olusturulamayacagi gibi
konuyu her anlatan da kendi bilgisi Olctistinde yine bir ad verecek ve
boylece bu giin oldugu gibi aym konular degisik degisik adlarla
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anlatilacaktir. Ayrica alt yapisinda ¢oziilememis bunun gibi bir¢cok problemi
olan Turk halk miizigi konusunda buna bir sey demek gerekmez diistincesi,
konunun ¢6ztimiinii ertelemeden Gteye gecmeyecegine inaniyoruz.

Sonug olarak Tiirk halk miiziginin melodik yapisma bir ad verilmesi
gerekmektedir. Peki, ne demeliyiz? Yapilan tanim ve aciklamalardan da
anlasilacag1 gibi ayak degisik anlamlarda kullanilsa da miizikal yoniinden
daha ¢ok; Bir eseri icra etmeye baslamadan once g¢alinan giris miuizigi,
hazirlayic1 6n ezgi, ara nagme, tvertiir veya kalip ezgi anlamlarinda
kullamilmaktadir. Bu boliim usulliide olabilir serbest ritimlide. Bunun ile
birlikte Konya Divan Ayagi veya Urfa Divan Ayagi adi ile bilinen eserlerde
oldugu gibi ayak bir eserin tamaminin ad:1 da olabilmektedir. Bunun ile
birlikte ayak kendinden sonra gelen ana boliimiin gerek melodik ve gerekse
yoresel icra ve tavir gibi 6zellikleri ile dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla bir
eserden, bir eserin 6zelliklerinden veya bir eserin adindan yola ¢ikarak genel
bir anlatima veya izaha gitmek dogru olmayacaktir.

Dizi ise; bir oktav icerisinde birbirine yanasik sekiz sesten olusan bir
guruptur ve makamin catisimi tegkil etmektedir. Dizi tizerinde belirli
geleneksel kurallar dahilinde seyir yapildiginda ise makam meydana
gelmektedir. Onur Akdogu ise konu ile ilgili yapmis oldugu calismada;
(Akdogu, 1999: 62) “...Seyir makamu olusturan temel bir 6ge degildir.
Geleneksel Sanat Miiziginde seyire 6nem verilmesine karsin,19.yy’mn ikinci
yarisindan baslamak tizere, birgok besteci seyre 6nem vermemis, makamnu
olusturan ti¢ temel 6ge olan dizi, giiclii ve durak 6gelerini dikkate alarak
eser bestelemislerdir. Dolayisi ile bu ti¢ 8ge, Geleneksel Halk Miiziginin ttim
trtinlerinde vardir. Bu 6geleri icermeyen yirmi bes otuz dolayinda ezgi ise,
Geleneksel Halk Miiziginde makamsal tirtinlerin bulundugu gercegini asla
ortadan kaldiramaz. Yani, Mesut Cemil’in deyisi ile Istisna kurali dogrular.”
Seklinde konu ile diistincelerini agiklamaktadir. Ayrica yapilan bu tanim ve
aciklamalardan; makamin dizi kavramin da igine alirken, ayak kavraminin
bunlardan ¢ok ayri1 bir anlam ifade ettigi gortilmektedir. Garip dizisi, kerem
dizisi vb. gibi adlarla adlandirmanin da dogru olmadig1 yukarida
anlatilmistir. Ayrica dizi seslendirildiginde artik dizi degil makam oldugu
yukaridaki  tanimlardan  anlagilmaktadir.  Ornegin  garip  dizisi
seslendirilmeye baslandiginda yani seyir yapildiginda buna artik garip
dizisi diyemeyiz olsa olsa buna garip makami demek zorundayiz. Fakat
bugiin yeni terminolojiler tiretmek veya yeni kurallar ortaya koymak ne
kadar dogru? Ve ne kadar ¢oztimdiir? Ayrica; Tiirk miizigi denilince biitiin
diinya arttk makamsal bir miizikten bahsedildigini anlamaktadir. Ttirk halk
miizigi Turk mizigi degil midir? Sadece uslap, tavir veya icra
farkliliklarindan dolayr neden bilinen ve tanman yapiya baska bir ad
vermeye calisiyor ve icinden ¢ikamiyoruz? Piyasa miizik icralarinda dahi
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konu ile ilgili bir terminoloji yerlesmesine ragmen konunun akademik
diizeyde egitimini veren kurumlar arasinda bu kargasanin yasanmasi veya
bir birlikteligin saglanamamis olmasi oldukca distindirtictidir. Fakat
burada sunu da belirtmek gereklidir; Ttirk insaru bir sanat endisesi veya bir
takim kurallar ve kaliplar cercevesinde tiirkiilerini veya ezgilerini
tretmemislerdir. Makam ise bir eser ortaya ¢ikmadan 6nce var olan kurallar
bitintidir. Tirk halk miiziginin melodik yapisinin makam ile izahinda da
mutlaka ortiismeyen yanlar bulunacaktir. Fakat bir ttirkii bir makamin seyir
ozelliklerini gosteriyorsa o makamin adi ile dizi makamin o6zelliklerini
tasirken seyir tasimiyorsa en azindan makamin dizisi ile adlandirma veya
ifade etmenin bu konunun ¢6ztimii oldugu diistincesindeyiz.
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