FOTOGRAF SANAT ILISKISI
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"Sanat insanlar arasinda baglar: gii¢lendirecek,
insanlar birbirine baglayacak, onlara ortak
bir ge¢misin ve ortak bir gelecegin sorumlulari
olduklarimi duyuracak tek ortamdir"( Timugin 2002: 9)
OZET
Fotografin icadindan giiniimiize kadar sanat olup olmadigy hep tartisma konusudur. Yeniden iiretim
araci olarak fotograf klasik sanat eserinin yaratamna 6zgii askin gercekliginin yerine, nesnesinin
tamamiyla benzeri olan, algilanmis ve tespit edilmis gercegini koymaktadir. Bu ¢alismada bilimsel bir
sanat Ogretisi olarak estetik kavram ¢esitli felsefi perspektiflerden tartisiimakta ve bu baglamda
Jotograf estetik agidan tarihsel baglami iginde incelenmektedir. Fotografin diger sanat dallar: ile etk-
ilesimiyle birlikte hangi estetik kistaslarla tiretilmekte ve deZerlendirilmekte oldugu teknolojik gelisim
stirecinin ulagtigi boyutlar de goz oniinde bulundurularak degerlendirilmektedir.
Anahtar Sozciikler: Estetik, bicim, icerik, gergek, gorsel sanatlar, anlam, yorumlama, teknolojik
gelisme, montaj, manipiilasyon, photoshop.

RELATIONSHIP BETWEEN PHOTOGRAPHY AND ART

ABSTRACT

Since the invention of photography till our time, it has always been a subject of dispute. As a means of
reproduction, photography brings into light perceived and determined reality of an object, instead of
the sublime reality of the creator, which is unique to the creation of a classical work of art. This
study deals with the concept of art, as a scientific art doctrine, in different philosophic perspective,
and in this context, studies photography in terms of aesthetics in its historical framewortk.
Photography is examined by taking into consideration its interrelation and effect to other art branch-
es and what aesthetic benchmarks it is produced upon.

Key words: aesthetic, form, content, reality, visual arts, meaning, interpretation, technological devel-

opment, manipilation, photoshop.
GIRIS

Estetigin alanmna girmek sanatin alanina girmek-
tir, sanatin alanina girmek de estetigin yani, gii-
zelligin alanina girmektir. Estetik sanattaki gii-
zelle ilgilenir ya da ilgilidir. Sanat, glinliik yasa-
mimizin goriiniiglerinde barinan giizelligi, doga-
nin insanin ve nesnelerin giizelligini yeniden ya-
ratir. Giizelligin yasalarina gore bir yaratim, sa-
natin kurallarini saymazsak, isteyerek, dngorerek
yapilmis bir sey olmayip ¢ogu zaman rastlanti-
saldir.

Afsar Timugin "Gilizeli Yaratmak" i¢in soyle de-
mektedir; giizele farkli sanat dallarinda degisik
goriiniimler altinda buluyoruz. Her sanat dalr gii-
zeli kendine gore, kendi olanaklarina, kendi yon-
temlerine, kendi teknik olasiliklarina gére belir-
lemekte ya da bigimlemektedir. Her sanat giizeli
olusturulurken baska bigimler kullanir, kimi tah-
tay1 yontar, kimi boyalar1 karstirir, kimi sézler-
le, s6zciiklerle oynar (Timugin 2002: 5) ancak a-
mag ortaktir.

Bu g¢alismada tarihsel bir yaklagimia su sorulara
cevap aranmaya alistlacaktir. Fotograf hangi es-
tetik iginde ve hangi estetige karsi iiretildi? fo-
tografin tiretildigi donemdeki teknolojik, ekono-

mik, toplumsal ve buna bagli olarak diisiinsel
ortam nasildi? Fotograf hakim ve muhalif deger-
leri, séylemleri, ideolojileri hangi bigimlerde
yansitmaktadir? Fotograf izler kiime tarafindan
nasil kabul gérmektedir? Fotografin sanata getir-
dikleri ve ondan gétiirdiikleri ile fotograf sanat i-
liskisini agimlamak i¢in 6nce "sanat ve estetik
nedir?" sorusu yanitlanmalidir.

BILIMSEL BIR SANAT OGRETISi
OLARAK ESTETIK

Yunanca "aisthetikos", "aisthonesthi", "duy-
mak", "algtlamak" sozciiklerinden kaynaklanan,
giizel duygusuyla, giizelin algilanmasiyla ilgili
sey anlamina gelen "aisthetike" (duyum) ya da
estetik, giizelin ve giizel sanatlarin yapisini ince-
leyen bir felsefe dalidir. Terimi bugiinkii anla-
miyla kullanan ve estetigi ayr bir felsefi bilim
dali olarak goren ve estetigin ayri bir felsefe dali
olarak yerlesmesini saglayan Alexander Baum-
garden'dir. Baumgarden, Meditationes Philosop-
hiae de Nonullis ad Poeme Pertinantibus" (Kalici
birkag Siir lizerine Felsefi Diigtinceler-1735) adli
yapitinda anlam igeriklerinin duyusal bir bigim i-
cerisinde iletildigi somut bir bilgi alanin belirt-
mek i¢in estetik sdzciigiine bagvurmus ve giizel-
lige iliskin yapilarda duyularin belirli bir rol oy-
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nadigint belirtmistir.

Kant'a gore, "estetik yargi" seylerin bigimlerini,
onlardan haz duygusunu elde edecek tarzda ele
alan yargidir. Estetik yarginin elestirisi ise, giizel
ve yiice iizerine olan kuramdir. Estetik, genellik-
le insanda bir seyin giizel oldugu duygusunun
neyin uyandirdigini belirlemeye ¢alisan felsefi
bir teoridir.

19. yiizyilda Hegel'in etkisiyle, estetik daha ¢ok
sanatsal giizelligi ve sanatin anlamini aragtiran
bir disiplin haline gelmistir. Estetik &greti, etkin
bir bakis agisini secerek sanatla yasami uzlastir-
maya calisan bir 6gretidir. Estetik, iki temel 6ge-
yi g6z 6niinde tutmaktadr.

1. Sanat bir eglence degil, yasama katlanmanin
en yiiksek ve tek dogal bigcimidir: Varolus ve
diinya ancak estetik bir olay olduklar 6lgiide 6n-
cesiz-sonrasiz olarak dogrulanabilir.
2. Olasi tek estetigin alimlayici bakimdan degil,
yaratic1 bakimdan kurulmasi gerekir.

Sanatin tanimt ilk ¢agdan bu yana ¢esitli sanat
felsefesinin dogmasina neden olmustur. Hegel'e
gore "Sanat felsefesi”, felsefenin biitlinltigii igin-
de zorunlu bir halka olusturur. Bunun yaninda
estetik sanata yapilan her tiirlii felsefi katkidir.

Cagimizda sanatlar1 belirleyen yalniz "giizellik"
kategorisi degildir. Artik bu kategoriye komik,
trajik, ylice, ¢irkin, igneleyici, dehset verici, hog
olmayan vb. kategorileri de katiyoruz. Artik gii-
zel kadar ¢irkin de, hos olan kadar olmayan da,
armonik olan kadar disarmonik olan da bir este-
tik kategorisi olmus, deyim yerindeyse, negatif
ve pozitif estetik degerler biitlinlestirilmigtir. Es-
tetigin tarihine baktigimizda 3 ana donem kargi-
miza ¢ikar.

1. Kant dncesi donem
2. Kant sonrasi dénem
3. Pozitif dSnem

Estetik ilk olarak spekilatif ve dogmatik bir do-
neme sahiptir. Bu donem Sokrates'ten Baumgar-
ten'e degin siirmiigtiir. Daha sonra elestirel ya da
bilimsel diyebilecegimiz, Kant ve sonras: filo-
zoflarinin olusturdugu bir déneme taniklik edi-
yoruz. (1750~ 1850 yillart arast) Teknolojinin
devreye girdigi pozitivist ddnemde ise gittik¢e
artan bir krizle kargilagiyoruz; bu donem sanatla-
rin degerleri tizerine diisiinsel planda yapilan tar-
tigmalarin, pragmatik hesaplarla piyasa ekono-
misinin elinde oyuncak oldugu bir dénemdir. Sa-
nat felsefesinin ve estetiginin bir bilesimi olan
"felsefi estetik" ise genelde, estetik-gegerlik ala-
nint konu edinir. Bir varlik alani olarak estetik
fenomenler alani olarak da kabul edilir. Estetik
fenomenin ontik biitiinliigiinde 4 teme! yap1 bu-

lunmus olur ki bunlar 4 béliimleme ¢ergevesinde
incelenir (Tunali 1983:17-18).

1. Estetik haz duyan suje (estetik tavrin ve este-
tik algtlamanin s6z konusu oldugu subjektivist
estetik)

2. Estetik obje ( Sanat yapitindan yola gikilan
objektivist estetik) Estetik degerler alami (giizel,
deger, idea, eidas, oranti, simetri, diizen vb gibi
degerlerin incelendigi aksiyolojist estetik).

3. Estetik deger

4. Giizel ve estetik

"Estetik" terimi ilk kez, hem duyusal hem de dii-
stinsel bir diinya goriisii adlandirmak tizere, 18.
Yiizyildaki anlamindan farkh olarak klasik Yu-
nan yazarlarinin yapitlarinda ortaya ¢tkmuigtir"
(Gokberk 1999: 347-348).

"Platon ve Aristoteles simgelemede olabildigin-
ce sadelik, inandiricilik, canli bir varlik gibi, or-
ganik, eksiksiz ve biitiiniiyle iyilik kuralinin zo-
runlu oldugunda fikir birligi i¢indedirler. Kisile-
rin gergekte oldugundan daha giizel, gercekte o-
labilmek i¢in "fazla giizel" olmasina galigmislar,
sanati; ideal, mutlak, zorunlu ve evrensel bir gii-
zellik i¢inde ele almiglardir. Platon'a gére sanat,
fikirlere katilim ile 6nceden 6grenilmis bilgilerin
animsanarak kesfedilmesidir. Aristoteles iginse;
sanat tam aksine, yeni formlarin yaratilarak iire-
tilmesidir" (Huisman 1992: 2).

A. G. Baumgarten, 1750 y1linda, insanin mantik-
sal usdan farkli bir yetisini belirginlestirmek iize-
re, yunanca "Aisthetikos kavramindan tiirettigi
2Aesthetica" sozcligiinii ortaya att1 ve kitaplarin-
dan birine bu adi verdi. 17. yiizyilda estetik belli
basli 4 inceleme alanini kapsiyordu;

1. Duyular i¢in de zihin i¢in de ¢ekici olan, iyi
diizenlenmis bir nesnenin, yani giizel nesnenin
incelenmesi

2. Giizel nesneler iretiminin yani sanatin ve gii-
zel sanatlarin incelenmesi

3. Estetik duyu, egitim ve kiiltliriin; yani zevk,
sagbegeni ya da sagduyunun incelenmesi

4. Giizel nesnelerin uyandirdigi yarar gézetmez
hoslugun incelenmesi

Bununla birlikte sanat konusundaki modern dii-
slincenin Baumgarten'dan ¢ok daha once bagla-
digin1 soyleyebiliriz. 15. Yiizyildan baslayarak
sanatcilar, Platon'a 6zgii ve dogmatik ¢aga ait,
sanati bir dykiinme olarak belirginlestiren 6rnek
kaygilarin1 da, ortagagin dinsel simgeciligini de
bir kenara biraktilar. Leonardo da Vinci, Leon
Battista, Alberti, Albrecht Durer, dogal ve yapay
perspektif konusunda ve insan bedeninin anato-
misi iizerindeki arastirmalariyla bir "sanat bili-
mi" kurma yolunda ilk adimlar1 atmiglardir. Bir
bicimsel 6geler matrisinden baglayarak dogada
varolan giizel ve ¢irkinin nasil yeniden yaratila-
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cagini arastirdilar.

19. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya gtkan "Olgu-
cu estetik” ile sanat yapitlarimin yaratilmasindaki
ruhbilimsel (Fechner) ve toplumbilimsel (Taine,
Comte) belirlenimcilikleri aragtirmislardir.

18. Yiizyilda Kant'in, 19. Yiizyilda Hegel'in ve
20. Yiizyilin baslarinda da Croce'nin katkilariyla
gelisen estetik kurami yine ayni ¢agin baginda
Marksizm'de de ifadesini bulmustur. Bu baglam-
da Marksizm'in tarih ve toplum anlayigini burju-
va ideolojisinin elestirisiyle birlestirmeye, tarih
ve evreni ¢oziimleme ve degerlendirme ilkelerini
saptayarak, devrimin teori ve pratigi iginde sana-
tin yerini gostermeye yonelik kuramlar 6ne sii-
riilmiigtir. Marksizm akimini devam ettirenler
Ingiltere'de William Morris, Rusya'da Georgy V.
Plekhanov, Walter Benjamin ve Gyorgy Lukacs,
B. Brecht ve Theodor Adorno'dur. Ote yandan
20. Yiizy1l estetikgileri, felsefi estetigin bilyiik
sorunlarini bir yana birakarak, "gevre", "sanatsal
bi¢im" ve "yaratici ya da alimlayici 6zne" arasin-
daki iligkileri incelemeye yonelmislerdir. Cesitli
estetik akimlar: bu dénemde genellikle "olgucu
estetik” (Sanat toplumbilimi, yapilarin ¢6ziim-
lenmesi, deneysel estetik vb) ile "6zneci estetik"
(sanat psikolojisi fenomonolojik estetik ya da sa-
nat fenomonolojisi ) olmak tizere ikiye ayrilmig-
tir. Yaratmanin ve sanatsal yarginin estetigi gii-
niimiizde duyarhligin tarihi yonitinde gelismekte,
oysa bu anlayis yiizyil baslarinda estetik iletisi-
min §zii tizerine aragtirmalarla yeniden sanat ya-
pitinin kendisini incelenmeye ydnelmek gerekti-
gini savunan goriigler arasinda boliiniiyordu.

20. yiizyilda estetik ile gostergebilimin iligkisi,
sanatsal yapitlarin bigimsel agidan incelenmesi
girisimini beraberinde getirmistir. Bir mimari
biitiinliik, bir muizik pargasi, bir tablo tiimdenge-
limci bir yontemle dgelerine ayrigtirilarak yapi-
sal olarak ¢6ziimlenebilmektedir.

"Gorsel sanatlar estetigi, yazin gostergebilimin
etkisiyle sanat iiriinii ve anlam arasindaki iligkiye
yonelmistir" (Gokberk 1999: 34).

Estetik insanin dis diinyaya iligkin "ve" ¢irkin
sozciikleriyle dile getirdigi karsithiklarla ilgilidir.
Ancak giizel 6znel ve gorelidir. Estetik alimlayi-
c1 sanat yapitindan ya da bir doga gériiniimiin-
den haz duyan, estetik tat alan varliktir. Fakat
Kant'a gore alimlama bir yetidir. Estetik nesne
(sanat yapiti) terimine iki anlam yiiklenir; maddi
nesne (6znenin zihninden bagimsiz nesne) ve e-
reksel nesne (nesneye insanin yiik ledigi).

Estetik doga ile sanat yapitinin arasindaki ben-
zerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymali ve farkls
sanat tiirlerinin farkliliklarinin hakkini vermeli-
dir. Giizellik yargis1 her zaman belirli bir kav-

ramsal boyut igerir, bir nesneyi 6zel olarak ta-
nimlayabilmek igin hangi simifa girdigini bilmek
gerekir. Ornegin bir atin viicut yapisinda giizel
bulunan 6zellikler bir insanda ¢irkin kagar. Ro-
manda siirsellik genelde bir zaaf olarak goriiliir.
Bir mimarlik yapiti, heykeldeki ifade giictinii ka-
zanmaya caligtiginda asirt siislii ve bayagi bulu-
nabilir. Sanat yapitinda;

1. Estetik nesne duyusaldir: goriiliir, isitilir ya da
duyusal bigimiyle zihinde canlandirilir: insana
bu duyusal 6zellikleri nedeniyle haz verir.

2. Estetik nesne ayni zamanda diisiiniilen, seyri-
ne dalinan bir nesnedir, yalnizca duyulara hos
geldigi igin, bir anlam igerdigi bir deger tasidigt
i¢in de insani ilgilendirir.

Hegel'e gore sanatta insani ¢geken "goriiniig" ya
da "duyusal bigim"dir. Her sanat yapitina 6zelli-
gini kazandiran, onu &tekilerden ayiran budur.
Sanat yapiti insanin duyularina seslendigi igin
somuttur. Akil yiiriitme (mantik) yoluyla degil,
duyusal algt yoluyla kavranir. Ama sanat yapiti-
nin kavranisinda zihinsel bir boyut (kavramsal,
zihinsel bir igerik) da vardir. Cogu elestirmen bir
sanat yapitinin rmegin bir siirin 6zetlenemeye-
cegini basat sozciiklere ¢evrilemeyecegini savu-
nur. Benedetto Croce'ye gore, bir siirin anlamu,
baska bir dile ¢evrilmesi olanaksiz 6zelliklerinde
gizlidir. Anlam, seg¢ilmig ve belli bir diizene gore
siralanmis s6zciiklerde, siirin ritminde, kisaca
duyusal 6zelliklerinde yatmaktadir. Bunlar 6zet-
lenmeye kalkildiginda siir ugar gider. Ote yan-
dan bir elestirmen de okura siir hakkinda bir sey-
ler sdyleyebilmeli, o siirin neden giizel ve ilgiye
deger oldugunu, bagka siirlerle farkliliginin nere-
den kaynaklandigini anlatabilmelidir. Bu ise
hem ¢6ziimleyici, hem de birlesimci ydntemin
kullanimini gerektirir (Huisman 1992: 41-49).

Sanat yapitindaki anlam yalnizca okurun ya da
seyircinin ona ylikledigi bir anlam degildir. Sa-
nat yapitinin kendisi anlamlidir: bir insan irlinti
oldugu i¢in, belli bir amaglilik tasidig1 i¢in an-
lamlidir. Bir dag goriintiisiinden farkl olarak, bir
dag resmi i¢gin her zaman "bu resim sunu ifade e-
diyor" denebilir, resmin diizenlenisi, renklerin ve
perspektifin segilisi, kisaca insan miidahalesi ve
katkisi, resme belirli bir anlam kazandirmakta-
dir. Ama "resim sunu ifade ediyor dendiginde, o-
nun gene de ifade edilemeyen disarida kalan, yo-
rumlanamayan bir yani vardir. Sanatin dogayi
andiran sdze gelmeyen dilsiz yanidir bu. Sanat
hem bir gergekligi temsil eder, canlandirir hem
de insan duygularint dile getirir, disa vurur. Cro-
ce'ye gore sanatin asil islevi disavurum ya da an-
latimdr.

Sanatin asil islevinin temsil oldugunu savunan-
lar, sanatin tipki dil gibi, belirli bir seyi anlattigi-
na, bir sey "hakkinda" olduguna dikkati gekerler.
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Bu edebiyat i¢in dogrudur, nii resim i¢in de ge-
cerli olabilir: drmegin bir portre modelini temsil
eder. Ama miizik ve mimarlik sorunu karmasik-
lastirir. Bir senfoni, bir ev, bir okul binasi neyi
temsil etmektedir? Temsil ve disavurum gibi ige-
rik O0gelerinden baska sanatin anlasiimayi yo-
rumlanmay1 bekleyen bir de "bigim"i vardir. Bir
sanat yapitini 6tekilerden ayirt edebilecek bir du-
yusal yasantt nesnesi haline getiren ona 6zgiinlii-
gii, bireyselligi, i¢ biitlinliigii kazandiran biitiin
ogeler bigcimseldir. Sanatta kavranmast gii¢c olan
da ¢ogu zaman bigimdir. Sanat yapitinin estetik
olarak kavranmasini saglayan etken big¢imdir.
Yaputta her birim 6tekilerle ve yapitin biitiiniiyle
belirli bir iligki i¢cindedir. Yapitin estetik ilgi u-
yandirmasina da bu iliskiler yol agar.

Romantizmin etkisini yitirmesiyle birlikte, gi-
zel-yiice ayirimin da estetik ve elestiri kuramla-
rindaki yerini daha teknik, daha betimsel kav-
ramlara birakmistir. Cagdas estetik bir yandan
tarih, sosyoloji, psikoloji gibi somut ve deneysel
disiplinlerin, 6te yandan da Marksizm, yapisalci-
lik ve fenomonoloji gibi farkl diisiince akimlari-
nin etkisi altinda, felsefeye olan bagimliligindan
kurtulmug goriinmektedir. Goriilnmeyeni anlaya-
bilmek igin goriinene bagvurmak zorunda kalan
sanatg1, kendi dogasina kargi yarattig1 ikinci bir
doga olarak sanati her seyden once insanin varo-
lana bir kars1 ¢ikisi, varliga bir meydan okumasi-
dir. Gergegi asma ya da baska bir gerceklik ya-
ratma demek olan sanat, diisle gergek arasinda
kurulan bir kopriidiir; ussal ile usdigi, diiglem ile
gergek, imgeler ile nesneler arasinda bir bag kur-
ma etkinligidir. Baska bir deyisle sanat, insanin
kendini tanimasinin seriivenidir. Sanatg1 da yasa-
min ve insanin gizini blyiistinii, 5nem ve degeri-
ni yansitabilen kimsedir. insanin kendini tanima
gereksinimi siirditkge sanat da siirecektir (Fisc-
her 1995: 149-152).

FOTOGRAF SANATI UZERINE

"19 yiizyil icatlar yiizyili olarak bilinir. Ciinkii
bir ¢ok bilim adami ve arastirmaci, yaptiklariyla
insanoglunun yasamini derinden etkileyecek bir
cok bulug gergeklestirmistir. (Lokomotif, buharli
gemi, silindirli baski makinas, bisiklet, demiryo-
lu, elektrikli telgraf, odundan kagit yapilmasi,
lastik tekerleklerin bulunmasi...) Ve buluslar tek-
nolojik gelisme sonucu ortaya ¢ikarken toplum-
sal degisimlere ivme kazandirmustir. 1800'li yil-
larda gergeklesen teknolojik gelismeler ile eko-
nomik ve toplumsal degisimler bir yandan varo-
lan sanat dallarinin bigimlerinin degismesine, ye-
ni formlar kazanmasina diger yandan da yeni sa-
nat dallarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir"(Oz-
demir 1996: 1).

"Gelismelerle birlikte sosyal yapidaki degisiklik
sadece zevk ve havay1 degil sanatgilarin teknik-

lerinin de degismesine neden olmustur. Ornegin
19. yiizyihn sosyal gelismeleri ve makinelesme
¢agi portrelerdeki yiizleri, artistik ifadeyi ve tek-
nigi degistirdi. Endiistrilesmenin getirdigi meka-
nizasyon her alana yansidi. Cagin sanatlart da
degisen zevki ve artan istegi de karsilayabilmek
i¢in sanati mekaniklestirmek zorunda idiler ve
fotografi buldular". (Bayhan 1996: 59).

Giintimiizde estetigi olmayan bir sanat dali ola-
rak kabul edilen mekanik yeniden iiretim aract
fotograf konusunda sdylenip yazilanlar baslangi-
cindan bugiine kadar gegen 164 yil iginde ¢o-
gunlukla alanin teknik boyutlariyla ilgilidir. Bu-
nun nedeni de fotografin teknige bagimlr olmasi-
dir.

Fotografin yaraticilik yoniinii vurgulayan ilk teo-
risyenlerden Moholy Nagy 1925'te 'fotograf ¢ag-
das sanattir' diyordu ve sdyle ekliyordu. "Fotog-
raf¢ilar ile sanat¢ilar arasinda fotograf sanat mi-
dir tartigmasi sorunun ortaya yanhs konmasidir.
Resmi fotograf ile degistirmek niyetinde degiliz
ki... Teknolojik gelismenin getirdigi optik yarat-
manin yeni formlarini yaratmak niye? Elestir-
menler hep resmin degerlerinden yola ¢ikiyorlar,
artik fotografin kendi degeri dikkate alinmalidir.
Ancak bu sekilde yargilanabilir. Fotograf basit
sekilde goriinenin yansimasi degildir" (Greenhill
ve ark. 1992:16).

Fotografta gercege ait bir parcay: yakalayabile-
cegimiz pek ¢ok bakis agisi vardir. Ancak belirli
bir bakis agisindan tek bir fotograf ¢ekme sansi
vardir ve imgesine benzerligi ile diinyaya ait bir
s6zciik, bir agiklamadir. "Fotograf bir "agikla-
ma" olabilir ancak bu agtklama "agkin" bir ger-
¢eginki degil daha yogun bir sekilde "algilan-
mig" ve "gosterilmis" gercegin agiklamasidir,
Munier'nin "fotojeni" (agiga ¢tkartma) dedigi sey
ileri stirdiigii gibi seylerin "kendi kendilerine
verdikleri" anlam ya da bizim onlara verecegi-
miz anlam degil, filmsel yeniden canlandirma a-
raciligryla kazandiklar anlamdir. Ote yandan bu
anlam bizim onlarda kesfettigimiz (yalitimlan a-
raciligtyla algiladigimiz) anlamdir. Onlara verdi-
gimiz anlam ancak ¢er¢eveleme ve alanin 6rgiit-
lenmesine bagli olan bir estetik anlam olabilir"
(Mitry 1980:118-119).

Sanatt herhangi bir malzeme ile bir disavurum o-
larak kabul edersek bu malzeme ses, soz, nota,
yazi, boya, beden, kil, tag vb. olabildigi gibi fo-
tograf da olabilir. "Gorsel diinyada" "bigim" sa-
dece bir arag, bizleri amaca ulastiran bir sifrele-
me ylizeyidir. Sanatginin diinya goriisiinii ve sa-
nat anlayisim agiklayan bir sifrelendirmedir bu.
Bi¢im, sanatginin tarzini belirler. Goriintiiniin a-
nahtaridir. Igerik anlatilan konudur, hikayedir.
fotografin yapisina tasinandir. Fotografta ustalik,
anlatilanin en ustaca bigimlenmesidir. Dogru
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yerden dogru zamanda bakmasini bunu dogru
teknikle becermesini ve her seyin {stiinde bir
diinya gorisii olusturmus fotografcilar ancak sa-
natgi olarak kabul edilebilir" (Cizgen 1998: 15).

Cagin en bilyiik ressamlarindan Picasso; "Benim
resmimi imzam igin altyorlar" demistir. Yani ay-
ni1 tual, ayni renkler, farkli ressamlarin ellerinde
farklt harmanlanir. Ciinkii sanatg1 sadece goziin
g6rdiigii ile yetinmez onu kendi yorumuyla yeni-
den diizenler, yaratir, Mehmet Bayhan; "...yo-
rumlamak, diislerimizi aktarmak pesinde isek fo-
tograf malzemesi de ¢ekimde ve karanlik odada
bizlere bir takim olanaklar sunar” (Bayhan 1996:
90). diyor. Onemli olan bu malzemeleri kendine
Ozgii yontemlerle iyi kullanabilmektir.

Fotograf sanatinin anlatim alanina degindigimiz-
de olanaklar genistir; perspektifle 151kla, kompo-
zisyonla, objektifle, agilarla, fotograf¢cinin ver-
mek istedigi anlamda bunlar basta ilke olarak
karsimiza ¢ikar. Aklin, goziin, ylregin birlestigi
andir fotograf. iletilen, olusturan ve verici olan
fotografei ulagmak istedigi kitleye bir arag olan
fotografla ulasir. Bu ulagimi bir anlam igerir. An-
lam iletisimin anahtar, iletisim siirecinin odak
noktasidir. "Her iletinin ileten i¢in bir anlami
vardir. Bir film, y6netmenin anlatmak istedikle-
rini; bir resim, ressamin bakig agisinin; bir siir, o-
zanin duygu ve diisiincelerinin anlamini tasir; bir
fotograf da fotografcinin bakis agisinin ve dii-
stincelerinin anlamini tagir. Yasamin anlamini
kavramak, diinyay1 anlamli kilmak isteriz " (Zil-
lioglu 1996: 100).

insanlar bir fotografin, Gnemli 6zelliklerinden bi-
rinin igerik oldugunu yavas yavas anlamaya bag-
lamuglardir. Bazilar: fotografin anlamini ¢6zmek
icin semioloji bilimi (simgeler bilimi)'ne basvur-
makta yarar gérmuslerdir. Simgelerin anlamini
(gosterge: gosteren, gosterilen) agiklayan bu yeni
bilimin bas kuramcisi Barthes'dir. Diger sanatlar-
da oldugu gibi fotograf sanatinda da ortak pay-
dada birlesen bir anlam olmalidir. Fotografin i-
cerigi ortak bir anlam tagimalidir.

Fotograf Sanati adli kitabin 6nsdziinde "Bou-
bat'in deyimiyle 'Teknigin batagina saplanmadan
rastgele!...' " diyor yazar... Fotograf, icerik ve
bi¢im olarak degisik unsurlardan etkilenir. (Isik,
zaman, fotograf makinesi, filmler gibi) Boubat
Fotograf Sanati adl kitabin 6nséziinde fotograf-
taki yaratict insan unsurunu $6yle anlatiyor; "Ba-
na sik sik sorulur; 'Sizin bahgede, Sizin sokakta'
eklenir: 'lyi bir makinaniz olmalr' ve ¢cekinmeden
itiraf ederim; 'Sizinkinin ayni' Nasil yaptigim di-
le getirme giigsiizliigiimden dolay: sasirdim kal-
dim. Aslinda diigmeye basmaktan 6te yaptigim
bir sey yok. Fotograf yalnizca budur, daha ne ol-
sun? Fakat bu 'daha ne olsun' unsurlarinin kisile-
rin ve fotograf¢inin bir an bulugmalarint gerekti-

rir, ve bu karsilagsma kesisme, bir digmeye ba-
sisla durdurulacaktir. Yaraticisina bagl olmayan
is yoktur; Her seyi makine yapiyormus gibi ge-
lir, oysa ayni konu karsisinda, ayni makine fo-
tografa sayisizca degisik anlam verecektir (Bou-
bat 1984: 7-8).

Karikatiirde goriildiigii gibi fotograf goz igin
gozlitk gibi sadece bir aragtir. Onemli olan bu a-
raci kullanan birey, bireyin gérdugtdiir. Ciinkii
tercih sansi bireye aittir. Henri Cartier-Bres-
son'un dedigi gibi: "Fotograf ¢ekmek birisinin
beynini, yiiregini ve goziinii objektifin eksenine
dizmesidir" (Bayhan 1996: 14).

Fotografta belirleyici olan, makinenin arkasinda
olan kisi onun diinya goriist, kullandig: dil ve
iisluptur. Fotograf sanati, kisa tarihi igerisinde
diinyaya yetistirdigi biiyiik ustalariyla 6zgiin bir
dile kavustu. Fotograf "goriip- gdsterme, gercegi
goriiniir kilma, gergegi kavratma sanatdir.

FOTOGRAFIN BiR SANAT DALI
OLARAK GELISiMi

Fotografcilik bir sanat dali olarak diinyanin ¢e-
sitli yerlerinde gelisimini farkli yollardan gergek-
lestirdi. Ingiltere'de 19. yiizyilin iki akimi ro-
mantizm ve natiiralizm 20. Yiizyilda da devam
etti. 1930'larda yeni bir tiir belgesel ve konulu
fotografcilik "Picture Post" gibi haber dergilerin-
de boy gostermeye basladi. Almanya'da fotog-
rafcilik ve fotomontaj politik ve sosyal propa-
ganda i¢in kullanildi. Bauhaus'daki sanat¢ilarin
ve dekoratérlerin gogu fotografi ya bir 6z agikla-
ma araci olarak kullanmislar ya da desenlerin i-
¢ine yerlestirmislerdir. Avrupa'da Dada ve Siir-
realist akimlar bir¢ok fotograf goriintiisii yarat-
muglardir. 1918 devriminden sonra Rus aydinlari
fotografciligt onemli ve gliglti bir halk sanati, bir
egitim ve propaganda araci olarak gormiislerdir.

Yiizyilin degisimi ABD'de Amerikan resimselli-
ginin dogusunu gérmiistiir. Eduard Steichen gibi
fotograf¢ilar, doganin giizelligine egilmisler ve
fotografsal bigimler resimdeki geleneklerden son
derece etkilenmistir. " Steichen, 1928'de Greta
Garbo, Dorothe Lange'in fotograflarini geker ve
bize Auguste Sander'in Alman toplumunu verisi
gibi, 30'larin Amerikan toplumunu yansitir" (Bo-
ubat 1984: 80).

Fotograf ancak endiistrilesmeden sonra bir sanat
olarak layik oldugu yere oturdu. Endiistrilesme
fotograf¢inin ¢aligmalarina toplumsal kullanim-
lar sagladikg¢a, bu galigmalara karst olan tepki de
sanat olarak fotografin kendine olan giivensizli-
gini pekistirdi. Her kitle sanat1 gibi fotografin da
birgok kisi tarafindan bir sanat olarak icra edil-
medigini gosteren 6rnekler de vardir. "1980-
1985 yillar arasinda fotograf, birgok bilim ada-
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m1 ve fotograf elestirmeninin inceleme konusu
oldugunda kargimiza bu incelemeye konu olabi-
lecek en az {ig tiir iligki ortaya ¢ikmaktadir.

1- Fotografik goériintii ile ona konu olan nesne a-
rasindaki iligki

2- Fotografik goriintii ile bu gorintliniin olugma-
sinda devreye giren bireysel miidahale olgusu a-
rasindaki iliski.

3- Fotografik goriintii ile onu izleyenlerin bek-
lentileri arasindaki iligki

Insan + Makina sanat olabilir mi? sorusu aklimi-
za geliyor" (Derman 1991: 14). Fotograf bilim i-
le olan baglarindan dolayt uzunca bir siire sanat
dali olarak kabul edilmemistir. Baudlaire fotog-
rafi sanat kabul etmedigi gibi anti-sanat olarak
degerlendirmistir. Romantikler fotografin meka-
nik siireci i¢inde bilincin yer almadigi sanisina
dayanarak, stz konusu ortami ruhsuz ve kisilik-
siz yani sanat¢t egosundan yoksun olarak deger-
lendiriyordu.

"Yeni bir bulus olarak onceleri salt teknik ve a-
ragsal islevi olan bir etkinlik olarak disiiniilmiis
olan fotograf zamanla aragsal iglevinin yani sira
toplumu degistirme, bi¢imlendirme, y6nlendir-
me Ozelligi ve estetik iliskisi fark edilerek 20 yy.
baslarinda da bir sanat dali olarak kendini goster-
meye baslamustir. Fotografin teknik bir sanat ol-
maktan ¢ikip sanatsal bir ifadeye 6zgiin bir dil
yetisine kavugmasi fotograf mucitlerinin daha ilk
yillarda gosterdikleri iistiin ¢abalarla miimkiin
olmustur. Teknik olanaklarin gelismesi ve fotog-
rafin ¢ogaltilabilirlik 6zelligi (reprodiiksiyon)
kitle iletisimin olusmasint saglamigtir, 19. yiizy1-
la ait bilime inanma bilime dayanma aydinlanma
felsefesinin toplumlari etkilemesinin sonuglari
pozitivist diigiincenin gelisimi, ayni zamanda fo-
tografin bilimsel olarak ele alinip degerlendiril-
mesini de giindeme getirmistir" (Derman 1991:
13).

Teknik arayislarin ardindan estetik arayislar, fo-
tografin toplumsal yéniinii ve iglevini de giinde-
me getirmistir. Kisa zaman i¢inde fotograf, top-
lumun bilgilenmesini, gelismesini, degismesini
ve iletisim kurulmasini saglayan bir arag¢ olmug-
tur. '

"Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim
aract olarak kendine 6zgii kurallar1 olan, toplum-
da ve sanat alaninda gegerliligini koruyabilen bir
sanat olarak ¢agdas sanatlarin i¢inde yerini al-
mustir. Sanatlarin birbirinden bagimsiz olmadigy,
sanatin artik tek basina ele alinmamaya basladigi
gluiniimiizde fotograf sanati da diger sanatlarla
birlikte kullanilmaktadir. Ciinkli fotograf; bagl
basina bir materyaldir. Yani malzeme ve teknik
olarak cesitli bigimlerde kullanilabilme 6zelligi-
ne sahiptir. Ancak fotograf, sadece mekanik ve

teknik bir islem degil, onun da 6tesinde diger sa-
nat dallariyla biitiinlesmeye en yatkin etkinlikler-
den birisidir. Biitiin sanatlar arasinda bir iligki
vardir ve bu iliski, farkl sanat alanlarinda kulla-
nilan teknikler yoluyla her bir sanat alaninin ge-
lisimini, yaratilan eserleri ve birbirleri arasindaki
baglar etkiler" (Ozdemir 1996: 3).

Estetik, sanatlar1 birbiriyle kardes kilar. Her sa-
nat 6biir sanatlara higbir sey sdylemeyen apayri
bir giizelin pesinde olsaydi estetikten ya da tek
bir estetikten sz edemeyecektik, belki estetik-
lerden, ayri ayn estetiklerden, birbiriyle higbir
baglantist olmayan apayri giizel arastirmalarin-
dan s6z edebilecektik. "Tiim sanatlar kardestir,
her sanat 6bir sanatlar aydinlatir” der Voltaire.
...Dufrenne de sunlar1 sdyler: "Her sanatin kendi-
ne §zgii bir teknigi vardir, her sanat 6zel bir ku-
rulus bigimini gerektirir; bir tablo bir roman gibi,
bir bale bir anit gibi kurulmus degildir" (Timugin
2002:6).

"Artik sanat dallar1 arasindaki sinirlar giderek
yok olmaya baslamis, farkli sanat dallarinin kay-
nagmasindan da yeni sanat alanlart (video-klip-
ler, bilgisayar animasyonlari, mixed media...vs.)
ortaya ¢ikmistir”" (Ozdemir 1996: 3). Fotograf
sanatinin diger sanatlarla iliskisinde; resim, hey-
kel, tiyatro, sinema gibi sanatlarla olan karsihikli
iliskilerine deginilecektir.

FOTOGRAF VE RESIM

Yiizyilin son ¢eyreginde Ingres, Monet, Corot,
Millet, Turner, Delacroix, Courbet gibi {inlii res-
samlarin ve tiim orientalist ressamlarin fotograf-
tan resim yaptiklari bilinmektedir.

Bu sanatgilardan Ingres resimlerini fotograflarla
belgeleme geregi duymus ilk sanatgidir. Fotog-
raftan ¢alismasina bagli olarak Ingres'in {islubun-
da, degisiklikler olmustur. "Imparator Maxmil-
ler'in Kursuna Dizilisi" adli tabloyu yapan Mo-
net'in de bir albiimdeki fotograftan yararlandig
ortaya ¢ctkmistir. Monet resimde 6zgiin bir dii-
zenleme yapmistir. Fotograflan kullanarak yasa-
madig bir olay inandirict olarak betimlemeyi
basarmistir. Monet ve Delacroix fotograftan ya-
rarlanip, 6zgiin bir yoruma varabilmislerdir.

Fotografi bir not, bir eskiz gibi kullanan Millet'in
ise Nadar ve Cuvalier gibi fotografgilarla yakin
ilgisi oldugu bilinmektedir.

Gustave Courbet ayni zamanda, fotograftan ya-
rarlanarak canli model tutma masrafindan kurtul-
mus oluyordu. Bu gergekgi ressam 1855 yilinda
yaptig1 biiytik boyutlu "Islik" adli tablosunun en
6nemli figiiriinde, Jullen Vallou De Villeneu-
ve'in ¢iplak kadin fotografi ¢aligmasini kullan-
musti. Ressam fotograftaki anlatimi kullanmis a-



Fotograf Sanat lligkisi (105-114)

na modelin durusunu, davranigini ve bakis agisi-
ni da kendine gore degistirmistir. Kiibistler, bi-
¢im bozmalarim ve genis a¢1 6zelliklerini resim-
lerine yansitmiglardir.

Pop Art akim iginde Richard Hamilton da, kitle
kiilturiiniin saptanmasinda, kitlenin giinliik kulla-
nim aligkanliklarini ayiklayarak bir araya getirir-
ken, fotografa bagvurmustur.

Chuck Ciose, renkli portrelerinde ise geleneksel
saydam renk ayrimi yontemini izlemektedir. Ya-
ni fotograf, li¢ ana renge (kirmizi, mavi, sar1) a-
yirmakta, bu renkleri kat kat birbiri {istiine piis-
kiirtlip tam renk etkisi elde etmektedir.

Ulkemizde ise primifler diye anilan Hiiseyin Gi-
ritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip Se-
lahaddin, Salih Molla, gibi sanatgilar Abdullah
Biraderlerin ¢ektikleri fotograflardan yararlana-
rak moderm hiper realistleri 6zendirecek kadar
duru ve sakin bir tslup ortakhig1 i¢inde ¢alismis-
lardir.

"Fotograf bulunduktan sonra tiim argiimanlarini,
sGylemini, resim iizerine kurmustur. Bu ¢ok da
dogaldr, ¢iinkii fotograf i¢in insanlarin diisiince-
si, mekanik yolla elde edilen resim idi. Bu dii-
stinceler ve ilk fotograf¢ilarin gogunun resim ko-
kenli olmasi nedeniyle fotografin kendine 6zgii
bir dili olabilecegini baslangigta diisinmediler.
(Bunun bir nedeni de fiziki kosullardir. Enstanta-
ne siiresinin film duyarliliginin diisilk olmasina
bagli olarak uzun poz siirelerine gereksinimi ol-
masindandir.) Binlerce yillik resim gelenegi iize-
rine kurulmaya c¢aligilan fotograf dogal olarak
diigiinceleri ve tepkileri de beraberinde getirmis-
tir" (Tufekei 2000: 66).

"Biitiinsel anlamda resim, ressamin kendine 6z-
gl yontemi" olarak kendini agiga vurmak duru-
mundadirlar. Burada ressamin yontemini, kendi
evrenine dayanan gergeklik kavraminin peginde,
kartezyen mantiginin 6ngordiigii ilkelerden daha
esnek ilkelere goredir” (Lhote 2000: 76). Bugiin,
gercek anlamda fotograf ve resim birbirinden ay-
nt iki sanat olarak varligini kabul ettirmistir. Fo-
tograf kendi gergekligini bigim ve igerigine uy-
gun olarak bulurken, resimde fotografin etkisi al-
tindan kurtulmustur. Ancak sunu yinelemekte
fayda goriiyorum tiim sanatlar birbiriyle iliski i-
cindedir. Arag farkli olsa da 6zde amag tekdir.

FOTOGRAF VE SiNEMA

Edward Muybridge'in 1880'de hayvanlarin hare-
ketlerini belgelemek icin gektigi fotograf dizileri.
Ornek olarak dizilerden bir tanesi (atin hareket-
lerinin bir ¢ok kamera ile birden ¢ekilmesi.) si-
nema kamerasinin geligmesine yardimer olmus-
tur. Sinemanin temeli fotograftir diyen goriis, fo-

tografa ait 6zelligi de sinemaya aktarmstir; ba-
kis agisi, kompozisyon, derinlik, gergeklik. vs.
Sesle birlikte sinema ve fotograf arasindaki fark-
lar, benzerliklerden fazla olmaya baglamigstir.
Hatta sinemanin tek anlatim dilinin gorsellik ol-
madigi, hatta gérselligin daha arka plana atildigt
sinema anlayiglarinin varhig diistiniildiigiinde ve
yakin zamanda sinemada uygulama alani bulan
teknik gelismeler goz 6niinde bulunduruldugun-
da, sinemanin fotograftan iyice koptugu da soy-
lenebilir.

Ben yazidan kagmak igin fotografa sigindim, di-
yordu Baudrillard, ¢iinkii fotograf ¢cekmek soyle-
min reddidir, goriintii ya da nesne tarafina geg-
mektir. Onun i¢in televizyondaki goriintiiler yal-
nizca bir gevezelikti, goriintii filan degil. (Cetin
1999: 38). Oysa gergek goriintiiyii kesfetmek,
dilsel degerini bulmak, yasanan diinyanin kesfe-
dilmesine de es degerdi.

Sinemada fotografsal filmler olarak degerlendiri-
lebilecek 6rneklerde mevcuttur. Buna verebile-
cek iyi bir 6rnek Nuri Bilge Ceylandir. Ceylan,
sinemaya attlmadan 6nce fotograf¢1 olarak ¢alis-
nustir. Cektigi bir kisa, bir uzun metrajli filmi o-
nun fotografcilik birikimini neredeyse oldugu gi-
bi, sinemanin gereklerine uyarlamaksizin filmle-
rine aktariyor. Filmleri (Kasaba, Koza ve Mayis
Sikintist) Nuri Bilge Ceylan'in fotograflar: ola-
rak basltyor, yle siiriiyor ve aynen de bu sekilde
bitiyor. Filmleri sinemasal bir gérsellikten ¢ok
fotografik bir gérsellige dayantyor. Nermin Saat-
¢ioglu "Kasaba" filmi igin, bunun sinema filmin-
den ¢ok bir fotograf¢inin-sinema adina deneysel
olmayan bir denemesi olarak hatta belki de sine-
manin olanaklarint kullanarak fotograf adina
gergeklestirilmis bir deneysel ¢aligma, bir tiir ko-
nulu saydam gosterisi olarak diistindiigiini ifade
etmistir (Saatgioglu N 2002: 29-30).

Sinemada fotografik estetigin izdiisimleri vaz-
gecilmez bir 63e iken, sinema ve fotograf esteti-
gi kendine ozgilikleri ile metafizik karsithklar
barindirmaktadir:

1. Fotograf, dig gergekligin dondurulmus halidir,
dis zamana gondermeler yapar. Sinema ise, ken-
di i¢ zamanina gonderme yapan devingen bir sii-
regtir. Sinemada siirecin i¢indeyiz.

2. Her fotograf kendi 6ykiisiinii saklar. Ama bir
tek fotograftan ylizlerce dykii yaratabiliriz. Sine-
ma ise kendi 6ykiisiinii siireg i¢inde agiklar.
3.Fotograf yakalar. Sinema ise ¢ekilirken 'simdi
ve burada'yi 1skalar, an'1 asla yakalayamaz. Ciin-
kii bir siiregtir.

4. Fotograf ile nesnel bir iliski kurulabilir. Bir
nesne olarak fotograf ve karsisinda onu goriip
degerlendiren bir 6zne vardir. Sinema da ise 6z-
ne sinematik zaman ve uzam iginde erir.

5. Fotograf somut, sinema soyut. Sinemada gor-
sellik bir amag degil aractir. Sinema rilya gérme
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deneyimidir (Saatgioglu N 2000: 26-32).

Antonioni'nin "Blow up" filminin esin kaynagi
Cortazar'in bir kisa Sykisiindeki betimlenen bir
fotograf karesindir. Sinemaci fotografgilar, fo-
tografci sinemacilara Nuri Bilge Ceylan, Ray-
mand Depardon, Stanley Kubrick, Jerry Schatz-
berg, Henri Cartier-Bresson gibi iinlit isimleri 6r-
nek verebiliriz. Film setlerinde fotografa yiikle-
nen gdrevi ise {i¢ baslik altinda toplayabiliriz:
filmden kareler yansitmak, stireklilik i¢in kila-
vuzluk etmek ve kamera arkasini goriintiilemek-
tir. Set fotograflari ile filmin en can alici, seyirci
¢ekecek sahneleri belirleniyor. Bu fotograflar,
filmi tanitmak seyirciye neyle karsilasacag: hak-
kinda ip ucu vermek gibi gérevler tstleniyor. Si-
nemada bir saniyede 24 kare akiyor. Bu nedenle
filmin 6nemli sahneleri fotograflanmaktadir.

Ister sinema ister fotograf, onlart var eden tekno-
lojiyi bir yana birakin, kesfedilmelerinin ardinda
ne kadar basit, ne kadar insani bir neden yatar:
soziin yetmedigi yerde, goziimiizle tanik oldugu-
muzu bir baska zamanda, bir bagka yerde, bir
baska insan aktarabilme arzusu ve eger zaman i-
¢inde kendi dilini ve ekollerini olusturmus birbi-
rinden ¢ok ayr iki disiplin haline gelmis olan fo-
tograf ve sinema aslinda hala "kardes" kalan bir
yon varsa da onu bu insani diirtiide aramahdir
(Saatgioglu H 2000: 56).

FOTOGRAF-EDEBIYAT

Her fotograf karesinin bir dykiisti vardir. Fotog-
raf¢1 giris, gelisme, sonug baglaminda gérsel im-
geleri kullanarak hikayeyi anlatir. Her fotograf-
¢inin anlatacak bir hikayesi vardir. Uretilmis fo-
tograflardan, onu tiiketen insanlarca farkli birgok
oykii ¢ikarilabilir. Unlii polisiye Tiirk romancis
Ahmet Umit basin fotograflarindan itham ala-
rak, pargalar bir araya getirip hayali sahneler -
retmesi ile romanlarini olusturdugunu savun-
maktadir.

Roland Barthes, "Camera Lucida" adli kitabinda,
"...aglayan annenin tagidigr ortii..." (Koen Wes-
sing, Nikaragua, 1979) adli fotograf tizerine dii-
stincelerini s6yle dile getiriyor: "Harap bir yolda
beyaz 6rtii altinda bir gencin cesedi ana-babasi
ve arkadaslari ¢evresinde perisan halde duru-
yorlar ne yazik ki ¢cok bayag bir sahne: Ancak
bazi girisimler yakaliyorum cesedin ayakkabisiz
olan tek ayag, aglayan annenin tagidig ortii (ne-
den bu ortii?), geri planda burnuna mendil tutan
bir kadin, belki bir arkadas. Digerinde, iki kii¢iik
cocugun kocaman gozleri (bu gozlerin fazlalig
goriiniimii rahatsiz ediyor) birinin gémlegi kiigii-
ciik karninin stiine siyrilmig. Ve son olarak, bir
evin duvarina yaslanmig ti¢ Sandinist. Yiizlerinin
alt bolumi ortiilmiis (les kokusundan mi? Gizli-
lik i¢in mi? Gerilla savagini iyi tanimadigim igin

bilemiyorum); bir tanesi elindeki silahi bacagina
yaslamis (tirnaklarint gorityorum); ama oteki eli
bir sey acikliyor ya da gosteriyormusgasina agtk
olarak uzanmis... ayaklanmanin gurur ve dehse-
tini anlatiyor..." (Barthes 1996: 32). Fotografa
dair bu anlatim fotografin sadece gorsellikten i-
baret olmadigi, ayn1 zamanda bir dil olduguna
bir kanit niteligindedir. Zira topluma, ¢aga, me-
kana ve bireylere iliskin bilgilerle yiikliidiir. Ev-
rensel kurallarla dolu okumalar oldugu gibi yo-
ruma agik fotograflarda vardir. Ancak degisme-
yen gergek fotografin bir dil yetisi olusudur. Fo-
tograf yillarca siiren savagin sonunda kendini ifa-
de edebilen ve fotografa bakan kisi tarafindan da
okunabilen bir dile, ortak kodlara sahip olabil-
mistir.

FOTOGRAF-HEYKEL

Heykeltiraslar ¢aglar boyunca "¢amura", "tasa",
"demire", "tahtaya" hayat veren, onlara bir kim-
lik kazandiran sanat¢ilardir. Heykeltirasin yara-
tim siirecinde en 6nemli yardimeisi elleridir; ¢a-
mur yoguran, demir déven, tas kiran, tahta yon-
tan eller nesnesine bir boyut kazandirmaktadir.
Plastik sanatlar iginde ii¢ boyutlu olmasi ile fo-
tograftan ayrilan heykel, gergekei yonuyle fotog-
rafa yaklasir.

Fotograf ve heykel arasindaki iliski, heykellerin
fotograflarinin gekilebilip sergilenebilmesi ve
giizel sanatlar da dahil, bu sanat1 kendi adina be-
nimsemis kisilerin yaptiklari ¢aligmalarinda fo-
tografi model olarak kullanmalarnidir. (Yakin ge-
kim fotograflar 6zellikle portre galigmalarinda
heykeltiraga yardimei olmaktadir).

FOTOGRAF -TIiYATRO

Fotografin tiyatro ile baglantisini R. Barthes §6y-
le yorumlamaktadir: "Fotograf sanata resimle
degil, tiyatroyla dokunur. Niepce ve Daguerre
hep fotografin kokenine yerlestirilmislerdi; sim-
di, Daguerre, Niepce'in bulusunu devraldigr sira-
da, Chateau Meydani'nda 151k gosterileriyle ve
hareketlerle canlandirlan bir panorama tiyatrosu
yonetiyordu. Kisaca camera obscura ayni anda,
ticti de sahnenin sanat: olan perspektif resim, fo-
tograf ve diyorama iiretiyordu. Ama fotograf ba-
na tiyatroya daha yakinmis gibi geliyorsa (ve
belki de bunu tek goren benim), bunun nedeni
tekil bir aracidir: Oliim. Tiyatroyla oliiler kiiltii
arasindaki ilk iliskiyi biliriz: ilk oyuncular &lii
rolii oynayarak kendilerini topluluktan ayirirlar-
di: kendine makyaj yapmak, kendini ayni anda
hem canli, hem de 6lii olarak gostermek demek-
tir; totem tiyatrosunun beyazlastirilmis biisti,
Cin tiyatrosundaki yiizii boyali adam, Hintli Kat-
ha-Kali'nin piring makyaji, Japonlarin No mas-
kesi... Iste fotografla da ayni iliskiyi buluyorum
ben; onu ne kadar "canli gibi" yapmaya caligir-
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sak calisalim (ve bu canh gibi olma ¢ilginlig1 an-
cak oliimii kavramamizin mitsel bir yansimast o-
labilir). Fotograf aslinda ilkel bir tiir tiyatro, bir
tiir Canlt Tablo, altinda 6liileri gordiigiimiiz ha-
reketsiz ve boyali yiiziin bir temsilidir" (Barthes
1996: 38).

Fotograf, tiyatroya, tasarimi igin, oyuncu, sahne
ve dekorlarin fotograflarini ¢ekerek yardimet o-
lur. Glizel Sanatlar Fakiiltelerinde tiyatro bolii-
milyle birlikte ¢alisan fotograf¢ilar vardir.

TEKNOLOJIK GELISMELER VE
FOTOGRAF

Kentlesme, sanayilesme ve modernlesme parale-
linde "Kitle Kiiltiirii" kavrami olustu. Lonca {ire-
timinden seri tretime gegis, teknolojinin getirdi-
g1 kolayliklar sayesinde olmustur. Béylece ticari
kaygilar, {iriiniin niteligi {izerinde bire bir etkili
olmustur. Olusan kitle kiltiiriiniin dezavantajla-
rindan biri orijinalligi hedef almasi gereken sa-
natin bile seri tiretim yoluyla uretilmesidir. "Sa-
natin metalagmasi kitle kiiltiiriiniin klasik sanatin
en olumsuz (negatif) orneklerini bile i¢inde 6-
ziimsemesine olanak vermistir" (Mutlu 1991:
20). Ayrica klasik {iretimde tasarim, iiretim ve
tiikketim ayni kisiler tarafindan yapilirken, baski
tekniklerinin bu sanat araglarinin ¢esitlenmesi ve
gelismesi, yeni iletisim olanaklarinin dogmast ile
bu islevler birbirinden ayrilarak, ayri birer uz-
manlik dal haline geldiler. "Cagimiz sanat yapi-
tinda artik tasarim ve iiretim birbirinden kopuk
bir bigim ald1. Ug geleneksel isleme yeni bir isg-
lev eklendi. Bu da dagitim islemidir" (Ozkok
1982: 190). Dagitima konu olan kitle kiiltiirti sa-
yesinde ayni anda farkli yer ve statiide olan mil-
yonlarca insan tarafindan tiiketilen, kitle {iriinleri
olustu yani bir zamanlar segkin bir ¢evrenin mali
olan kiiltiir, artik milyonlarin mali olmustur.

Fotografin teknik yolla {iretimi insan goziinden
daha avantajli gérme bigimleri saglamaktadir.
Teknik yolla yeniden dretim, ancak ayarlanabi-
len ve bakis agisimin bagina buyruk segebilen ob-
jektif tarafindan objektifce saptanabilecek notla-
rin1 6n plana ¢ikarabilir, biiyiitme ve agir ¢cekim
gibt yontemlerin yardimiyla insan géziiniin algi-
layamayacag goriintiileri saptayabilir. Ayni za-
manda &zgiin yapitin kopyasini yapitin asl igin
diistiniilemeyecek konumlara getirebilir ve yapi-
tin izleyiciye gelmesini saglar (Benjamin
1995:49).

Kitle kiiltiirtiniin standart yapisi bilinen konu ve
tipleri durmadan tekrarlamas: ticarette kendine
daha fazla yer bulmak adina niteliksiz, alt kiiltii-
riin seviyesine gore iirlinler iiretilmesiyle sonug-
lanmustir. Bugiin fotografin bir kitle iletisim ara-
ci olarak islevlerinin yani sira, seri tiretimle top-
lumun her kesimi tarafindan sahip olunmasi ve

sanattan ¢ok zevk i¢in kullanilir hale gelmesi
kiiltiir seviyesinin diismesi ile sonuglanmistir.
Kitle iletisim araglar ile kitlelerin uyutulmasi ve
ideolojik diisiincenin insanlara manipiile edilme-
si sonucunda milyonlart kapsayan evrensel bir
kentte yasamamizi saglamaktadir.

Teknolojik gelisme ve fotograf makinesinin kul-
laniminin kolaylasmasini saglayan icatlardan biri
Dr. Edwin Land tarafindan icat edilen Poloraid
makinalardir. "Diger adiyla anlik filmler de ¢ek-
tiginiz fotografi ¢ektikten hemen sonra gorebili-
yorsunuz. Pozitif ve karta basilmis olarak. An-
cak fotografin ¢ogaltiimasi renkli fotokopi veya
negatif film tizerine roprodiiksiyon yapilmasi ile
miimkiin oluyor. Her iki durumda da kaliteden
taviz vermis oluyoruz" (Ede 1996: 78).

Fotografin olumsuz etkilerinin goriildiigii bir di-
ger alan cinsellik ve siddetin fotograflanmasidir.
Kadinlarin, ¢ocuklarin cinsel obje olarak kulla-
nilmast, siddet yanlisi sergiledigi tutumlarla, por-
no dergileri ve internet i¢in {retilen goriintiiler
tepki toplamaktadir. Cikan fotograflarla, 6zel ve
toplumsal yasam alanlarinin mahremiyetinin or-
tadan kalkmasini saglamaktadir. Nazif Topguog-
lu bu konu hakkindaki diisiincelerini soyle dile
getiriyor esinle dostunla yaptigin 6zel bir seydi,
konuyla ilgilenenler bunun takvimlerle -veya
playboy, vs. benzeri dergilerde- afise edilmesin-
den 6zel bir haz duymuyorlardi. Cinsel 6zgir-
liklerin kabuliiyle, bundan yararlanilarak cinsel-
ligin istismar edilmesinin farkli seyler oldugu-
nun ayrimina varilmaya baslanmigti. Cinsel dev-
rim amacina ulastyordu artik cinsellik tiiketile-
cek bir meta degildi Philip Larkin gibilere de
"sadece cinsel devrim geldiginde benim igin ¢ok
gecti" demek kaliyordu (Topguoglu 2000: 100).
Pirelli reklamlarinda artik rotik yani agir basan
Pin-up yerine sirket imajina yakisan fotograflar
¢ekmeyi tercih etmislerdir. Fotograf ¢ekimi, kay-
dedilen goriintiilerin manipiilasyonu ve bunlarin
kullanimi olarak siralanabilecek ti¢ ana dalda ye-
ni teknolojilerin fotograf¢ilik iizerine yadsinama-
yacak etkileri olmustur ve olmaktadir. Sayisal
imge iretim yontemleri tiimiyle fotograf¢iligin
yerini almasa da illiistrasyon ile fotograf arasi
melez bir imgeler silsilesinin ortaya dokiilmesini
saglamistir (Topguoglu 2000: 113-114).

Bugiin photoshop ve benzer programlar sayesin-
de birden fazla negatiften tek baski, st {iste bin-
dirme pozlamalari, kolaj ve montaj gériiniimiin-
de isler ve her tiirlii rotus bilgisayar kullanilarak
kolaylikla yapilabiliyor. Ancak en 6nemlisi, tek-
nolojinin kazandirdig1 bu kolayliklarla birlikte
bu aracin nasil kullanildig: ve tiiketildigidir. Gor-
selligin gercekligin 6niine gectigi giinlimiiz diin-
yasinda genis kitleler tarafindan her giin tiiketi-
len fotograflann, bireyleri yonlendirme, etkileme
ozelligi fotografin propaganda ozelligini arttir-
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maktadir.

Somut goriiniimii olmayan "ger¢ekgi" goriiniime
sahip fotograflarin kanit ve belge niteligi tasima-
s1 miimkiin olmayacaktir. Yeni tiretim teknoloji-
leri ile, yeni iletisim ortamlar1 ve tiiketim bi¢im-
leri belirmistir. Ticari anlamda da standart ve
tekrarlanabilir Gretimin miimkiin olmasi gorsel
malzeme anlaminda ucuz fiyatli magazin-haber
dergilerinin ¢ikarilmasiyla sonuglanir. Bu dergi-
lerde kadinin metalastirilmasi, 6zel hayatin hice
sayllmasi ve bundan 6te kadma verilen toplum-
sal rollerin benimsetilmesine katkida bulunmak-
tadir.

SONUC

"Diinyanin her yerinde anlasilan tek ortak "dil"
olan fotograf biitiin uluslar ve kiiltiirleri bir araya
getirerek insan ailesini birbirine baglar. Siyasal
etkilerden bagimsiz kaldiginda insanlarin 6zgiir
oldugu yerlerde yasami ve olaylari dogrulukla
yansitti. Baskalarinin umutlarini ve umutsuzluk-
larin paylagmasina izin verir, siyasi ve toplumsal
duruma aydinlik getirir. Insanoglunun, insanligin
ve insanlik digiligin gorgii tanmig1 oluruz” (Sontag
1993: 201). Sanatin halka dayanma istegi sanat-
¢ilarin hi¢ bitmek tilkenmek bilmeyen bir temel
arzusudur. Adeta bir uitopyadir, ¢linkli sanatta
kavrayis gercek bir emekle ¢6ziimleme ister. An-
cak halka dayanmayan sanatin yayginlasmadigi
da sanat tarihinin yasanmis bilinen gercegidir.
Fotograf sanati yalniz seyirlik bir sanat olmay1p,
genis kitlelere bilyiik kavrayis kazandiran bir ile-
tisim bilyisiidiir. Halka inme, onunla iletisim
kurma konusunda en yaygin sans ¢agdas fotog-
raf sanatinin olmustur.

Fotograf bazen sosyal amagli, bazen bilinmeye-
ni anlatmak, bazense gercegi kanitlamak, tarihe
tanik olmak gibi gorevler tistlenmistir. Teknolo-
Jinin etkisiyle amaglar degismis, bazen yanlis
kullanimlar sonucu fotograf amacindan saptiril-
mustir. Ancak su da bir gercektir ki giiniimiizdeki
kolaj ve montaj gibi miidahaleci tavra ragmen
teknolojik imge {iretiminin fotografi 6ldiiremedi-
g1, insanlarin teknoloji yardimiyla da olsa liret-
tikleri fotograflari elleriyle dokunmaktan ve ti-
ketmekten kendilerini alamadiklari ileri siiriilebi-
lir. Fotograflar, yasanmakta olan bir hayat siire-
cinden alinmis birer gérsel andag gibidirler. Fo-
tograf, yalmzca bir sanat degildir; o bir sanat ya-
pitindan ¢ok daha islevsel dzellikler tagiyabilece-
gini hep kanitlamistir. Tiiketildigi her ortamda,
insanlarin tutum ve davramslarini etkiledigi goz
ard1 edilemez bir olgudur.
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