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"Un peuple qui ne crée pas ses images est condamné a disparaitre.” (1)
Jean-Claude CARRIERE

OZET

Insanlik tarihine bakildiginda, insanoglunun siirekli ¢abalar: sonucunda meydana getirdigi her yeni
bulusun sanat ve edebiyat eserleri iizerinde kiigiimsenemeyecek bir etkisi oldugu goriiliir. Sinema bu
etkiyi saglayan yeniliklerin icinde ilk swrayi almaktadir. Giindimiizde artik, fotograf ve sinema gibi
goriintii teknolojilerinin etkisi altinda olusturulmanug eser yok gibidir. Roger Grenier'in 'Sine Roman'
adli eseri de biitiiniiyle bu etkilesimin bir sonucu olarak ortaya ¢tkmustir. Yazarn, ilk genglik yillarin-
dan itibaren etkisi altinda kaldig: filmler ve goriintiiler eserde yeniden hayat bularak bir 'sinema
hikaye'sinin olusmasint saglamistir. Bununla birlikte, belirli bir dénemin filmlerine, olaylarina ve
sinemanin toplumun yasami tizerindeki etkilerine taniklik etmesi nedeniylede eser, belgesel bir nitelik
kazanmigtir.
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A DIFFERENT EXAMPLE IN THE RELATION OF LITERATURE AND
CINEMA: ROGER GRENIER'S 'CINE-ROMAN'

ABSTRACT

It is accepted that each invention throughout the history has an influence on the artistic and literary
world and their works. Cinema is ranked the first one among these inventions that provides this influ-
ence. Nowadays, there is hardly any work produced under the effect of the visual techniques like pho-
tography and cinema. Roger Grenier's Ciné - Novel (Ciné-Roman) is a novel that is written complete-
ly on this influence. The movies and scenes from the youth of the author that affected him are relived
in the novel. This provides to produce 'a cinema-novel'. In addition to his, as the novel mirrors some
certain movies and events of the era and the effects of cinema on the social life, the novel gains a doc-

umental characteristics.
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GIRiS

Diinya tarihine kisaca bir goz atildig1 zaman, in-
sanlari ve yasam tarzlarini etkileyen gergekten
cok dnemli birkag olay vardir; tekerlegin, topun,
buharli makinenin ve matbaanin icadi gibi. Ama
bunlarin i¢inde higbiri, sinemanin icadi kadar in-
san yasamini olabildigince kisa bir siirede koklii
bir sekilde etkileyerek, kendinden 6nce gelenle-
rin pabucunu dama ativerecek basariya ulagsama-
mistir. Amerikali bir elestirmenin deyimiyle
"Kant'tan bu yana en biiylik felsefi siirpriz" olan
ytizythmizin bu biiyitk 'muammasi’ (aktaran Car-
riere:18/220) cok ge¢meden insanligi oliimciil
bir viriis gibi ele gegirerek onlarin 'yasam tarzi-
na' doniisiir. Alain Robbe-Grillet'ninde tespit et-
tigi gibi, "sinema artik gen¢ nesiller i¢in edebi-
yattan ¢ok daha giiclii bir tutkuya" doniigmiistiir
(Ricardou 1972: 211). Bu ¢aligmada da, kendisi-
ni diger birgok insan gibi ¢ocukluktan itibaren
bu 'gii¢lii tutku'ya kaptiran bir insan/yazarin
meydana getirdigi sanat eserindeki sinematogra-
fik etki ve bir 'ana tema, bir roman kahramani o-
larak hikayenin olusumundaki yeri ve rolii orta-
ya koyulmaya galisilacaktir. Bunu yaparken da-
ha ¢ok sinemaya 6zgii tekniklerin Yeni Roman-

cilar gibi birgok cagdas yazarin eserinde oldugu
gibi bigimsel yansimalar degil, bir roman konu-
su, bir ana tema olarak ele alinip eserin igeriginin
olusturulma siireci ele alinacaktir.

Daha 28 aralik 1895'te, Lumiéres kardeslerin,
Paris sokaklarinda Grand Café'de "Noel tatilinin
sonuna kadar insanlar1 eglendirecek bir olaydan
6te hicbir beklentileri olmadan" (Carriére:145)
ilk toplu sinema goésterimlerini yaptiklar1 giinler-
de, beyaz perdede hizla ilerleyerek kendi lizerle-
rine gelen trenden korkan ve panik iginde ayak-
lanan seyircinin durumu, bizlere sinemann gele-
cekte ulasacagr etkileme giictiniin ipuglarini ver-
migtir (2). Bu agidan bakildiginda, o giinden bu
yana ¢ok fazla seyin degismedigi goriilir. Sine-
ma sanatindaki ve seyircinin entelektiiel biriki-
mindeki degisime ve gelismeye ragmen, giinii-
miiz sinema seyircisi de bin sekizytizlii yillarin
sonundaki Lumiere kardeslerin seyirci toplulu-
gunun verdigine benzer bir tepkiyi vermeye de-
vam etmektedir. Karanlik salona girdiginde ve
beyaz perde iizerinde goriintiiler akmaya baslad-
ginda, gliniimiiz insan da, tipk1 ylizyil 6ncesinin
sinema seyircisi gibi heyecanlanmakta, kork-
makta, tiziilmekte, hatta karanlik ortamin kendi-
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sine sagladig1 glivenceyle 6zgiirce gozyasi doke-
bilmektedir (3).

Nedir bu goriintiilerde insam bu kadar etkileyen?
Bu bilyii nereden gelmektedir? Cocuklugumuz-
dan yashligimiza kadar, baska hicbir sanatin ba-
saramadig sekilde, karanlik salonda bizi birkag
saatligine dahi olsa kendimizden gegirten bu tek-
noloji, bu 'tekno-sanat' (Gégercin 2000b: 9) gii-
clinii nereden almaktadir? Iste giiniimiiz edebiyat
tirtinlerinin bir ¢ogunda bu soru sorulmakta, ya-
zarlar kendilerine, ¢ocukluktan itibaren bellekle-
rini dolduran, kimliklerini olusturan bu giiciin
kaynagini bir sorunsala donistiirerek eserlerine
bir konu, bir roman kahraman: olarak almakta-
dirlar. Bunu yaparken yazar, degisik amaglarla
yola ¢itkmaktadir. Kendi ¢aginin toplumunu ve
yasam bigimlerini anlatabilmek kaygisiyla bir-
likte onun asil yapmaya c¢alistig1 sey, ¢ocuklu-
gundan ve ilk genglik yillarindan itibaren kendi-
sini derinden etkileyen bu diis diinyasina ve kul-
landig1 vasitalara biiyiiteg tutarak gergeklesme
siireclerini ortaya koymak, nedenlerini, etkilerini
sorgulamaktir. Dahasi, bu diis makinesinin etki
alani igerisinde yetisen birgok yazar 6z yasamsal
bir islupla ve ¢abayla kendi biling altlarina gire-
rek o an ki varoluslarini, evren ve insanlar hak-
kindaki vizyonlarini olusturan unsurlari ortaya
¢ikartmaya ¢alismaktadirlar.

BiR ROMAN 'KONUSU' VE
'KAHRAMANI' OLARAK SINEMA VE
'SINE ROMAN'

Birgok ¢agdas yazarda, sinema ve fotograf gibi
goruintli teknolojilerinin etkisiyle tisluplarinda bir
degisimin gerceklestigi, anlatimlarinin ahgilagel-
mis anlatim bigimlerinden uzaklasarak daha kisa
ve Ozl (élliptique / laconique) senaryovari bir
anlatima yaklastiklar goriiliir (4). Bazilarinda i-
se, sinemaya 6zgl teknikleri bir anlatim araci o-
larak kullanma kaygisindan uzak kaldiklari, onu
bir roman kahramani olarak ele alip, toplum ve
bireyle olan iliskisini ve etkilesimlerini aragtir-
diklart goriliir.

Cagdas Fransiz edebiyatinin bol 6diillii ve 6nde
gelen isimlerinden biri olan Roger Grenier'i ikin-
ci sirada saydiklarimizin iginde ele alabiliriz.
Vaktiyle Combat'da Albert Camus ile isbirligi i-
¢inde olan, France Soir'da gazetecilik yapan ve
uzun yillar Gallimard Yayinevinin editérliigiinii
yapan yazarin Sine Roman (Ciné-Roman) adli e-
serinde, otuzlu yillarda Pau sehrinde kurulan ve
sinemanin sessiz film donemine taniklik eden bir
mahalle sinemasinin hikayesi anlatilir. Romanda
on planda olan ¢ok sayida kahraman vardir ama,
romanin gergek kahramani ise, Flaubert'in Ho-
mais'ini gagristiran karakteriyle La Fléche'in seh-
re yeni gelen bir burjuva ailesine bin bir yalan
dolanla satmay1 basardigi ve bu aligveristen son-

rada yavas yavas yok oluslarini seyrettigi Lau-
rent'lere sattigi sinema salonu tnlii 'Majik Pa-
las'tir. Bu konuda Jacques Brenner de "bir sine-
manin yasamina ve filmlerin geng bir ¢ocugun
duyarlilig1 tizerine olan etkilerine adanmis tek
kitap Sine Roman'dir" diyerek bizi dogrular
(Brenner 1978:482).

Romanin oldukg¢a kolay ozetlenebilecek klasik
anlatim teknikleriyle olusturulmus bir hikayesi
vardir: meslegi 'gosteri sanati’ olan La Fléche ar-
tik ¢ok iyi is yapmadigina inandig1 sinema salo-
nunu, Kuzeyden gelen ve o giine kadar gosteri
diinyasina tamamiyla yabanct olan kii¢iik burju-
va ailesi Laurent'lara satmay1 basarir. Bay ve Ba-
yan Laurent ise bu isi gercekten ayricalikli bir
meslek olarak gormektedirler; bu sayede, sehrin
kiiltiir yasaminda 6nemli bir yere sahip olacakla-
rini, icra etmekte olduklari 'g6steri sanati'nin on-
lara saglayacag! imtiyazlardan yararlanacaklarini
diisiinmektedirler. Ama isler umduklart gibi git-
mez. Zira satin aldiklar1 salon sehrin biraz disin-
da, hor goriilen, ¢ok fazla sevilmeyen bir mahal-
lesindedir. Ayrica La Fléche'in islettigi Dancing
de hemen sinema salonunun bitisigindedir ve k6-
tli bir tinti vardir. Biitiin bu nedenlerden dolay:
isler bekledikleri gibi gitmez, terslikler st tste
gelir ve en sonunda salonu yeniden La Fléche'e
satarak sehri terk etmek zorunda kalirlar.

Ama eserde, dikkatimizi asil {izerine ¢eken ve
bizi etkileyen, Laurent ailesinin geng oglu Fran-
¢ois'nin dramudir. Geng Frangois, ailesi bu ise ilk
atildig1 zaman, o da tipki onlar gibi, sinema isiy-
le ugrasan bir ailenin gocugu olarak okudugu o-
kulda ve arkadaslarinin arasinda ayricalikli bir
yere sahip olacagint hayal eder; ama, o da aile-
nin diger tiyeleri gibi hayal kirikhigiyla karsilasa-
caktir. Zira, Majik Palas sehirde oldukga kotii bir
nami olan, alt tabakadan insanlarin oturdugu bir
mahallededir ve yine belli bir diizeyin altinda in-
sanlar gelmektedir buraya.

Ancak Majik Palas'taki giinleri, seyirci olarak
basladigi ve zamanla her isini yaptigi bu goriintii
mabedindeki deneyimleri, gérdiigii filmler ve 6-
zellikle de kentteki son zamanlarinda tanistig1 bir
insan, sessiz sinema déneminin en taninmis yil-
dizlarindan Francis Maréchaux ile olan iligkisi o-
nu derinden etkileyecektir. Unlii aktér, sesli sine-
ma déneminin baslamasiyla birlikte isini kaybet-
mis, gbzden diismiis ve kendisini alkole vermis-
tir. Sonunda da ¢areyi La Fléche'e siginmakta
bulmustur.

La Fléche'in onun igin biiyiik planlari vardir. On-
ce Frangois ve Christine'in yardimiyla adami ye-
niden ayaga kaldirirlar ve bir dizi gosteri planlar-
lar. Sehir sehir gezecekler, tinli Francis Maréc-
haux'yu Christine'in danslar1 esliginde yapacagi
sovlarint halka sunup biiyiik paralar kazanacak-
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lardir. Ancak bu planlart da suya diisecektir. Bu
kez hep birlikte kaybederler, zira, La Fléche gos-
terinin ikinci bolimiint sunarken fenalik gegirir
ve orada oliir. Yine, La Fléche'in yiiziinden, ama
bu kez onunla birlikte kaybetmislerdir oyunu.

Bu hikayenin tamamiyla yazarin imgeleminden
¢ikmadigina, onun ¢ocukluk ve ilk genglik yilla-
rindan izler tasidigina hi¢ stiphe yok. Bunun en
belirgin ispatim da, yazarin zaman zaman araya
girerek kendini gostermesinde, olayla ilgili bazi
0z yagamsal agiklayici bilgiler vermesinde bulu-
yoruz. Ornegin, sekizinci béliimde araya girerek
bir zamanlar ¢ok sevdigi senaryolar iizerine sa-
hip oldugu tiim dokiimanlari kaybettigini soyler.
Yine de, Jacques Brenner'inde dedigi gibi, sahip
oldugu tiim belgeleri kaybetmesine ragmen "ha-
fizasi ¢ok sayida goriintilyti korumay1 ve bu ro-
manda bizlere onlari yeniden kurmay: basarir”
(Brenner 1978:483).

Yazar daha ilk sayfalarda araya girerek bu roma-
n1 yazma niyetini su sekilde agiklar: "Virgini-
a'da, Potomac Irmag: kiyisindaki evinde Dos
Passos bana, itiraf edebiyatindan hi¢ hoglanma-
digini, romanlarinda her zaman bir gosteri sunar-
mis gibi yazdigini sdylemisti. Belki de, bilincime
isleyen, bende, Majik Palas'in, yani La Fléche'in
acmits oldugu sinemanin Jykiisiinii yazma heve-
sini uyandiran bu sozler olmustur. ikinci derece-
de bir gosteri; ¢linkil bu roman gosterinin konusu
gosteri dykiileri olacaktir. Evet roman-gosteri a-
ma, ayni zamanda belki de itiraflar..." (Grenier
1973:11). Bir baska sayfada yine, Majik Palas'a
iligkin ¢ocukluk anilarindan séz eder ve o d6-
nemlerde burada gordiigli filmlerin lizerindeki
ctkisini soyle agiklar: "Kesin olan bir sey varsa,
Majik Palas'in daha sessiz sinema zamaninda var
oldugudur. Cocuklugumda birkag filmin bizi o-
raya ¢ektigini hatirlarim, hem de birkag hafta ar-
ka arkaya. Ciinkil, o dénem, uzun konularin per-
deye bolum bolim aktarildigr dénemdi. Boyle-
likle Sefiller'i gormiistiim. Boliimler satafatli bir
sekilde 'donem' olarak adlandinlmistt: "Birinci
donem... Gelecek hafta, Tkinci Dénem..." Majik
Palas {izerine en canli anim, bana sinema sanati-
nin dorugu gibi gelen, komik Biscot'nun bir dizi
filmiydi, Pedal Krali. Biscot. Cember gibi bacak-
lartyla pedal ¢evirmesine ragmen, biitiin hainlere
karst, Fransa turu yarigint kazaniyor ve biiyiik bir
bisiklet fabrikat6rii olan patronunun kiziyla
(Blanche Montel) evleniyordu. Biscot, yiiregim-
de daha sonralari, ne bileyim, sz gelisi Baudela-
ire'in, Flaubert'in, Cehov'un, Kafka'nin, Mo-
zart'm ve Schubert'in almis oldugu yere yerles-
misti. Yillar sonra Paris'e geldigimde, ¢ocuklu-
gumun bu tannsinin, bu emekliye ayrilmis tanri-
nin, Kuzey gari yoresinde kii¢iik bir sinema is-
lettigini 6grenince ne kadar sagirmistim. Sinema-
nin 6n yiiziinde, haftanin filmini yazan bez ilan
tarzinda ¢izilmis bir madalyon, onun sevimli yii-

ziinii canjandirtyordu. Sonra Biscot 6ldi, portre-
side silindi" (Grenier 1973:20-21).

Bu satirlar bir yazar olarak Grenier'in ¢ocukluk
giinlerinden itibaren Majik Palas'tan ve orada
gordiigii filmlerden ne kadar etkilendigini agik
bir sekilde gosteriyor. Sadece yazar igin degil,
tiim gocuklar ve yetiskinler igin sinema salonlari
bir 'mabet, sinema yildizlart da birer Tanri olma
ozelliklerini hala koruyorlar. Unlii sinema yazari
André Bazin'in de tespit ettigi gibi, glinimiizde
dahi "insanlar tipki kiliseye gider gibi her hafta
sinemaya gitmeye" devam ediyorlar. Bu yiizden,
inlii sinema kuramcisi, sinema salonundaki bir
gosterimi "golgeler dininin ayini” olarak tanim-
lar (aktaran Yalsizugarlar 1998:64). Cocuklar ve
gengler odalarim sevdikleri yildizlarin posterleri
ile siislemeye devam ediyorlar ve her biri yatagi-
na uzandi1 zaman, kendi imgelemlerinde, bu
yildizlarla birlikte basrolleri oynadiklart kendi
filmlerini ¢evirebilmenin zevkini tadiyorlar.
Brenner, her ne kadar giiniimiiz ¢ocuklarinin da-
ha ¢ok evlerinde televizyon izlemeyi tercih et-
mesine ragmen, "gelecekte de, sinemanin birgok
neslin egitiminde 6nemli bir rol oynamaya de-
vam edecegini" soyliyor (Brenner 1978:482).

Yazar ¢ocukluk yillarinda biriktirdigi "o done-
min senaryolarint” kaybetmis olmasina ragmen,
bir ¢ok filmi ve ismi ayrintistyla hatirlayarak bu-
nu romanin olusumunda kullaniyor. Ugiincii bo-
limde bir parantez agarak araya giriyor ve bu
konuda okuyucuya agtklamalarda bulunuyor:
"(Uzun siire, ailemin sayisiz tartigmalari sirasin-
da ve kendi yolculuklarimda, hep bu donemin
'senaryolarint’ da birlikte gotiirmeye gayret ettim
ve hepsini de altkoyamayinca, en begendiklerimi
bir iple baglayarak sakladim. Sanki roman yaz-
ma isine burnumu sokmadan 6nce bir giin onlari
yeniden gbrmeyi, yeniden anlatmayi bilmisim
gibi. Bugiinse, sinema romaninin su béliimiine
gelmisken, onlart bir tiirlii bulamiyorum. Kay-
bolmuslar hi¢ kuskusuz. Bu tiir esya igin, kimi
belgelerin goriiniisli, temasi, kokusu gibi duyu-
lardan ibaret olan anilardan, benim bellegimde
kalan giimiig renkli bir zemin tizerinde dans eden
parlak kagittan kizil alevler; selofan bir pencere
lizerinde boyanmis hapishane parmakliklart ve
gerisinde, basinda koca bir bere, acinasi bir ka-
fayla 33 yillarinda Warner sirketinin o giizelim
yapimini haber veren biitiin bir seri: Ben Bir
Pranga Kacagiyim'da Paul Muni'nin duygulu yii-
zl, Altin Arayicist Kadinlar ile 42'nci Sokak
filmlerinin daireler, yildizlar, spiraller meydana
getiren dansg1 kizlari ve Doniisii Olmayan Yol-
culuk'ta William Powell ve Kay Francis'in ku-
sursuz zarafeti kalmis. Bunlarin hepside kay1p.
Bu yiizden, soziinii edemedigim otekilerle birlik-
te, hepsi de yitip gitmis)" (Grenier 1973:48). Ya-
zar Majik Palas yillarina ait senaryolar1 kaybetti-
gini sdylemesine ragmen goriintiiler ve isimler
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beyninde silinmez izler birakmuglardir. Eser bo-
yunca, sessiz sinema ve siyah beyaz dénemine a-
it yiizlerce film, aktor ve aktrisin ismi aniltyor.
Biitiin bu isimler, tasvir edilen eski filmlere ait
goruintiiler, beyaz perdenin bir gocuk olarak ya-
zarin tizerinde ne kadar derin bir etkiye yol agti-
gim ispatliyor. Eserin bagindan sonuna kadar,
benzeri miidahalelerle yazar kendi varligint oku-
yucuya hissettiriyor, yeniden yeniden, bunun bir
roman, bir anlati oldugu kadar, ayni zamanda da,
¢ocukluk giinlerine, gosteri sanat1 iizerine 'itiraf-
lar' oldugunu gostermeye ¢alisiyor.

Gergekten de eser, yazarin 6z yasamsal katkisi
da goz ontine alindiginda, bir roman olmaktan 6-
te, sessiz sinema dénemi, filmleri ve yildizlar -
zerine bir belge niteligi tasiyor. Sadece sinema
sanati lizerine degil, o dénemin insani, Fransiz
toplumu {izerinde bu goriintti diinyasinin etkileri-
ni, halkin sinemaya olan bakigini yansitiyor. Se-
ansin baglayacagini belirten zil sesi ona su ctim-
leyi yazdirtiyor: "Zil, kenar mahallede hala yan-
kilantyordu ve sinema imparatorlugu onun bu tiz
c1ghiginin ulastigi butiin bolgeyi sanki egemenli-
gine almaktaydi" (Grenier 1973:69). Bir kahra-
man i¢in, "o donemde, Pazar giinleri sinemaya
gitmek kadar onu mutlu eden higbir sey yoktu"
(Grenier 1973:44) derken, bir bagka yerde roma-
nin bag kahramani, aynt zamanda da yazarin
kendisini temsil eden Frangois'nin sinemaya ba-
kisini belirtmek igin soyle diyor: "Frangois sah-
neye, beyaz perdenin hemen dibine tirmaniyor,
ama ona el slirmeye cesaret edemiyordu. Kirlet-
memek, dokunmamak gerekti. Beyaz perde sine-
manin temel simgesiydi ve kutsaldi. Tanrinin go-
rindiigii dev bir kutsal ekmekti. Uzaktan kara
gercevesiyle, bir yas gagrisina benziyor ve ansi-
zin hayat oluveriyordu" (Grenier 1973:93). Ve
bu perdeye yanstyan filmler onun i¢in "hi¢bir za-
man 6tekiler gibi olmayacakti. Onlar simiflandiri-
lamazd, yargilanamazdi. {yi olsun, kétii olsun,
inlti olsun, taninmadik olsun, i¢ hayatimin birer
pargasiydi bunlar, Belki de baskasina en agila-
maz boliimii!" (Grenier 1973:287-8).

Majik Palas'ta gegen giinlerden, bilyiilenmis bir
vaziyette izlenen filmlerden sonra Frangois "ar-
tik sokakta ¢ok zaman kendi dans eden golgesini
seyreder olmustu. Giines bir oynatictyd, kendi-
side film pelikiilii. Kaldirim {izerindeki gélge de
ckrandaki goriintii" (Grenier 1973:98). Bu satir-
lar bize, yazarin, ¢ocuklugundan itibaren sinema
biiyiisti tarafindan nasil ele gegirildigini, bu g6-
rintlintin izlerinin bir daha silinmemek, gelecek-
teki romanlarinda ve diger eserlerinde yeniden
ortaya ¢ikabilmek {izere beyninin pelikiiliine ka-
zindigin1 gosteriyor (5).

Yazarin sinema tizerine miidahaleleri ve yorum-
lar1 her zaman birinci tekil sahista aktariimiyor.
Zaman zaman kendisini gostermeye gerek duy-

madan bir kahramaninin agzindan bunu yapiyor;
Ornegin daha ilk boliimde, La Fléche, Laurent'le-
re sinema salonunu satmak i¢in yeniden "yorgun
diismiis yasl aile babasi” (Grenier 1973:38)
kimligine buriintirken, sanki onlarin basina gele-
cekleri, yasayacaklar felaketi gostermek ister gi-
bi s6yle yakinir Bayan Laurent'a: "Hayir, Bayan;
bakin gosteri isi otekiler gibi bir ticaret degildir.
Lanetlenmis bir yan1 vardir hal4, ta Moliére ¢a-
ginda oldugu gibi" (Grenier 1973:38).

"Agir govdesiyle, biyigiyla, sivesiyle tam bir
koylii" (Grenier 1973:9) olan La Fléche, yazarin
sinemaya, sinema isiyle ugrasanlara, gerek Fran-
siz gerek Amerikan sinemast tizerine diisiincele-
rini gelistirebilmesi ve okuyucuya aktarabilmesi
i¢in bir aks gorevi yapar. "Ne var ki 6liilerin dev-
ri cabuk geger, canlilar eglenmek ister. La Fléc-
he de sinemaci oldu: 6nce bir at arabasiyla, sonra
da bir kamyonetle dolasan gezgin sinemaci..."
(Grenier 1973:12). Gergekten de, La Fléche'in
temsil ettigi rol, sinemann ilk yillarinda "show
business" denilen bu gésteri sanatina goniil ve-
renlerin durumudur. Sokiltip takilir tahta arena-
larla, k8y koy, kasaba kasaba dolasip sessiz sine-
ma doneminin yapitlarini halka tanitmaya ¢ali-
sirlar. Birgogu bu alanda basarisizliga ugramasi-
na, hatta Laurent'lar gibi sinema yliziinden iflasa
siiriiklenmelerine ragmen, hepsi timit doludur,
yaptiklari isin gelecegine inanirlar. Yazar da La
Fléche'in konumu ig¢in sunlari soyler: "O koca-
man, uyusuk koylii govdesinde tatli tatli besledi-
gi diisler nelerdi acaba? Sanatgilarla, oyuncular-
la, sarkicilarla, dans edenlerle, cambazlarla, yok-
sullarla hasir nesir olmak; daglarin 6tesine gide-
rek bogalar ve matadorlar alip getirmek; bir kah-
vede ya da kiigiik bir tahil ambarinda perde yeri-
ne garsaf lizerinde Tom Mix, Rintintin, Dougles
Fairbanks, Marry Pickford gibi diinyanin en tinlii
goriintiilerini bir biiyiicti gibi yansitmak. Ve 6-
zellikle, kalabaliga s6z gegirmek! Kalabalik, o-
nun sahip oldugu gosteri salonlarina iisiigsiin, ba-
girihisip ¢agirthigsin, itisilip kakisilsin; hatta azi-
cik panik olsun. Bir kentin biiytik halkini bir ara-
ya toplamay1, sonra da senlik sona erince yeni-
den sokaklara salivermeyi bilen adam olmak!"
(Grenier 1973:9-10). Biitiin bu hayallere, gosteri
diinyasinda saygin bir yere gelme arzusuna rag-
men La Fléche "6mrii boyunca, isleri ancak en a-
sag1 eglence diizeyinde kalacak, sahibi oldugu
gosteri salonlarmnin {inii pek de iyi taninmayacak,
olsa olsa iki ii¢ ne idiigii belirsiz barla genelev-
den 6nce smiflandirilacak bir gesit ¢ingene mal
sahibi" (Grenier 1973:14) sayila gelmekten ote-
ye gecemez. Biitiin girigsimleri i¢inde en uzun 6-
miirliisti, Laurent ailesine satarak iflasina neden
oldugu, "adinin genellikte birlikte amldigi, bir
mahalle sinemasi olan Majik Palas'tir” (Grenier
1973:18).

La Fléche'in sinema salonunun bulundugu bél-
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geyi kente baglayan koéprii, sinema sektoriinde
her zaman var olan bir ugurumun simgesidir.
Neredeyse, giliniimiiz Avrupa sinemastyla Holl-
ywood sinemasi arasinda kurulmus, tek taraflr ig-
lev goren, digerleri iginse asilmaz ve gecilmez
bir mesafeyi temsil eder. Majik Palas'in kurulu
bulundugu diizliikte yasayanlarda eglenmek iste-
dikleri zaman, bu kopriiyli gecip kente tirmani-
vermekte hi¢ isenmezken, kenttekilerde "higbir
zaman kopriiniin Gtesine gececek kadar algal-
mazlar" (Grenier 1973:19). Yazarin dedigi gibi,
"burasi onlara sanki diinyanin dbiir ucuymus gibi
gelir" (Grenier 1973:19).

Eser bastan sona bir sinema hikayesidir. "Asag1
yukart alti ytiz kisilik, pek bilyiik sayilmayan"
(Grenier 1973:26) bir sinema salonunun hikayesi
anlatilirken, aslinda o yillarda Avrupa'da sinema
sanatinin yasadig1 evrimi, yasanan sikintilart an-
latir, donemin filmlerinin, taninmis isimlerin bir
dokiimiinii yapar. Eserde, Fransiz Perdesi ve
Fransiz Sinemaciligr gibi "korporasyon gazetele-
rinden", dénemin; Greta Garbo, Cecil B. De Mil-
le, Walt Disney, René Clair, Lorel ile Hardi,
Buster Keaton, Clark Gable ve Leslie Howard
gibi kiiltlesmis tinlti isimlerden, Brigitte Helen,
Willy Frost, Claude Rains, Larry Semon, Harry
Pollard'a bugiin birgoklarinin isimlerini dahi ha-
tirlamadig1 yasadigimiz sinema ytizyilinin ilk ya-
risina emegi gegmis ¢ok sayida iinliiniin ismi a-
nilir. Yazar sanki utangag bir sekilde, okuyucu-
dan, biitiin bu insanlara ve yaptiklart miitevazi a-
ma biiyiik filmlere saygt duymasini ister. Para-
mount, Metro, Universel ve Warner Bros gibi u-
nutulmayan film sirketleri de, eser boyunca yo-
gun bir sekilde anilan film ve gerek oyuncu, ge-
rek yapimet yiizlerce isimle birlikte anlatiya gor-
sel ve belgesel bir fon olustururlar.

Yazar bu fon iizerine, kendi sinema anlayisini ol-
dugu kadar, olaylarin gegtigi otuzlu yillarin sine-
ma anlayisini da yansitir. Ornegin o dénemde
yaymlanmakta olan sinema gazeteleri ve onlarin
ulastigy kesimler i¢in sdyle der: "Bu gazetelerin
gelmesi demek, kiiglik bir kentte, kopriiniin Gte-
sinde bir kenar mahalle salonunun basit isletme-
cisi kadar, Greta Garbo ile Cecile B. De Mille'in
de bagli bulundugu bu masal iilkesine alinmis ol-
dugunun bir kaniti demektir" (Grenier 1973:46):
Dénemin sinema dili ve halkin s6ylemindeki
yansimalartyla ilgili olarak ise soyle der: "Islet-
mecilerin ve dagitimcilarin elestiride bol bol kul-
landiklar1 6nemli s6zlerden biriydi bu. Filmler
ya 'ince' olurdu ya da 'sert'. Bunlardan birincisi
zarifligi, niikteyi, duygusalligs dile getirirdi. ikin-
cisi ise kabaligi, hemen hemen dayanilmaz bir
gercekligi. Bu iki yargida da asagi yukar bir ki-
nama yok degildi. Genellikle 'ince' bulunan bir
film, ¢ok zaman fazlasiyla ince olmak ve halkin
anlayist digina ¢ikmak tehlikesi gosterirdi. 'Sert'
bir film ise, belki de fazla sert, cogu seyirci igin

irkiitiicii ve itici olur demekti. 'Ince' bir film ile
'sert' bir film oynattif1 haftalar isletmeci, kendisi-
ni yanlis anlasiimis, ¢ikar kaygisindan uzak, bar-
barlara sanati zorla benimsetmek i¢in esirgemez-
likleri bosuna goze almig birisi olarak goriirdii”
(Grenier 1973:59). Sirketler ve film anlayislar
{izerine: "Ayni stiidyodan ¢ikan filmlerin ortak
bir yant vardi: Metro'nunkiler titiz yapimiyla, de-
korlariyla, elbiseleriyle, hatta fotograflarint hale-
leyen 1siklarina varincaya kadar zenginlik koku-
yordu. Paramount'kiler daha degisik ve Avrupa
Bulvar Tiyatrosuna daha yakindi. Universal, ol-
mayacak konulari islemekten hoslaniyordu.
Warner'in i¢ karartict konulara, yoksul mahalle-
lere, issizlere ve sokak kizlarina, pranga mah-
kumlarina egilimi vardi. Warner, miizikal goriin-
tiilerinde bile ekonomik bunalimi bir tiirlti unuta-
miuyor, 6nerdigi diismiis ve tehdit altindaki diin-
ya, Majik Palas'in kendi felaketiyle pek giizel u-
yusuyordu" (Grenier 1973:144-5). Sinema yil-
dizlari igin ise bir kahramanina sunlari sdyleti-
yor: "- Tabii bunlar herkese benzeyen kisiler de-
gil. Apayr bir hayatlari oluyor. Sonunda zivana-
dan ¢ikiyorlar” (Grenier 1973:148).

Eserin bir diger 6zelligide, anlatida birgok olay
Majik Palas'in perdesine yansiyan filmlerdeki
sahnelerle kiyaslanarak betimlenir, kahramanla-
rin fizyonomileri ve davraniglan da aym sekilde
taninmis sinema yildizlart araciliyla tasvir edilir.
Anlatic1 ve birincil kahramanlar, 6zellikle Fran-
¢ois, tiim eser boyunca sinemayla tam bir 6zdes-
lesme igine girerler. Asagidaki alinti bu bakim-
dan agiklayict bir niteliktedir: "Bellekte, Majik
Palas hayatinin kimi goriintiileri, beyaz perdeye
yansttilan kimi goriintiileri, beyaz perdeye yansi-
tilan filmlerdeki goriintiilere benzemeye basla-
mugtt. Seanstan dnce ya da sonra gelen giden ki-
siler, kente ¢ikmadan birbirini bekleyen gérevli-
ler, Yvonne ile kocasi, giigliikle motosiklete bi-
nen Léon olurdu. Hepsini de hala film sahnele-
rinde oldugu gibi goriilyorum, hatta kameranin
ve objektif agisinin nerede oldugunu bile séyle-
yebilirim. Oyuncular biraz oyalanir, sonra dagi-
larak goriis alanindan ¢ikarlar" (Grenier
1973:104-5). Bu pasajda oldugu gibi, tiim hikaye
boyunca anlatici olaylar1 ve kahramanlar betim-
lerken sinema diinyasindan faydalanmaya de-
vam eder. Ornegin, 176. Sayfada Frangois,
Yvonne'u Barbara Stanwyck'e benzetir. La Fléc-
he'in Dansinginde diizenlenen dans yarigmasina
katilanlar ise yine starlarla 6zdeslestirilirler. Ma-
kinist Léon Bowie'nin giilisii her zaman Slim
Summerville'inkiyle kiyaslanir. Bu benzetme e-
serde en az yedi defa tekrarlanir (6). Frangois
pistte dans eden 7 numaral kiz1 Joan Crawford'a
benzetir. O an Frangois'nin gozleri 6niinde gelis-
mekte olan sahne, gen¢ sinemacinin en son gor-
diigii film karakteriyle 6zdeslesiverir hemen. Hi-
kayenin sonlarina dogru, yasadiklar: ekonomik
sikintilar nedeniyle Majik Palas'in makinistligini
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de iistlenerek Léon Bowie'ye yardim eden Fran-
cois seans aralarinda, La Fléche'in dansingine
gecerek devam etmekte olan dans yarigmasini iz-
ler: "Altin Arayicist Kadinlarh gordiikten sonra
Fran¢ois dans eden kizlari filmin yildizlarina
benzetmeye ¢alisti. Fazlaca agir basli bir esmer
vardi, Rubby Keeler (19 numara). Joan Blondel'e
benzetilebilecek, oldukc¢a adi bir sarnigin vardi (3
numaralist). Ne var ki hi¢gbirinde Ginger Ro-
gers'm o ¢ocuksu saglikl hali yoktu. Ama filmin
gorintiileriyle tavandan inen 1gildaklarin siddetle
kestigi ring arasinda daha derin bir benzerlik bu-
lunuyordu. Bu da kadin saglarinin, agizlarinin,
bacaklarinin bolluguydu. Sanki dans pistinin ip-
lerle sinirlandiriimis diizeyini, biitiin o genisligi
kaplayacak kadar ¢ok sayida kadin viicuduyla
sistemli bir bigimde doldurulmuslardi. Tipki
Busby Berkeley'in, beyaz perdeyi doldurarak
yepyeni bir erotik saplanti yaratmasi gibi" (Gre-
nier 1973:196).

Geng Frangois, Majik Palas'ta gegen giinlerinin
oldukga sikintili ve hatta bazen asagilayict olma-
sina ragmen, burada gérdiigii ¢ok sayida filmin
ve sinema gazetelerinin etkisiyle gelecekte sine-
ma yonetmeni olmaya karar verir, Ailesinin ya-
sadig iflastan sonra La Fléche'e su itirafta bulu-
nur: "Her halde Majik'te pek uzun siire kalacak
degilim. Ama sinemaya devam etmek istiyorum.
Daha sonra yonetmen olacagim" (Grenier
1973:229). Eserde yazari temsil eden Frangois i-
se, gergek hayatta yonetmen olamaz, ama Fran-
siz killtliriiniin en 6nde gelen isimlerinden biri,
basarili bir romanci olur. Ama Majik Palas'in bu-
lundugu sehirde gegen iki buguk yil zarfinda -
sehre geldiklerinde on bes buguk yasindadir, ay-
rilirken ise on sekiz - maruz kaldig diis diinyasi-
nin goriintiileri silinmeyecek bir sekilde beynine
kazinir. "Artik Frangois igin imkansiz goriinen,
sinema aleminden uzakta yasamaktir" (Grenier
1973:137).

Romanin hikayesinin otuzlu yillarda, siyah be-
yaz ve sessiz filmlerin hakim oldugu giinlerde
gegmesine ragmen, bu 'sinema ansiklopedisinde'
sinemaya ait her sey gibi, renkli filmler ve yavag
yavas tiim diinyay1 hakimiyetine almaya basla-
yan Amerikan sinemasi da unutulmaz. Anlatict
gelecekte renkli filmin tlim diinyaya hakim ola-
cagini, Hollywood sinemasinin ise, gosteri sana-
tina, glinilin tabiriyle "show business"e hitkmede-
cegini, kendi kurallarini koyacagim dnceler. Ese-
rin yetmisli yillarda yazildig1 géz oniine alinirsa,
bir sinema tarihi, bir sinema ansiklopedisi olma
6zelligi daha anlagihr olmaktadir.

Ozellikle renkli film, perdeye yanstyan renklerin
cekiciligi, tiim solukluklarina ragmen Frangois'y1
oldukga etkiler ve bunun {izerine kafa yorar:
"Renkli filmlerin stibyesinin pelikiile nasil basil-
digin1 gérmeye galisiyordu. Cok zaman, siyah

beyazda oldugu gibi bir degil, iki yiiziinde de o-
luyordu. Korporasyon gazeteleri renkli teknigi -
zerine makalelerle doluydu. Her giin yeni bir sis-
tem bulunuyordu. Cikartma ve ekleme yontem-
leri vardi. Bikrom Teknikolor, sonra Trikrom
Teknikolor, Gasparkolor vardi; bir de filmin yine
siyah-beyaz oldugu, ama gosterirken filtrelerin
renk verdigi o garip bulus s6z konusuydu" (Gre-
nier 1973:180). Anlatici renkli film konusunda
teknik bilgi vermekle yetinmez, renkli filmin ge-
lecegi ve yaratacag etkiler konusunda da keha-
nette bulunur: "Renk! Makine bélmesinden ¢i-
kan aydinlik 151k tomari biitiin salon boyunca o
renkli bildiriyi tasiyip beyaz perdenin ytizeyine
¢iziveriyordu. Ne kadar yeni bir seydi ve gocuk-
su ruhlar hayranlikla sasirmakta ne kadar da hak-
liydilar! Cok gegmeden diinyay1 renk kaplaya-
caktl. Ama simdilik yinede kiigiik 6grencilere
kara onliikler giydirilmekteydi. Kirmizi, sari,
mavi, yesil, turuncuya pek az rastlaniyordu, san-
ki onlar1 kullanmaktan korkuyormus gibi, sanki
gozlere sunduklari gélen bir giinahmis gibi”
(Grenier 1973:183).

Romanin 6nemli pasajlarindan birini de anlatici-
nin Amerikan sinemasi tizerine disiincelerini ak-
tardigy b6limdiir. Burada aktarilan digtincelerin
giincelligi nedeniyle kendimizi hi¢bir zaman tam
anlamiyla otuzlu yillarda hissetmiyor, olaylara
ve yorumlara bugiiniin gézityle bakiyoruz. Bu a-
¢idan bakildiginda, aktaracagimiz metnin giin-
celligi, Hollywood filmlerinin karsi konulamaz
cekiciligi hakkindaki diisiinceleri oldukga an-
lamlidir: "Tuhaftir, Amerikan filmlerinde yaban-
c1 bir {ilkeyi dile getirmelerine karsin, yine de
onlar gosterilirken daha az yabancilik duyuyor-
du. ABD gergi, tiyatrodan gelme giildiiriiler ve
melodramlarla yansimaktaydi. Ama, biitiin ya-
kistirmalarina ragmen, yine de bunlarin dogal bir
yonii vardi. Hollywood yildizlari, bir Gary Coo-
per, bir Clark Gable, 6teden beri gerek bulvar ti-
yatrolarinda, gerekse beyaz perdede Parisli bir
burjuvayi ya da bir kisizadeyi canlandiran tigiin-
cii sinif bir Fransiz oyuncusundan daha da yakin-
di. Eger giintin birinde bir mucize olurda insan
kendisini Amerikan filmlerinin diinyasinda bulu-
verirse, ne yabancilik ne de toplum digina atil-
mislik ¢ekecekti. (... Evet bir giin gelirde kendini
Amerikan filmlerinin diinyasinda buluverirse, A-
lexandres Ragtime Band't s6yleyen Alice Faye
tarafindan karsilanacakti). Majik Palas'tan uzak-
ta, bambaska bir hayatin iginde, daha uzun siire,
bir sinemanin ntinde durmak, afiglere ve resim-
lere bakmak, giseden biletini almak, yer gosterici
kadinin pesinde karanliga dalmak, bir koltuga o-
turmak ve kendisini New York kaldirimlarinda,
Chicago'nun gékdelenlerinin konuksever ¢irkin-
liginde, doért tane kiz kardesin yasadigt hos bir
evde giiler yiizle karsilanmak igin bir bahge ka-
pisint itivermenin yettigi bir Yeni Ingiltere kir e-
vinin 6niinde buluvermek bir siginak olacak-
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tir"(Grenier 1973:255-6).

Goruldugi gibi eserde, sinema sanatina ait her
seye, her olguya yer verilmektedir. Bir ailenin
dramini anlatmak yazar i¢in sadece bir bahane-
dir; onun asil amaci sinemanin dramini, baslan-
gicindan itibaren, tiim ¢ekiciligine ragmen, bu
sanatin karstlagtig1 zorluklari, evrimini, hatta
diinya sinemalarinin (Avrupa ve Amerikan sine-
mast) savasini anlatabilecegi diisle karisik bir ta-
rih yazmaktir.

Eserde, gelecekte bir sinema yonetmeni olmak
isteyen Frangois gibi, Ricciotto Canudo tarafin-
dan 'Yedinci Sanat' olarak nitelendirilen (Canudo
1968:299) bu sanat dalina goniil veren sinema
emekgilerinin mutsuzluklarla dolu hikayelerinin
yaninda bu diis diinyasindan alinmis gergek bir
dramida buluruz: sessiz sinema doéneminin tnld
yildiz1 Francis Maréchaux'nun dramu.

Bilindigi gibi, o tarihlerde birgok taninmisg sine-
maci, tipki Charlie Chaplin gibi, 'sesin’ sinemaya
girmesiyle birlikte krize girmis, uzun siire sessiz
kalmus, hatta birgoklart yok olup gitmistir. Fran-
cis Maréchaux i¢inde benzeri seyler olur. "Sesli
sinemanin yerlesmesi aktériin sonu olmus. Ken-
dini uyusturucu maddelere vermis. Birkag defa
hiikiim giymis. Varini yogunu yemis bitirmis"
(Grenier 1973:277). Unlii La Fléche'in karist Bn.
La Fléche boyle agikliyor tinlii akt6riin durumu-
nu.

"Makinelere, bobinlere, dislilere, filmin gectigi
yuvarlak delige, aydinhk 1s1ga, masanin altindaki
bobin dizilerine bakiyordu. Belki de bir seliiloid
pargastyla bir ampule bagl olan kendi parlak d-
nemini diisliniiyordu. Ve yine bu seliiloid pargasi
lizerine, sesli bir serit eklendigi giin dogan fela-
ketini!" (Grenier 1973:245). Evet, bir zamanlar
gergek bir prensesle evli olan, Istanbul'da Dénen
Dervis isimli bir film ¢evirerek 'Dénen Dervis'
lakabint alan, sessiz sinemanin yildizi, Bn.Lau-
rent'in hayran oldugu bu iinlii sinema adami ka-
derine boyun egerek La Fléche'in kendisine ver-
digi pis bir odada hayalleriyle yasamaya baslar.

La Fléche'in ona kollarin1 agmaktaki asil amaci
kendi ¢ikari, kazanacagim diisiindiigii paralardir.
Her ne kadar artik oyunculuk yapmasa bile o ¢ok
Uinl{, tim Fransa'nin tanidigt biridir. Frango-
is'ninda yardimiyla onu yeniden ayaga kaldirp,
Christine'in danslart esliginde 'show' yaptirmak-
tir. Bunu basarir, ancak, kendisi daha ilk sovun
takdiminde kriz gegirerek 6liir ve iinlii yildiz1 ye-
niden kendi karanlik diinyasina terk eder.

Yazarin Francis Maréchaux karakterini yaratir-
ken kendisine hangi aktorii model aldigint kesin
olarak bilmiyoruz. Ancak Fransiz edebiyat tarih-
¢isi Jacques Brenner'in bir anis1 bize bu konuda

151k tutuyor. Unlii elestirmen, 1938'li yillarda
Vosges'de bir sinema salonunda diizenlenen mii-
zikli bir gosteriye katilir. Gosterinin yildiz: tinld
aktor Henri Garat'dir. Ug miizisyen ve dort kizin
esliginde eski nakaratlarini séylemektedir. An-
cak dogru diriist ne rol yapmayi, ne de sarki
sOylemeyi beceremeyen bahtsiz sanatci o giin o-
rada kalabaligin o6niinde o&liir (Brenner
1978:483). Burada bir kez daha, yazarin kendisi-
ne destur edindigi, Francis Scott Fitzgerald'in
inlti s6ziinii hatirltyoruz: "Hayat bir ¢okils stire-
cinden baska bir sey degildir" (7). Yazarin diger
bir ¢ok eserinde de Fitzgerald'in bu soziinti eseri-
nin merkezine koydugu goriliir. Son kitab1 Le
Veilleur'de de, yazar isgal yillarinin Paris ve
Tasrasinda degisik tipler yaratarak insanlar ara-
sindaki bagimhhg, basarsizligi ve melankoliyi
irdeler. Ona gore, insan hayatt her zaman bir yok
olusun, bir ¢okiisiin baslangicidir ve onunla son
bulur (ESPACES Juillet-Aotit/2000).

Gerek Laurent ailesinin, gerek Frangois'nin, ge-
rek La Fléche ve gerekse Francis Maréchaux'nun
hayati, Fitzgerald'in {inlii s6ziiniin somutlagarak
hayat buldugu miikemmel birer model olusturur-
lar.

Gergektende Grenier'in 1972 yilinda Prix Fémi-
na'ya deger gorillen bu romani Fransiz edebiyat
tarihinde bir 'tektir'. Sadece bir sinema salonu-
nun hikayesine adanmis, her satirinda sinema ve
sinema diinyasina ait bir seyler olan, yirminci
ylizyilt etkisi altina alan bu goriintii sanat Uizeri-
ne yorumlarin, degerlendirmelerin, tarihi bilgile-
rin oldugu bir baska romana rastlanmaz. Hig
kuskusuz, bir ¢ok ¢agdas romanda, sinema ve di-
ger goriintii teknolojileri bityiik bir yer tutar; zi-
ra, ¢agimiz yazarlarinin bir ¢gogu sinemanin ye-
tim ¢ocugu olarak biiytimiisler, ¢ocukluktan iti-
baren beyinleri bu diis diinyasina ait goriintiilerle
sekillenmistir. Yirminci ylizyil Fransiz edebiya-
tinin en gok okunan yazarlarindan biri olan Mar-
guerite Duras bunun en giizel 6rnegidir. Yazarlik
kariyerinin yaninda sinema yonetmenligi de ya-
pan yazar, daha kiiciik yaslarda, sessiz sinema
déneminde bir sinema salonunda piyano ¢alan
annesinin yaninda ¢ok sayida filmi izleme imka-
nt bulmustur ve bu gériintiiler onun eserlerinde
solmus fotograflarin renklendirilmesi gibi yavas
yavas hayat bulurlar (8). Bununla da kalmaz,
yazar bir ¢ok eserinde, sinematografik teknikleri
bir iislup olarak benimser ve kalemini bir 'alici
kamera' gibi kullanmaya baslar. Artik onun eser-
leri okunmaktan gok seyredilmektedir (9).

Benzeri sekilde Alain Robbe-Grillet, Claude Si-
mon, J.P.Sartre, ].M.G: Le Clézio gibi bir ¢ok
¢agdas yazar bu tekniklere bagvurarak metinleri-
ni gorsellestirmeye ¢aligirlar. Zira, birgoklari gi-
bi, goriintii teknolojilerinin saldirisina ugramis,
filmlerle, afislerle, fotograflarla gevrili modern
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insan1 en iyi bu sekilde anlatabileceklerine ina-
nirlar.

Bu nedenle, yirmili yillardan itibaren Fransa'da,
‘Cinario’, 'Roman Cinéoptiques', 'Roman-Ciné-
ma' ve 'Ciné-Roman' gibi bir ¢ok girisim ortaya
cikar, yazarlar ve yayincilar bu iki tiiri tek bir
potada kaynastirabilmenin yolunu ararlar. Bu ge-
lismeler iginde bizim dikkatimizi en ¢ok ¢eken
hi¢ siiphesiz Alain Robbe-Grillet'in 'Ciné-Ro-
man' anlayist ve girigimi olmustur. Zira, bu say-
digimiz girisimler iginde Robbe-Grillet'inki en
bilingli, belli felsefi ve metodolojik yaklasimlar
icerisinde olusturulmus eserlerdir. Robbe-Gril-
let'in 'Ciné-Roman'lartyla Grenier'in eserinin ay-
nt ismi tagimasi ayrica ilgi gekici ve anlamh bir
olaydir. Her iki yazarda da, sinema 'teknigi' ve
'tematigi' edebiyatin kendi kurallar: igerisinde
yeniden sekillenir, yeni bakis agilarinin ¢ikmasi-
na neden olur. Ancak, Robbe-Grillet'in 'Ciné-
Roman'lart siiphesiz Grenier'in Sine Roman'in-
dan biiyiik farkliliklar tagimaktadir. Grenier, bu
eserinde, bir dénemi ve o déneme ait daha gok
siyah-beyaz ve sessiz filmlerin gosterimini ya-
pan bir sinemanin tiim yonleriyle hikayesini an-
latirken, Robbe-Grillet, sinemanin hikayesiyle
¢ok fazla ilgilenmez. Daha ¢ok, Yedinci Sanat o-
larak nitelendirilen bu sanatin kendi yazma sana-
tt lizerindeki yansimalariyla ve bizzat kendi ¢ek-
tigi filmlerle ilgilenir. Onun 'Ciné-Roman'lari da-
ha ¢ok filmlerini tamamlayan bir kilavuz islevi
goriirler. Filmleri ise, ¢ogu zaman bu 'Ciné-Ro-
man'larin ete kemige biirlinerek goriintir bir hal
almig seklidirler.

Robbe-Grillet ciné-roman'larin, bir 'partisyon'un
miizikle ilgilenen bir kisiye saglayacag faydayla
kiyaslayarak (Ricardou 1972:201-2), filmi géren
bir okuyucu igin "bir yandan, filmin mimarisini
yeniden olusturan 'eksiksiz bir kesim'ine bagvur-
ma olasilig1 saglarken, diger yandan, elestirel bir
gozle filmin yaratihg siirecini, yani, hazirlanigi-
nin araliksiz ve geliskili dénemlerinin bilincine
vararak hikayesini takip edebilme yetenegini"
kazandiracagint s6yler (Chateau 1976:322). Bu
metinlerin bir diger faydasi da, o kitaplar1 filme
aktaracak olan yonetmen agisindan aydinlatici
bir kilavuz rolii oynamasidir. Robbe-Grillet,
L'Immortel ve Marienbad adli Ciné-romanlari-
nin ¢ekim esnasinda Alain Resnais ve kendisi i-
¢in ¢ok faydali oldugundan bahseder (Ricardou
1972:202). Yazar, aym yerde, 'Ciné-Roman'in
filmi gorme olasiligt olmayanlar igin hazirlan-
madigini, tam tersine filmi gorecek olanlar ve o-
nu gérmek isteyenler igin hazirlandigini 6zellikle
vurgular. Ayn1 zamanda filmi daha énce géren-
ler i¢inse, izledikleri filmin detaylarini, ayrintila-
rint gérme, filmin gdsterimi esnasinda kavraya-
madiklari yerleri anlama imkani saglar (Ricardo-
u 1976:3489). Calismamizin baginda da vurgula-
digimiz gibi, sinemadan ve diger goriintii tekno-

lojilerinden etkilenerek bunu gerek bigim gerek
igerik olarak eserlerine yansitan tek insan Alain
Robbe-Grillet ve Roger Grenier degil hi¢ kusku-
suz. Modern yazarlarin bir ¢ogu, 6zelliklede Ye-
ni Romancilar bu etkiyi eserlerinde ¢ok daha his-
sedilir bir sekilde yansitmiglardir. Ornegin, bir-
¢ok elestirmence "sinematografik bir roman" o-
larak nitelendirilen Yeni Roman anlayisinin 6-
nemli isimlerinden Claude Simon sinemanin ya-
zarlar tizerindeki bu etkisini soyle ifade eder:
"Sinema hepimiz i¢in, nesneler (Diinya) hakkin-
da sahip oldugumuz goriisii zenginlestirdi (...).
Ve pek dogaldir ki, bu yeni gérme tarzi benim e-
serlerimde de mevcuttur" (aktaran Clerc
1993:143).

Goriildiigu gibi, RM. Albérés'in tabiriyle "kar-
magik ve saplantili goriintiilerle dolu bir diinyaya
atilan" (Albérés 1971:142) ve John Barth'in be-
timlemesiyle "o seytanst cam ekranin" (Barth
1998:135) neredeyse kolesi durumunda olan mo-
dern insanin meydana getirecegi sanat eserinde
hi¢ kugkusuz bu goriintiiler degisik sekillerde
yanstyacaktir. Yukarida da belirttigimiz gibi bu-
nun ¢ok sayida 6rnegini vermek miimkiindiir.
Hatta giiniimiizde, i¢inde gorsel sanatlardan biri-
ne, bir fotografa, resme, filme ya da bir afise
gonderme yapmayan, gerek somut gerek soyut
duygularin ve olaylarin anlatiminda bunlarin be-
timlemesine bagvurmayan yazar yok gibidir
(10). Ozellikle fotograf, giintimiiz edebiyatinin
hemen her dalinda, siirden romana, 6ykiiden dra-
maya etkisinin goriilmedigi bir eser yok gibidir.
Hatta bir ¢ok yazar ge¢misinden, hatirladig ¢ag-
rigimlarini ¢ok giiclii bir sekilde duyumsadigy, si-
yah beyaz ya da renkli siliklesmis fotografik go-
riintiileri kelimeler aracihigiyla yeniden canlan-
dirmakta, onlara renk vermeye, yeniden goriiniir
kilmaya ¢aligmaktadir (11).

SONUC

Sinematografik etkilenme agisindan bakildigin-
da, Roger Grenier'in Sine Roman adl1 eseri,
Fransiz edebiyat tarihinde, ¢agdas yazarlarin
benzer etkilesiminin izlerini tasiyan eserlerine
nazaran ¢ok ayricalikli bir yer isgal etmektedir.
Onu digerlerinden ayiran, her seyden once, bii-
tiin bir eserin tek bir konuya, sinema konusuna
ayrilmas: ve hikayenin sadece bir sinemanin ve
onun ¢evresinde yer alan sinema adamlarinin a-
rasinda gegen olaylara, bu 'gdsteri sanatmin' on-
larin yagsamlarinda yol agtig1 ¢alkantilara, inisle-
re ve ¢ikislara adanmasinda yatmaktadir. Bu yo-
nityle Grenier'in eseri, cocuklugundan itibaren
sinema gibi gorsel sanatlarin etkisinde kalan ya-
zarlarin eserlerini olustururken bu sanatin hafiza-
larinda kalan izlerinin oynadiklart rol konusunda
giizel bir model olusturmaktadir.

Yazar eserinde Laurent ve La Fléche ailelerinin
dramlarini anlatmaya galisirken aslinda sinema-
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nin ilk otuz kirk ytlinin detaylr bir bilangosunu
yapmis, o dénemin Fransa toplumunun bu sanata
bakisini, yavas yavas gelismekte olan star siste-
minin ve Amerikan sinemasinin gerek Fransiz
toplumu, gerek Fransiz sinemasi iizerine etkileri-
ni agik bir sekilde vermeyi basarmigtir. Bunu ya-
parken, déneme ait yiizlerce filmin, yildizin, si-
nema salonlarinin, sinema gazetelerinin bir pa-
noramasini gikartarak eserine belgesel bir nitelik
kazandirmay1 da bagarmigstir.

Yazar eserinde, donemin bazi énemli olgularimi
aktarabilmek i¢in olay orgiisiinde bazi hareket
noktalar olusturmus ve bu noktalardan hareket
ederek biitiin bir sinema diinyasini, dénemin si-
nematografik atmosferini yansitmay: basarabil-
mistir. Romanin belki de asil kahraman: sayila-
bilecek Majik Palas adli sinema salonu, o do-
nemlerde diinyanin bir ¢ok bélgesinde yasanan
basarisiz sinema salonu isletmeciliklerinin, Ma-
jik Palas gibi sosyo-ekonomik sartlari kaldirama-
yarak tarihe karigsan bir ¢ok tasra sinemasinin
sozelliiglinii yapmaktadir. La Fléche ise, sinema
tarihinde drneklerine ¢ok sayida rastlanabilecek
tiirden, gozii agik, isini bilen, kendi deyimiyle
"show business" sayesinde koseyi dénmeyi arzu
eden insanlarin dramini anlatmaktadir. Ulkemiz-
de de, gecmis yillarda, sinema sanatin seven, bu
sayede para kazanmak isteyen ¢ok sayida salon
sahibi gerek sinema, gerek toplumsal olgular ko-
nusundaki cehaletleri yiiziinden ¢ok uzun yillar
direnememisler, ancak ¢ok az bir kismi bugiin a-
yakta kalabilmistir.

Grenier'in Ginlii kahramani sinema yildizi Francis
Maréchaux ise, goriintiiye ses bandinin eklenme-
si ve Tolstoy'un deyimiyle bu "biiyiik sessizlik"
(Lotman 1999:15) déneminin sona ermesiyle
saltanatin1 kaybeden ¢ok sayida tanidik ismin
dramini anlatmaktadir okuyucuya. Bustor Kea-
ton ve Charlie Chaplin gibi sessiz sinema done-
minin birgok taninmis yildizinin sinemaya sesin
gelisine uzun stire direndikleri bugiin herkesge
bilinmektedir.

Eserdeki en dramatik ve dokunakli rol Lau-
rent'lerin geng oglu Frangois tarafindan oynan-
maktadir. Zira, o yazarin eserdeki temsilcisidir
ve sessiz sinema déneminin tiim bu aci olaylari-
nin sahididir. Onun duyarliligs, ¢evresinde yasa-
nan sinemayla ilgili her tiirlii olayi hafizasina si-
linmeyecek sekilde kaydetmesini saglar; gele-
cekte bir yonetmen olacak ve bu goriintiilere be-
yaz perde lizerinde yeniden hayat kazandiracak-
tir. Tek hayali budur. O kadar ¢ok film seyret-
mek zorunda kalmigtir ki Majik Palas'ta, kimi
zaman o giinlerden ve o filmlerden nefret etme-
sine ragmen diig diinyasindan ¢ikip gelen haya-
letlerden bir tiirlii kendini kurtaramayacak, her
zaman onlar1 pesinde hissedecektir. Uzerinde ¢a-
listigimiz Sine Roman adli bu eser ise, geng

Frangois'nin hayallerinin goriintiiler yerine keli-
melerle yeniden yaratilmis seklidir. Bu y6niiyle
de, sinemanin ve fotografin ¢agimizin yazarlari
tizerindeki buiylik etkisinin bir belgesi olarak e-
debiyat tarihindeki yerini alacaktir.

NOTLAR

(1) "Kendi goriintiilerini (imgelerini) yaratama-
yan bir toplum kaybolmaya mahkumdur", "En-
tretien avec J.-C. Carriére", (par Philippe No-
urry), Label-France, No:19, Mars-1995, s.13

(2) Unlii Rus sinema yonetmeni Tarkovski sine-
ma sanatinin dogugunu bu ilk toplu gosterimle
birlikte baslatir. Miihiirlenmis Zaman adlt muh-
tesem eserinde s6yle der: "Film sanati iste 0 an
dogmustur. S6z konusu olan yalnizca teknik bir
olay ya da goriiniir diinyay1 yansitmanin yeni bir
bi¢imi degildir. Hayir, orada o an, estetigin yeni
bir ilkesi dogmaktadir" (Tarkovski 1992: 71).

(3) Bu konuda, Marguerite Duras'in Pasifik'e
Karst Bir Bent adl: romanindaki, kadin veya er-
kek, stkildiklari, yasamdan ve insanlardan bunal-
diklar1 zaman kendilerini karanlik sinema salo-
nuna atarak aglayan ve bu sekilde rahatlamaya
¢alisan kahramanlari Joe ve Suzanne iyi bir or-
nektir.

(4) Daha fazla bilgi i¢cin Bkz. Ahmet Gogercin,
La Technique Cinématographique Dans les Ro-
mans de Marguerite Duras, Yayinlanmamis
Doktora Tezi, Konya, 2000

(5) Sinemanin modern insan iizerindeki etkisini
gostermek agisindan {inlii {talyan y&netmen Fel-
lini'nin bir anisi olduk¢a anlamhidir: "Greta Gar-
bo filmleri benim zevkime hi¢ uymuyordu ama
Greta Garbo'yu oldukga sik seyrettim. Annem o-
nun biitiin zamanlarin en iyi oyuncusu oldugunu
sOyler ve bazen karanlikta oturup aglardi. Greta
Garbo siyah beyaz filmlerde o kadar beyaz gorii-
nityordu ki, onun bir ruh olabilecegi korkusuna
kapildim" (Chandler 1995:33). Fellini'nin bu
sozleri, sinemay!1 bir "hayalet tiretme aract” ola-
rak betimleyen Derrida'nin ne kadar hakli oldu-
gunu gosteriyor.

(6) Bkz.s. 125, 131, 132, 190, 199, 294.

(7) Bkz. http://www.christicity.com/4dacti-
on/web-boutique_detail/329

(8) Bu konuda daha fazla bilgi i¢in Bkz. Ahmet
Gogercin, "Edebiyat - Fotograf iliskisi ve bir 6r-
nek roman: Sevgili", Calt Dergisi, No:43, Agus-
t0s-2000, ss.9-11

(9) Sinemanin Duras'in bir ¢ok eserinde énemli
bir etkisi olmakla beraber, 'Alict kamera' teknigi-
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nin ve buna bagli olarak sinematografik ¢ekim a-
¢ilarmin en fazla etkili oldugu eserler La Maladi-
e de la Mort ve L'Homme Atlantique'dir.

(10) Resim ve miizigin 6nemli bir yer isgal ettigi
XIX. yy. eserlerine bir goz atildiginda, bir gokla-
rinda dénemin bu iki 6nemli sanat dahmn 6nem-
li bir yer tuttugu gériiliir Burada, Proust gibi bir
yazarin eserinde resmin isgal ettigi yeri, ya da
Maupassant'm Oliim Kadar Zor adli romaninda
oldugu gibi, resmin ve ressamlarin hikayenin te-
mel konusunu olusturdugunu hatirlatmak yerin-
de olacaktir.

(11) Ornegin, Helen Humbreys'in Fotograftaki
Tutku adli romaninda (Oglak Yay., 2002),
1800'1i yillarin Ginlii kadin fotografgist Julia
Margaret Cameron'un ¢ektigi soluk kadin fotog-
raflar1 birer birer hayat bulurken, tinlii Amerikali
romanct Paul Auster'in son eseri Yanilsamalar
Kitabr'nda (Can yay., 2002), karisiyla iki oglunu
bir ucak kazasinda kaybettikten sonra, kendisini
alkole vererek yasayan bir 6liiye doniisen profe-
sor David zimmer, bir gece televizyon izlerken,
sessiz film déneminin komedi oyuncularindan
Hector Mann lizerine bir belgesele rastlar ve bu
belgeseli izledikten sonra hayat: geri doniilemez
bir sekilde degisir.
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