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AN EXPERIMENT OF SYMBOLIC MOTIFS IN THE EASTERN BLACK SEA
REGION, THE SYMBOLIC MOTIFS IN THE CARPET AND FLAT WEAVING
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Oz

Dokumacilik, insanlik tarihinin baglamastyla
birlikte ihtiya¢ dogrultusunda ortaya ¢ikan ve
giiniimiizde de varligimi devam ettiren, zamanla
iizerinde yer alan motifleriyle bir kiiltiir birikimini
biinyesinde barmdiran el sanatlanndandir. Motif,
toplumlarin yagam kiiltiirleri, duygu, diisiince ve
inanglarini yansitan, resim-yazi esash alfabelerin
sembollerle ifade bigimidir. DNA’lar, insanlarin
biyolojik sifrelerini biinyesinde tasirken, motifler
de gegmisten giiniimiize gelen kidiltiiriin sifrelerini
barmdirmakta olup, bu 6zelligiyle gecmisle bugiin
arasinda  bir koprii  gorevi  gbérmektedir.
Dokumalarda yer alan motifler degisik
smiflamalar yapilarak gruplandiriimaktadir. Bu
gruplardan biri de sembolik motiflerdir.

Calismanin  konusunu, Dogu Karadeniz
Bolgesi’'nde yapilan saha c¢ahgmalari sirasinda
tespit edilen baz1 dokumalarda yer alan sembolik
motiflerden olan ibrik, kandil ve mihrap motifi
olusturmaktadir. Bu motifler genellikle inanglarla
iliskilendirilmis ve bilimsel c¢alismalarda da
goriildiigii iizere, Islam dininde oldugu gibi diger
bazi dinlerde de aynmi anlamlarla kullanildigi
bilinmektedir.

Calisma kapsaminda tespit edilen dokumlarin
fotograflan ¢ekilip, tizerinde yer alan ibrik, kandil
ve mihrap motifi incelenmis ve gorsel ve
cizimlerle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, sembolik
motifler, ibrik, kandil, mihrap

Abstract

Weaving is one of the handicrafts that have
emerged in line with the need with the beginning
of human history and that continues to exist today,
embodying a cultural accumulation with its motifs
over time. Motif is a way of expressing pictures-
writing based alphabets with symbols reflecting the
societies' life cultures, feelings, thoughts and
beliefs. While DNA carries the biological codes of
the people, the motifs also contain the codes of the
culture coming from the past and with this feature,
it acts as a bridge between the past and the present.
The motifs in the weavings are grouped by making
different classifications. One of these groups is
symbolic motifs.

The subject of the study is the ewer, oil lamp
and mihrab motif, which are among the symbolic
motifs found in some weavings detected during the
field studies in the Eastern Black Sea Region.
These motifs are generally associated with beliefs
and it is known that they are used with the same
meanings in other religions as in Islam, as seen in
scientific studies.

The photographs of the textures determined
within the scope of the study were taken, and the
ewer, oil lamp and mihrab motif on it were
examined and supported with visuals and
drawings.

Key Words: Weaving, symbolic motifs, ewer,
oil lamp, mihrab

* Bu galisma, Prof. Dr. Hiiseyin Yurttas danismanligimda “Dogu Karadeniz Bolgesi Dokumalarr” adli doktora tezi

dikkate almarak hazirlanmistir.
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Structured Abstract

Weaving is one of the handicrafts that have emerged in line with the need with the
beginning of human history and that continues to exist today, embodying a cultural
accumulation with its motifs over time. Motif can be defined as each of the parts that make up
the whole composition. The motifs in handicrafts are grouped in various ways such as
geometric, floral, figured, symbolic, writing and depiction.

The subject of the study is the ewer, oil lamp and mihrab motif, which are among the
symbolic motifs found in some weavings detected during the field studies in the Eastern Black
Sea Region. These motifs are generally associated with beliefs and it is known that they are used
with the same meanings in other religions as in Islam, as seen in scientific studies.

One of the symbolic motifs in weavings identified in the Eastern Black Sea Region is the
ewer motif. The first examples of the ewer are found in ancient Near East civilizations since the
3rd millennium BC. The first use of the ewer for religious cleansing was seen in Brahmanism
around 1000 BC, and the chief god Brahma is depicted with a rosary in one hand, a ewer in one
hand and spoons of rituel in the other. Ewer has been used as a continuation of the tradition
from Anatolian cultures until today. The idea of cleanliness expressed by this motif shows that
water is about bringing goodness to people, and waters in all religions, always wash away sins
and revive them. The ewer motif is symbolically used in different materials and techniques in
Anatolian culture. One of the areas of use of the ewer motif used in stone, wood, carved
decorations and calligraphy is carpet prayer rug and rugs.

As a result of the field studies carried out in the Eastern Black Sea Region, it is seen that
the ewer motif is woven in one of the brackets located outside the mihrab niche of the carpet
prayer rug dated in 1952, which has dimensions of 85x155 cm and which was detected in the
Baksit Museum in Bayraktar (Baksi) Village in Bayburt's Aydintepe district (Photo 1-Motif 1).
The pitcher motif on this carpet was used together with the basin. It is natural that this motif is
included in the prayer rugs used while praying, based on the necessity of cleaning and ablution
for worship in Islam. It can be seen that the ewer motif was used on the floor of the 19th century
ground mat in the center of Bayburt, measuring 150x250 cm (Photo 2-Motif 2). It has been
determined that the ewer motif is woven on the floor of the 20th century ground mat, which is
detected in Bayburt, which has a dimension of 200x400 cm and which consists of diagonal
bands (Photo 3-Motif 3).

The second symbolic motif in weavings detected in the Eastern Black Sea Region is the
oil lamp motif. Throughout the history, the oil lamp has been a means of lighting tool and has
been used as a motif in the composition of prayer rugs and pure prayer rugs. The oil lamp motif
has a great and deep meaning and is associated with the light of God due to its location. The
pure prayer rug found in Kocabey Village of the Savsat district of Artvin has an oil lamp motif
hanging from the mihrab niche (Photo 4-Motif 4). It is seen that the oil lamp motif hanging from
the altar niche of the carpet prayer rug found in the Baksi Museum in Bayraktar (Baksi) Village
in Bayburt's Aydmtepe district was woven (Photo 5-Motif 5). An oil lamp motif hangs from the
mihrab niche of the prayer rug in Bespinar town of Demirozii district of Bayburt (Photo 6-Motif
6).

One of the motifs seen in the weavings made in the region is the mihrab motif. This
element used in architecture is also seen in weavings and constitutes the basic composition of
prayer rugs. The mihrab became the main motif of prayer rugs, as a direction-defining sign, and
became the symbol of the transition beyond the world. It is seen that different types of mihrab
motifs are used in weavings identified in the Eastern Black Sea Region. The mihrab form was
used on the carpet prayer rug, which is 100x160 cm in size and belongs to the 20th century, in
the Kocabey Village Mosque in the Kocabey Village of the Savsat district of Artvin (Photo 7-
Motif 7).
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1. Giris

Motif, toplumlarin yasam kiiltiirleri, duygu, diisiince ve inanglarimi yansitan, resim-
yaz1 esash alfabelerin sembollerle ifade bigimidir. Bir baska ifadeyle kompozisyonun
biitliniinii olugturan parcalarin her biri olarak tammlanabilir. El sanatlarmda yer alan motifler,
geometrik, bitkisel, figlirlii, sembolik, yaz1 ve tasvir olmak {izere cesitli sekillerde
gruplandirilmaktadir. Bu c¢aliymada dokumalarda kullamlan sembolik motiflerden olan
“ibrik”, “kandil” ve “mihrap” lizerine diisliniilmiis ve Dogu Karadeniz Bolgesi’'nde saha
calismalar1 swrasinda tespit edilen hali ve diiz dokumalarda bulunan bu motifler
degerlendirilmeye tabi tutulmustur.

Tiirk Dil Kurumu Sozliigiine gore “sembol”, duyularla ifade edilemeyen bir seyi
somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz ve simgedir. Tarih Oncesi donemlerden
giiniimiize kadar semboller insanoglunun ortak ifade bi¢imi olmus, kiiltiirel zenginligi ortaya
koymada ve ozellikle dokumalarda her zaman 6nemini korumustur (Oyman 2019: 7).
Semboller, insan diisiincesinin, ait oldugu toplumun ideolojisinin resme dokiilmiis,
somutlagmus bigimleridir (Hakli 2018: 15).

2. Sembolik Motifler

Sembolik motifler, anlatilmak istenilen anlamlarryla gelenek, gorenek ve inanglarin
ifade edilmesidir. Bu c¢aligmada ele alman motifler insanoglunun inanglar1 dogrultusunda
ortaya ¢ikan ve dokumalarda da yer alan ibrik, kandil ve mihrap motiflerini kapsamaktadr.
Yapilan saha ¢aligmalarinda Dogu Karadeniz Bolgesi’nde bulunan bazi hali ve diiz dokuma
iirtinlerde bu motiflerin yer aldigi gézlemlenmis olup, dokumalar fotograflanarak ¢izimleri
olusturulmus ve gerekli incelemeler sonucunda Anadolu’nun pek ¢ok yerinde oldugu gibi
Dogu Karadeniz Bolgesi’'nde de bir kiiltiir birliginin oldugu goriilmiistiir.

2.1. Ibrik Motifi

Farsca “abriz” yani “su doken” kelimesinin Arapcalagsnus sekli olarak kabul edilen
ibrik, su ya da bagka sivi koymaya yarayan kulplu ve emzikli kap olarak tanimlanmuig hem
giinliik hayatta hem de dini ritiiellerde kullanimina yonelik farkli bigimde, degisik malzeme
ve tekniklerde iiretilmistir (Altier 2019: 151). Ibrigin ilk &rneklerine milattan &nce III.
binyildan itibaren eski Yakindogu uygarliklarinda rastlanmaktadir. Pigmis toprak ve tuncgtan
yapilan bu kaplar arasinda altin ve glimiisten yapilan ibrikler hem yazili belgelerden hem de
tasvirli sanat eserlerinden bu formdaki kaplarin, sofrada ve Ozellikle libasyon (tanr
heykellerinin 6niinde sunaga icki dokme) torenlerinde kullamldiklar1 anlasiimaktadir. brigin
dini temizlik amaciyla ilk kez kullanilmasi milattan 6nce 1000 yillarinda Brahmanizm’de
gorililmekte ve bag tanr1 Brahma bir elinde tesbih, bir elinde ibrik ve diger elinde ayin kasiklar
oldugu halde tasvir edilmektedir (Bozkurt, Ertugrul 2000: 373). ibrik, Anadolu kiiltiirlerinden
gliniimiize kadar gelen gelenegin devamu niteliginde kullanilagelmistir. Bu motifin ifade ettigi
temizlik diislincesi, suyun insana iyilik getirmesiyle ilgili oldugunu gostermekte, biitiin
dinlerde sular her zaman giinahlar1 yikamakta ve yeniden hayat vermektedir (Alp, 2009: 66).
Islamiyet’ten 6nce de Dogu kiiltiirlerinde kullanilmus olup, dini gevrelerde kullamlan yaygin
bir motiftir. Tapinaklarda tanrilara kutsal suyun sunulmasi, putlari yikama, tapmagi temizleme
glizel kokulu sivilar serpme iglemi ibrikle yapildigindan, ibrik motifi kullanim agisindan
onemli bir yere sahiptir (Etikan 2007:549). Hiristiyanlkta ibrigin Bizans Ortodoks Kilisesinde
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rahip ayine baglamadan énce ellerini yikarken ibrik kullanmaktadir. Bu eylem, Hz. Isa’nmn
carmtha gerilmesine karar verildiginde Pilatusu™un sugsuz oldugunu ifade etmek i¢in ellerini
yikamasim temsil etmektedir. Islam kiiltiiriinde ise ibrik, Kur’an’da “ebarik” seklinde ¢ogul
olarak gecmekte ve cennette i¢ine sarap doldurulan kaplar1 tammlamaktadir (Altier 2019:
152). Islam dininin sartlarindan olan namazn, baslica gereklerinden biri abdest almaktir.
Giinliik yasamda abdest alirken kullanilan ibrik, su ile ilgili olarak kullanimindan dolay:
temizligin ve armmanin sembolil olarak kabul edilmis ve motif olarak seccadelerde ¢ok
kullamlmustir (Etikan 2007: 549). Seccadelerde kullamlan bu motif, bazi mesajlar
yiiklendiginden Islam sanati agisndan da énemlidir (Cokay 2007: 200). Ibrik motifi sembolik
anlamyla Anadolu kiiltliriinde degisik malzeme ve tekniklerde kullanilmaktadir. Tas, ahsap,
kalemisi bezemeler ve hat yazilarinda kullanilan ibrik motifinin kullanim alanlarindan biri de
hali seccade ve kilimlerdir. Nevsehir, Kirsehir, Konya, Sivas, Bayburt, Erzurum, Kars’ta
tiretilen dokumalarda ibrik motifinin kullamldig bilinmektedir (Kosklii, Kindigili 2018, 699).

Ibrik motifinin mezar taslarinda da kullamldigi goriilmektedir. Comert insanlara
mahsus bir mezar tagt motifi olup, mezar taslarinda yer alan ibrik kabartmasi, defnedilen
kisinin, sessiz sakin bir insan oldugunu, 6mrii boyunca toplum ig¢in ¢alistigini ve 6lmez eserler
biraktigim ifade etmektedir (Sili 1996: 224).

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan saha caligmalari sonucunda, Bayburt’un
Aydntepe ilgesine bagh Bayraktar (Baks1) Kdyili’'nde bulunan Baks1 Miizesi’nde tespit edilen
85x155 cm ebatlarmda ve 1952 tarihli hali seccadenin mihrap nisinin disinda olan
kosebentlerden birinde, ibrik motifinin dokundugu gériilmektedir (Fotograf 1-Motif 1). Bu
halida kullamlan ibrik motifi legen ile birlikte kullamlmustir. Islamiyet’te ibadet igin
temizligin ve abdest alimmasmin gerekli olmasindan yola ¢ikilarak bu motifin namaz kilarken
kullanilan seccadelerde yer almasi dogaldir. Bu inanisla birlikte ibrik motifinin ilk &rnekleri,
XVIL yilizyilda goriilmeye baslannis ve giiniimiize kadar gelmis, Bayburt’ta tespit edilen
ibrik motifli bu seccade de drneklerden biri olmustur.

Fotograf 1. Hali Seccade, 85x155 cm, 1952, Bayburt 1li Aydintepe Ilcesi Bayraktar
(Baksi) Koyii (Bakst Miizesi- Prof. Dr. Hiisamettin Kogan) Motif 1. Ibrik ve Legen Motifi

Ibrik motifinin bdlgede tespit edilen drneklerde yalmz seccadelerde degil kilim
dokuma yer yaygisinda da kullanildigi goriilmektedir. Bayburt merkezde bulunan 150x250
cm ebadinda ve XIX. yiizyila ait yer yaygisinda, zeminde i¢ i¢e seritlerden meydana gelen
madalyonlarin i¢inde kullamlan motiflerden biri ibriktir (Fotograf 2-Motif 2). Bayburt’ta
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tespit edilen 200x400 cm ebadinda ve XX. yiizyila ait yer yaygisimn diyagonal bantlardan
meydana gelen zemininde yine ibrik motifinin dokundugu tespit edilmistir (Fotograf 3-
Motif 3).

Fotograf 2. Kilim Yer Yaygusi, 150x250 cm, XIX. Yiizyil (Bayburt I1i-Sevim Ataner Dokuma
Atolyesi) Motif 2. Ibrik Motifi

T

Fotograf 3. Kilim Yer Yaygisi, 200x400 cm, XX. Yiizyil (Bayburt 1li Ogretmenevi-Sark
Kosesi) Motif 3. Ibrik Motifi

2.2. Kandil Motifi

Kandil, bir yakitla fitil iceren ve aydinlatmada kullamlan, toprak, teneke, ya da
camdan Tiretilmis kaptir. Eski devirlerden beri faydalanilan bir aydinlatma araci olan ilk
kandiller, muhtemelen dini mekanlarin igini aydinlatmak, ya da ayinlerde yararlanmak
iizere yer almig olup, zamanla bigimi, malzemesi, kullamim amaci degigmistir. Keramikten
yapilan kandiller, insanlar tarafindan ucuz olmasi sebebiyle tercih edilen bir kandil tiirii
olmus, Bizanslilar doneminde kiliseler ve dini yapilar ¢ok agizli kandillerle aydinlatilmugtir.
Kandil motifinin dekoratif bir unsur olarak kullanimi, Hristiyanhkta ve islam dininde ilahi
151k kavramina verilen 6nemden kaynaklanmaktadir (Bigici, 2012: 640). Mezar taglart
iizerinde de gorillen bu motifin, genellikle 6liiniin gomiildiigli mezar1 kiyamete kadar
aydinlatma diislincesiyle yapildigi diislincesi vardir. Mezar taslarinda yer alan
bezemelerdeki kandiller, 6lii ile Tanr1 arasinda sembolik bir bag kurarak, mevtanin Allah’in
yolundan gidip, onun nuruyla aydinlandig1 ve ona yaklagsmaya ¢aligtigi ifade edilmektedir
(Bigici 2012: 641).

Kandil, geleneksel Tiirk sanatlarinda 6nemli ve yaygin bir siisleme elamant olarak
kullandlmugtir (Ugurlu 2017: 736). Anadolu’da, mezar taslarinda ve birgok siisleme
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sanatlarinda 6rnekleri goriilen kandil, 6zellikle seccadelerde kullamlan bir motif olup, ilahi
15181 sembolize etmekte ve Kur’an da cam bir fanusa benzetilmektedir. Kandil, Kur’an’da,
“Allah goklerin ve yeryiiziiniin nurudur. Miiminin kalbinde nurunun sifati, sanki icinde
lamba bulunan bir hiicredir. O lamba da sir¢a (kandil) i¢indedir. O sir¢a (kandil) da sanki
inci gibi (parildayan) bir yildizdir ki; giinesin dogusunda ve batiginda gélgeye diismeyen
miibarek bir zeytin agacimin yagindan tutusturulup yakilir. Bu dyle (saf) bir yagdir ki;
nerdeyse ates dokunmasa da aydinlik verecektir. Bu aydinlik da nur iistiine nurdur. Allah
kimi dilerse onu nuruna kavusturur. Allah insanlara bdyle misaller verir. Allah her seyi
hakkiyla bilendir. Bu lamba Allah’in yiiceltilmesine ve i¢inde adimin amlmasma izin
verdigi evlerde (camilerde) yakilir. Onlarm i¢inde sabah aksam (bes vakit) Allah’1 tesbih
eder namaz kilarlar” seklinde anlatilmaktadir (Etikan 2015: 548; Nur Suresi, 35 ve 36.
Ayetler). Ayetlerdeki bu ifadeler, ilahi nurun sembolii olarak kandil motifinin ibadet
yaygis1 olan namazlag-seccade, hali ve kilimlerde yaygin kullanilmasinda etkili olmustur
(Soysaldi, Goksel 2018: 123). Bu motif tek bagina kullanilabilecegi gibi, ibrik, hayat agac1
ve ¢igek motifleriyle birlikte de dokumalarda yer alabilmektedir (Deniz 2010: 64). Tarihi
stire¢ igcinde kandil, bir aydinlatma aract olmus, seccade ve saf seccadelerin
kompozisyonunda motif olarak kullamlmstir. Kandil motifi, biiyilk ve derin anlam
tagimakta olup, konumu itibariyle Allah’mn nuru ile iligkilendirilmistir (Cokay 2007: 196).
Anadolu’da cami mihraplarinda goriilen kandil motifleri, dokumalarda da kullanilmis olup
hem motif hem de kompozisyon bakimindan benzerlikler bulunmaktadir. Kandil motifi,
glinesten kaynaklanip 11k, ates, giines, aydinlik ve sicaklik gibi sembolik anlamlar
tasimaktadir (Ugurlu 2017: 737).

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan saha ¢alismalarinda Artvin’in Savsat ilgesine
bagli Kocabey Koyii’nde tespit edilen saf seccadenin mihrap niginden sarkan kandil motifi
bulunmaktadir (Fotograf 4-Motif 4). Bayburt’un Aydintepe ilgesine bagl Bayraktar (Baksi)
Koyii’nde bulunan Baks1 Miizesi’nde tespit edilen hali seccadenin mihrap niginden sarkan
kandil motifinin dokundugu goriilmektedir (Fotograf 5-Motif 5). Bayburt’un Demirdzii
ilcesine bagli Bespmar Beldesi’nde bulunan seccadenin mihrap niginden kandil motifi
sarkmaktadir (Fotograf 6-Motif 6). Bu motif Giresun, Giimiighane, Rize ve Trabzon’da
tespit edilen dokumalarda goriilmemektedir.

Fotograf 4. Kilim Saf Seccade, 120x190 cm, 01.02.1962 (Artvin Ili Savsat Ilcesi-Kocabey
Kéyii Camii) Motif 4. Kandil Motifi
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Fotograf 5. Kilim Seccade, 75x120 cm, XX. Yiizyil (Bayburt-Aydintepe Ilgesi Baksi Koyii-
Baks1 Miizesi-Hiisamettin Kogan) Motif 5. Kandil Motifi

Fotograf 6. Kilim Seccade, 120x200 cm, XIX Yiizyil (Bayburt Ili-Demirizii Ilgesi-Bespinar
Beldesi Kenan Yavuz Kiiltir Evi) Motif 6. Kandil Motifi

2.3. Mihrap Motifi

Mihrap, ibadet yeri olan camilerde, Miislimanlarin namaz kilmak i¢in yoneldikleri ve
Kabe’nin yoniinii gosteren i¢e dogru oyuk olan bolimdiir (Diler, Gallice 2018: 212).
Mimaride kullamlan bu eleman, dokumalarda da goriilmekte ve seccadelerin temel
kompozisyonunu olusturmaktadir. Namazda seccadenin kible yoniine dogru serilmesini
hatirlatan mihrap, aym zamanda camiyi hatirlatilmakta ve birlik amaglanmaktadir. VIIL
yiizyilin baginda goriilmeye baslayan mihrap, camide kible yoniinii belirleyen kemer seklinde
bir nigten meydana gelmis, nig ve kemer biitiin dinlerde ve inanglarda ilahi giiciin sembolii
olarak mimari siisleme elemani olmustur. islam mimarisinde kemer, giiciin, din sevgisinin ve
kutsal gecisin sembolil olarak kullanmilmustir. Mihrap, yon tayin eden bir isaret olarak
seccadelerin ana motifi haline gelmis ve diinyanin tesine gecigin sembolii olmustur. Mihrap,
seccade halilarda diiz mihrap, basamakli mihrap, kancali mihrap, bogumlu mihrap, ¢ift yonlii
mihrap gibi farkli sekillerde dokunmugtur. Bazen de mihrabin {ist iiste siralandig
goriilmektedir (Etikan 2007: 547).

Seccadenin, XI. yiizyilda Selguklularin Anadolu’ya geldigi donemde, Tiirkmen ve
Yoriiklerle var oldugu diistiniilmektedir. En eski hali seccadelerden biri, Konya Alaeddin
Camii Kiligaslan Tiirbesi’nde bulunarak, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ne getirilen,
84 x 119 cm. boyutlarindaki XV. ylizyillda dokunan hali seccade olup, zemininde iki adet
mihrap motifi bulunmaktadir. Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen iki saf seccade daha
bulunmakta olup, biri sekizli iki sirali ve 128x311 cm, digeri ise besli iki sirali ve 120x425 cm
boyutlarindadir. Bu seccadeler klasik donem Osmanli saf seccadelerinin prototipini ortaya
koymaktadir (Cokay 2007: 196).

Dogu Karadeniz Bolgesi’'nde tespit edilen dokumalarda degisik bigimlerde mihrap
motifinin kullanildigi goriilmektedir. Artvin’in Savsat ilgesine baglh Kocabey Koyii’ndeki
Kocabey Koyii Camii’nde bulunan 100x160 cm ebatlarinda ve XX. yiizyila ait olan halt
seccadede mihrap formu kullanilmugtir (Fotograf 7-Motif 7).
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Fotograf 7. Hali Seccade, 100x160 cm, XX. Yiizyil (Artvin Ili Savsat Iigesi Kocabey Koyii
Camii) Motif 7. Mihrap Motifi ve Diizenlemesi

Bayburt’un Aydintepe ilgesine bagl Bayraktar (Baksi) Koyii’ndeki Baks1 Miizesi'nde
tespit edilen Fotograf 1°de yer alan hali seccadede basamakli bir mihrap yer almaktadir.

Mihrap formunun diiz dokumalarda da kullamldigi goriilmektedir. Artvin’in Savsat
ilcesine bagli Kocabey Kdyii’'nde bulunan Fotograf 4’deki kilim dokuma saf seccadede,
uygulanan kilim tekniginin gerektirdigi bicimde basamakli yuvarlak kemerli mihrap
kullanilmustir. Cilinkii diiz dokumalarda genellikle egri ve yuvarlak hatlarin verilmesi zor olup,
teknigin elverdigi oOlgiilerde bu sekiller daha geometrik bigimlerde dokunmaktadir. Bu ve
diger iki mihrap Orneginde de mihrap formunun basamakli bigimde uygulandigi
goriilmektedir. Bayburt'un Aydintepe ilgesine bagh Baksi Koyii'ndeki Baksi Miizesi’nde
tespit edilen Fotograf 5°de yer alan seccadenin mihrabi sivri kemerli olarak diizenlenmistir.
Bayburt’un Demir6zii ilgesine bagh Bespmar Beldesi’nde tespit edilen Fotograf 6’daki
seccadenin basamakli mihrabi basik kemerlidir (Cizim 1).

' [1952]BAYBURT|

S i X
i s
3

Cizim 1. Fotograf 1-4-5 ve 6 ‘da yer alan seccadelerde kullanilan mihrap bicimleri
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3. Sonug

Geleneksel sanatlarmmizdan biri olan dokumalar, iizerinde yer alan motifleriyle
gecmigle gliniimiiz arasinda bir kdprii gorevi Uistlenerek tarihe 151k tutmaya devam etmektedir.
Bunu, iizerinde bulunan desenleriyle ortaya koyan hali ve diiz dokumalar, zengin motifleriyle
toplumlarin yasam kiiltiirii, inang, seving, iiziintii, korku, bolluk, bereket, cogalma, giic,
nazardan korunma vb. duygularim, sekil ve sembollerle ifade etmektedirler. Calismamn
konusunu olusturan ibrik, kandil ve mihrap motifi de toplumun inanglar1 dogrultusunda ortaya
¢ikmis motifler olup, sembolik motiflerin bir grubunu olugturmaktadir.

Ibrik motifi, giinliik yasamda abdest alirken kullamlan ibrikle bagdastirilarak
dokumalarda yer almus, su ile ilgili olarak kullammindan dolay1 temizligin ve armmanin
sembolii olarak kabul edilmis ve Anadolu’da daha ¢ok mihraplarda, mezar taslarmda ve
seccadelerde kullanilmustir. Osmanli tasvir sanatlarinda ibrik motifi, dini ve sivil mimaride
kullamlan siislemelerde tas, mermer, ahsap malzemelerde, ayrica seccade, hali gibi
dokumalarda, seramik ve ¢inilerde, minyatiirlerde, cam alt1 resimlerinde ve levhalarda da
goriilmektedir. Bayburt’'un Aydintepe ilgesine bagli Bayraktar (Baks1) Kdyli'ndeki Baksi
Miizesi’nde bulunan hali seccadede kullamlan legeniyle birlikte islenmis ibrik motifi, giizel
orneklerden biri olarak diistiniilmektedir.

Kandil motifi, Islam’da ilah1 151k nurla iliskilendirilmekte olup, Anadolu’da, mezar
taslarmda ve birgok siisleme sanatlarnda Ornekleri goriilmekte, 6zellikle seccadelerde
kullanilmakta ve Kur’an da cam bir fanusa benzetilmektedir. Tarihi siire¢ icerisinde bir
aydinlatma araci olarak kullanilan kandil, seccade ve saf seccadelerin kompozisyonlarinda ise
motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sembolik motifler grubunda degerlendirilen kandil motifi
Allah’in nuruyla baglantili oldugu kabul edilmektedir. Artvin’in Savsat ilgesine bagh
Kocabey Koyii ile Bayburt’un Aydintepe ve Demirdzii ilgelerinde tespit edilen hali ve diiz
dokuma seccadelerde yer alan kandil motifleri giizel 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mihrap motifi, Miisliimanlarin ibadet i¢in yoneldikleri kible yoniinii gosteren ige
doniik bir nis bicimindeki girinti olarak camilerde yer alan boliim, seccadelerde de temel
kompozisyon olarak kullanilmaktadir. Bu dokumalarda basik, yiiksek, sivri kemerlerden
meydana gelen ve asagiya dogru siitun bigiminde devam eden bir diizenlemeyle karsimiza
¢ikan mihrap motifinin Artvin ve Bayburt’ta da kullanildig goriilmektedir.
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