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Oz

Yiizyillardir din ve inanglartmizin etkisi ve gelenek ve goreneklerimizin de yon vermesiyle, stilize olan
siisleme sanatlarimiz alabildigine zengin ve son derece estetik bir yapiya kavusmugstur. Tiirk siisleme
sanatlarinin en kadim dallarindan biri olan Tiirk ¢ini sanati, Tiirk siisleme sanatlarmuin en essiz
drneklerinin sunuldugu alanlarin baginda gelir. Selcuklular eliyle Anadolu’ya tagiman Cini sanatinda,
Osmanli doneminde muhtesem bir gelisme gosterilerek olaganiistii giizellikte desenler ortaya konmus-
tur. Motif, siisleme sanatlarinda desenin en temel 63esidir. “Hatayi”, Geleneksel Tiirk Siisleme Sanat-
larinda, ozellikle de tezhip, ¢ini, cilt ve tekstil sanatlarmda yogun olarak kullamlan bir motif cesididir.
Kokeni Orta Asya ve Cin-Tiirkistan’a dayanan ve tam stilize edildigi icin cogu kez hangi cicek oldugu
net anlasilamayan motifler “hatayi” olarak isimlendirilir. “Hatayi” motifi, dogadaki ciceklerin dikine
kesiti alinarak, bunlarm tam stilize edilmesiyle olusturulmakta ve koklii gelisimi asirlar dncesine
dayanmaktadir. Genellikle simetrik olarak ¢izilen bir motiftir. Ancak diizgiin ¢izilmedigi, desen ve
kompozisyondaki yeri ve gorevi tam anlasilamadigi takdirde hatayi grubu ile olusturulan tasarimlarda
birtakim sorunlar yasanabilmektedir. Hatayi'nin desen ve kompozisyondaki yeri ve gbreviyle ¢izim
ozelliklerinin iyi bilinmesi ve dogru uygulanmas: motif ile desenlerin yozlastirilmadan, klasige uygun
olarak ¢izilmesini saglayacaktir. Bu calismanin amaci, Hatayi motifinin tanimini yaparak, cesitlerini
ve ¢izim ozelliklerini, hatayi grubu motiflerinin en sik kullanilani olan Sakayik motifi 6rneginde ¢izim
asamalarini detayli bir sekilde ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Hatayi, Motif, Siisleme, Sakayik.

OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi-International Journal of Society Researches
ISSN:2528-9527 E-ISSN : 2528-9535
http://opusjournal.net


mailto:nurselkaraca2004@yahoo.com
https://orcid.org/0000-0002-4932-4247

ISSN:2528-9527

E-ISSN : 2528-9535

' il Year: 11
Cilt Volume:18

Say Issue :43

Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi Kasim November 2021
International Journal of Society Researches Makalenin Gelis Tarihi Received Date: 26/05/2021
Makalenin Kabul Tarihi Accepted Date: 14/07/2021

‘Hatayi” in Turkish Tile Art and Its Drawing Features
in the 'Sakayik (Peony)' Motif Sample

Abstract

Our stylized decorative arts have gained a rich and highly aesthetic structure with the influence of our
religions and beliefs and the direction of our customs and traditions for centuries. Turkish tile art, one
of the most ancient branches of Turkish decorative arts, is one of the areas where the most unique
examples of Turkish decorative arts are presented. The art of tiles, which was brought to Anatolia by
the Seljuks, showed a magnificent development in the Ottoman period and extraordinarybeautiful
patterns were revealed. Motif is the most basic element of the pattern in decorative arts. “Hatayi” is a
type of motif which is used willingly and intensively in Traditional Turkish Decorative Arts, especial-
ly in the arts of illumination, tile, binding and textile. Motifs that originate from Central Asia and
China-Turkistan and which are often not clearly understood because they are fully stylized, are called
"Hatayi”. The "Hatayi” motif is created by taking the vertical cross-section of the flowers in nature
and their full stylization, and its radical development goes back centuries. It is generally a symmetri-
cally drawn motif. However, if it is not drawn properly, its place and role in the pattern and composi-
tion cannot be fully understood, some problems may occur in the designs created with the Hatayi
group. Knowing and applying Hatayi's place and task in the pattern and composition, and drawing
features, will ensure that the motif and patterns are drawn in accordance with the classic, without
degenerating. The purpose of this study is to define the Hatayi motif, its types and drawing features,
and the phases of drawing in the example of the Peony motif, which is the most frequently used of
Hatayi group motifs.

Keywords:  Tile, Hatayi, Motif, Ornament, Peony (Sakayik).
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Giris

Yiizyillar boyu gelenek, gorenek, din ve inanglarimizdan temellenip geli-
serek, stilize olan siisleme sanatlarimiz son derece estetik ve zengin bir
repertuvara sahiptir. Slisleme sanatlarinda desenlerin en temel unsuru
motiflerdir. Siisleme sanatlarimiza giren motiflerden pek ¢ogu 8. ve 9.
yy. Uygur Tiirkleri tarafindan ortaya konan cesitli sanat eserlerinde go-
riilebilir.

Uzak Dogu kokenli olan ve tam stilize ¢igekler arasinda 6n siralarda
yerini alan Hatayi, siisleme sanatlarimizin ana desenleri i¢inde en 6nem
tasiyan motiflerin basinda gelir. Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlarinda,
ozellikle de tezhip, cini, cilt ve tekstil sanatlarinda severek ve yogun ola-
rak kullanilan bir motif ¢esididir. Cok sik kullanilmalarmin yani sira, bir
o kadar da cesitlilige sahip olmuslardir. Orta Asya ve Cin etkisiyle mey-
dana gelen ve ¢ogu zaman kokeni bilinemeyecek derecede stilize olmus
cicek ve goncalardan olusan desenler iceren bir siisleme tarzidir.

Hatayiler; merkezsel hatayiler (pengler) ve yonlii hatayiler olmak
tizere iki grupta toplanabilir.

Hatayi motifinin bazen orta kisimlarina simetrisini bozacak sekilde
yaprak ya da kivrimlar konulsa bile motif ¢cogunlukla simetrik bir sekil-
de cizilir. Hatayiler, diger siisleme motiflerinde oldugu gibi, cogunlukla
kendi hatlarinda ilerleyerek 6teki motiflere karismazlar.

Baska muotiflerle birlikte oldugu gibi tek baslarina da kullanilirlar.
Biinye 6zellikleri donemlere gore farklilik gosterir. Anadolu Selguklu ve
Beylikler déoneminde oldukg¢a sade uygulanan Hatayi motifi, 15. ve 16.
ylizy1l Osmanli déneminde son derece zengin ve ¢ok siislii bir goriiniime
biirtiniir.

Hatayiler biinye itibariyle kiiglik, biiyiik, tistten, yandan, sade ve ¢ok
asamal1 olarak gizilir. Motifin sayilamayacak oranda degisik sekilleri
vardir. Ancak en ¢ok bilineni ve ¢ok sik kullanilan1 ‘Sakayik” motifidir.
Motifin geometrisini ve orantis1 oturtmak zordur. Bu ¢alismada, Hatayi
motifinin Tirk ¢ini sanatinda en ¢ok kullanilan bi¢imi olan ‘Sakayik’
motifinin ¢izim 6zellikleri tiim detaylari ile verilmeye calisilacaktir.
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Siislemenin Tanimi1

Bir varligin 6z yapisin ve fonksiyonunu bozmadan onu daha giizel hale
getirmek gayesi ile {izerine renkli renksiz, ¢izgi oyma veya kabartma gibi
birtakim teknikler ile bezemeler yapma sanatina “siisleme” ad1 verilir
(Anonim, 2008, s.3). Siisleme sanatlarinda motiflerin genel olarak; bitki-
sel motifler, hayvansal motifler, geometrik ve sembolik motifler ile geg-
meler, mimari ve insan eli ve hayal giiciiyle olusturulan motifler, dogada
bulunan varliklarin usliiplastirilmasiyla elde edilen motifler, rokoko,
barok ve ampir motifleri, yazinin siisleme amaci ile kullanilmasi, insan
ile onun giysi ve takilar1 seklinde gruplandirildig: goriiliir (Akar ve Kes-
kiner, 1978, s.10). Siisleme sanatlar1 da kendi biinyesinde; toprak (¢ini-
seramik) islerinde siisleme, cam iglerinde siisleme, tas islerinde siisleme,
maden (metal) islerinde siisleme, agac islerinde stisleme, deri islerinde
stisleme, kagit islerinde siisleme, bitkisel, hayvansal ve sentetik liflerle
yapilan kumas, hali, kilim, oya ve orgii gibi el sanatlarinda yapilan siis-
leme seklinde gruplara ayrilabilir. (Anonim, 2008, s.3-25).

Sahip oldugu yontem ve bicem 0zelligi ile sanat diinyasinda 6zel bir
yeri olan Tiirk ¢ini motif ve desenleri her zaman diger siisleme dallarina
kosut bir gelisim cizgisinde ilerleyerek siireklilik gostermistir. Uygulama
alaninin kii¢iik ve dar olmasi nedeniyle tezhipte oldukga kiigiik boyutta
tutulan motif ve kompozisyonlar, ¢inide daha biiyiik ve oldukca detayl
olarak uygulanmislardir. Cinide kullanilan hatayi motifi de ¢ok daha
biiyiik boyutlu, daha detayli ve daha siislii ¢izilirler. Bu nedenle de ol-
dukca zengin bir repertuvar olustururlar. Hatayi motifleri; diger Tiirk
stisleme sanatlarina nazaran ¢ini sanatinda ¢ok daha zengin renk ve mo-
tif gesitliligine erigmistir.

Hatayi

Hatayi, koken itibariyle Orta Asya’ya ve Cin’in kuzey kisminda kalan,
‘Hata’, “Hatay’, “Hitay’, ‘Huten’ isimleri ile de anilan Cin Tiirkistan'1 diye
bilinen Dogu Tiirkistan’a dayanur (Birol ve Derman, 2013, s.65). Burada
dogdugu ve temelini buradan aldig1 i¢in ‘Hatay’a ait’, “‘Hatayli’” anla-
minda ‘Hatayi” olarak kullanilagelmistir. S6zctigiin kokenini de Tiirk-
¢e’de Cin anlaminda kullanilan ‘Kitay” sozctigii olusturmaktadir (S6zen
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ve Tanyeli, 2001, s.101). Her donemde yogun bir sekilde kullanilmalar:
dolayisiyla giderek tam stilize edilmeye neden olmustur. Orta Asya ve
Cin etkisi tasidiklarindan ve tam stilize edilmelerinden dolay1 kdkeninin
hangi cigege ait oldugu anlasilamayan ¢icek motifleridir (Keskiner, 2002,
s.3; Keskiner, 2011, s.7, Kiligkan, 2015, s.190). Tiirk siisleme sanatlarinin
belleginde bulunan ana motiflerinden biri olan hatayi, ¢iceklerin dikine
kesitinin tam stilize edilip ¢izilmesiyle olusmustur. Stilize edilmis marul
cicegi, narcicegi, sakayik (Fotograf 1), iri yapraklar ile bunlarin goncalari
ve saplar1 baglica 6geleridir.

Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulagan motif (Ucer ve Uger,
2018, s5.33), Selcuklu ve Beylikler doneminde olduk¢a miitevazi ve kiigiik
formlar seklinde kullanmilmigtir. Ancak Tiirk siisleme sanatlar1 igindeki
miistesna yerini ve yogun kullanim alanin1 Osmanlilar déneminde elde
etmis, oldukga biiyiik ve gosterisli sekilde uygulanmistir.

Fotograf 1. Dogadaki Sakayik Cigegi

15. ytizyilda Cin sanatindan aldig etkiyle oldukga bezemeli sekilde
kullanilmus, 16. yy.da Tiirk karakterine en 6zgii bicimine ulasarak (Akar
ve Keskiner, 1978, s.18), diger Tiirk siisleme sanatlarina oranla ¢ini sana-
tinda ¢ok daha tiirlii renk ve zengin motif gesitliligi saglanmistir (Ano-
nim, 2007, s.4). Tiirk sanatinin vazgegilmez unsurlarindan biri olan Ha-
tayi motifi, ahsap, cilt, ¢ini ve seramik, dokuma (hali ve kumas), hat,
kalemisi, mermer, minyatiir, oymacilik (mimari’'de), tas isciligi, tezhip,
vitray, metal esyalar ve kitap sanatlarinda en ¢ok kullanilan motifler-
dendir.
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Hatayinin en erken 6rneklerine 8. ve 9. yy’larda yapilmis Uygur du-
var resimlerinde rastlanmaktadir (Celebi, 1997, s.768). Hatayi, Tiirk ¢ini
sanatina Anadolu Selguklular ile girmistir. Hatayi ¢igcegi, gonca ve rozet
ya da merkezsel hatayi seklinde de adlandirilan penglerin ¢ogunlukla dis
kisimlarinda yer alan ta¢ yapraklar: agik kobalt mavisiyle boyanmustir.
Hatayi tislubunda, kobalt mavisi motiflerin dallarinda da tercih edilen
bir renk olmustur. Alan doldurma ve motif boyama islevinin yani sira,
kobalt mavisi ayrica tahrir ¢cekme isleminde ve motiflerin siislemelerinde
de kullanilmistir. Cogu desende, kobalt mavisi ile boyanmis hatayi iislu-
bu motiflerine siyah konturdan bagka ayrica i¢ kisimlarindan koyu ko-
balt mavisiyle ikinci bir tahrir ¢ekilerek derinlik kazandirildig1 goriiliir
(Fotograf 2).

Fotograf 2. Hatayi motifli cami ¢inilerinden bir detay (Riistem Pasa Camii, 16.
yy)

Hatayi Cesitleri

Hatayiler, Orta Asya ve (in etkisinde, cogunlukla hangi cicege ait
oldugu belli olmayacak derecede stilize edilmis olan gicek motifleridir.
Merkezsel ve Yonlii Hatayi'ler olmak {izere iki grupta incelenirler.

Merkezsel Hatayiler (Peng¢ Motifi): Cigegin tistten goriiniis bi¢cimlerinin
tam stilize edilip ¢izilmis bigimine denir. Motifin ortasinda bulunan
kiiciik yuvarlak gobek kismi ¢gicegin sapa baglandig: yerdir. Bunun etra-
finda cicegin tac yapraklar: yer alir (Fotograf 3).
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Fotograf 3. Basit yapraklarla siislii pencler (Kaynak: Anonim, 2007, s.10)

Yaprak sayisina gore; yekberk (tek yaprak), diiberk (iki yaprak), se-
berk (ii¢ yaprak), ciharberk (dort yaprak), pengberk (bes yaprak), sesberk
(alt1 yaprak) gibi kokeni Farscaya dayanan bir¢ok isimler almislardir.
Kendi aralarinda sayilamayacak kadar ¢ok motif zenginligi bulunmak-
tadir. Tek yaprakly, iki ve ii¢ yaprakli motif ¢ok nadir kullanilmistir. Dort
yapraklisinin da biiyiik olasilikla hag bigimine benzerliginden dolay1 ¢ok
kullanilmamustir. En gok kullanilani besyaprak anlamina gelen pencberktir.
Zamanla ‘berk’ kelimesi terkedilmis ve merkezsel hatayiler sadece ‘peng’
adiyla anilir olmuslardir. Bu nedenle, bes yaprak olmasalar da pen¢ genel
adiyla bilinir ve o sekilde kullanilirlar. Merkezsel hatayiler sadece daire
bigimler seklindedirler.

Peng motifi yalin (Cizim 1) ve katmerli (Fotograf 4, 5) olmak iizere iki
grupta toplanir. Bazi katmerli peng motiflerinin merkezinde yalin
pengler goriiliir (Fotograf 4). Top cicek motifi; yalin ve katmerli penglerin
farkli Olcii ve sekillerde birlestirilmeleri ile olusur (Fotograf 6). Aym
yone donerek kivrilan yapraklarla ¢izilen peng motifi ise cark: felek olarak
adlandirilir (Fotograf 7).
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Cizim 1. Yalin Pen¢ Motifleri

Fotograf 5. Kiigiik katmerli pen¢ ornekleri (Kaynak: Anonim, 2007, s.9)
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Potogm 6. Top cicek motifi (Kaynak: Anonim, 2007, s.12)

Fotograf 7. Cark: felek motifi (Kaynak: Anonim, 2007, s.11)

Biiyiik boyda gizilen pengler ¢ogunlukla katmerlidir ve klasik ¢ini
desenlerinde bu sekilde ¢izilen katmerli penglerin dis kanavigeleri genel
olarak yarim pengler biciminde sonlanir. Tag yapraklarin aralarinda ka-
lan bosluklara ise uzun basit yapraklar c¢izilerek ya da damlalar
konularak motif zenginlestirilir (Fotograf 8).
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Fotograf 8. Dis katmani Yarim Penglerle Siislenmis Klasik Peng Ornekleri
(Kaynak: Anonim, 2007, s.10)

Yonlii Hatayiler: YOnlii hatayiler, herhangi bir gigegin dikine kesiti alina-
rak, anatomik cizgilerinin tam stilize edilmeleriyle elde edilmislerdir.
Yonlii hatayiler, daire ya da oval bigimler seklindedirler.

Klasik ¢ini sanatinda yonlii hatayiler sakayik (Cizim 2, Fotograf 9, 12,
13, 14, 15, 16), nargicegi (Cizim 3, Fotograf 10, 12, 13, 14, 15, 16) ve marul
cigegi (Cizim 4, Fotograf 11, 12, 13) motifi olarak goriilmektedir.

Cizim 2. Sakayik Motifi
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9/""

e 4 -
Fotograf 9. Sakayik-Gonca (Sultan Ahmet Tiirbesi, 16. Yy)

Cizim 3. Narcicegi Motifi

7092 o OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalar Dergisi



Nursel Karaca

Cizim 4. Marul Cicegi Motifi (Sultan Ahmet Tiirbesi, 16. Yy)

Potogfaf 11. Marul Cigegi-Gonca (Sultan Ahmet Tiirbes 16. Yy)

Fotograf 12. Marul-Narcicegi-Sakayik Motifli Duvar Cinilerinden detay (Sultan
Ahmet Tiirbesi, 16.yy.)
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Fotogruf 13. Marul-Nurgzgegz Sakaylk Mot1ﬂ1 Duvur lelermden detuy (Sultan
Ahmet Tiirbesi, 16.yy.)

Fotograf 14 Sakuyzk ve Nurgtgegl Motifli Duvar szlermden detuy (Rustem Pa-
sa Camii, 16.yy.)

Foogruf 15. Sakay1k ve Narcigegi Motifli Duvar Cinilerinde detay (Riistem Pa-
sa Camii, 16.yy.)
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Fotograf 16. Narcicegi ve Sakayik Motifli Duvar Cinilerinden detay (Diyarba-
kir.Behram Pasa Camii, 16.yy.)

Hatayi Motifini Olusturan Unsurlar

Yonli hatayilerde, ortada tohumlar1 barindiran ve mesime adini tasiyan
bir tohum kesesi bulunur. Tohum kesesini (mesime) ta¢ yapraklar sararlar,
en altta canak yapraklar yer alir ve ¢icegin sapa baglandig: kiiciik bir
baslangic noktas: yonlii hatayilerin ana unsurlarini olustururlar (Cizim: 5).
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Cizim 5. Yonlii Hatayilerin Ana Unsurlar
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Sakayik Motifinin Cizim Uygulamas1

Sakayik cigeginin dikine kesitinin alinip, anatomik ¢izgilerinin tam stilize
edilmesiyle elde edilen bigimlere Sakayik Motifi denir. Motifin ortasinda,
can noktasindan ¢ikan mesime kisminin i¢inde kat kat yarim penglerden
ibaret tohumlarin yer almasiyla farklilik kazanan hatayi grubu mo-
tiflerinden biridir. Nargcicegi ve Marul Cicegi motiflerinin de iginde
oldugu ve ¢ok zengin cesitleri olan Hatayi grubunun en ¢ok kullanilan
motifidir. Bu nedenle bu ¢alismada, Sakayik motifinin ¢izim 6zelliklerini
belirtmekte fayda gortilmiistiir. Motif simetrik oldugu icin eskiz
tizerinde genellikle yaris1 ¢alisilir (Cizim: 6). Sablon c¢izildikten sonra
diger yarisina kopyalanir (Cizim: 7).

Cizim 6. Yonlii Hatayilerin Eskiz Uzerinde Yarim Sablonunun Cizilmesi

Cizim 7. Yonlii Hatayilerin Eskiz Uzerinde Sablonunun Tamamlanmast.
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1. Asama: Once motifin boyutuna karar verilir ve ¢izimine kanav-
icesini belirtmekle baglanir. Motifin desendeki yerine gore; dalin gidis
yoniine uygun olarak diiz ya da egri bir aks ¢izgisiyle ¢icegin orta nok-
tas1 ve yonii belirlenir.

2. Asama: Birbirini dik kesen dikey ve yatay akslar ¢izilir. Hangi
biiyiikliikte bir cicek motifi ¢izilmek isteniyorsa pergelin agikligi o
degerin yarisina ayarlanir. Sonra pergelin ignesi dik ve yatay cizginin
kesistigi noktaya sabitlenip, bu ¢icegin uygulanacag: alana gore ve
biiyiikliigiine uygun olarak motifin dis sinirlarini belirleyen daire (ya da
oval) cizilir.

3. Asama: Bundan sonraki asama cigegin tohum kesesinin (mesime)
yerinin saptanmasidir. Ik daireye paralel olarak ic tarafa cizilecek ikinci
bir daire tohum kesesinin sinirlarini belirler. Mesimenin oranit motifin
biiytikliigline oranla ne biiyiik ne de kiiglik olmalidir. Bu iki dairenin
mesafesi de her yerde birbirine es degildir. Ciinkii ilk ¢ikan yapraklar
daha gelismistir. Oysa ki yeni ¢ikanlar daha kiigtiktiir. Bu nedenle icteki
daire alt kisma, ¢igegin ¢anak kismina daha yakin olmalidir. Bunu belir-
lemek i¢in distaki dairenin yarigapindan biraz daha genis olacak sekilde
ikinci bir deger belirlenir. Ornegin, motif 8 cm. biiyiikliigiinde ise icteki
cember 5 cm. olabilir. Bu dairenin alt kisminda, orta aks ile kesistigi nok-
ta cigegin baslangi¢ noktasin (can noktast), sapin cicege baglandig: nok-
tay1 verir. Burasi kiigiik bir yuvarlak ile isaretlenir.

4. Asama: Tohum kesesi tam yuvarlak degil, iistten biraz basik yan-
lar1 daha sigkin bir gortintimdedir. Bu nedenle dairenin tist kisimda, orta
aksla kesistigi noktadan 0,5 cm. kadar asag1 diisiiliip, mesimenin tepe
kisminin yeri belirlenir. Orta kismina bir tepelik konulur. Artik daha
once ¢izilen dairenin {ist kisminin 6nemi kalmadig igin dikkate alinmaz.
Mesimenin tepe kismi ¢ok degisik sekillerde bigimlendirilebilir (Cizim:
8). Cizilen tepelik kisminin ortasindan bagslayarak daireye dogru elips
bi¢cimi olusturacak sekilde bir yay cizilir. Mesime kismi bu sekilde
olusturulur.
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Cizim 8. Cesitli Mesime Tepeleri, Baslangic Noktasi (Can Noktas1) ve Mesime I¢i
Ornekleri.

Hatayilerin tam olarak agmis bigimlerinde tohum keseleri motifin tam
ortasinda yer alir. Tomurcuk ve goncalarda ise tohum keseleri alttaki
canak yaprak tarafindan kismen sarilip, kapatilir (Cizim 9).

Cizim 9. Hatayi Grubunda Cesitli Gonca Motifleri Ornekleri.

5. Asama: Sonraki asamada, hatayi motifinin kag yapraktan olusmasi
isteniyorsa daire o sayiya boliiniir. Bes yaprakli bir sakayik motifi elde
etmek icin; pergel, dis simirlar1 belirleyen dairenin yarigapr kadar agilir
ve ignesi yatay ve dikey dogrularin kestigi noktalara sirayla konulurak,
her bir noktadan sag ve sol yonde olmak iizere ¢gemberin iizerine ¢enti-
kler atilir. Bu noktalar, hatayinin sivri ta¢ yapraklarmin ug¢ noktalarini
belirler. Orta merkez kullanilarak bu noktalar dogrularla birlestirilir.
Boylelikle daire birbirine esit olmak tizere 12 pargaya boliinmdis olur.

Motifin orta aksinda tag¢ yaprak bulunmaz. Alt kisimda ¢anak yaprak
bulunur. Ust kissmda da biiyiik yuvarlak tag yaprak bulunur. Sivri tag
yapraklar1 olusturmak icin baslangi¢ noktasindan baslayip, tohum keses-
inin etrafindan gezilerek, S hareketi verilir ve bir i¢ biikey egimle daire
{izerinde isaretlenen noktalara varilir. Once sivri tag yapraklarin S ha-
reketiyle olan c¢izgileri tamamlanir. Ciinkii yuvarlak doniis kisimlarini
cizerken, yapragin konumunu belirleyen bu S hareketli ¢izgide durmak
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gerekir. Daha sonra ilk basta cizilen en altta kalmak iizere yapraklarin
yuvarlak kisimlar ¢izilir. Bunu yaparken her bir yapragin tohum keses-
inin arkasindan hayali cizgilerle baslangi¢ noktasina geri dondiigii var-
sayilir (Cizim: 7). Biitiin yapraklar baglangi¢ noktasindan ¢ikar ve buraya
geri doner. Sivri tag yapraklarin dontis gizgileri cizilirken aralarinda ka-
lan mesafenin esit olmasina da dikkat edilmelidir. Bunu yaparken sadece
motifin sinrlarimi belirleyen dairenin esit dilimlere boliinmesi yeterli
olmaz, ayn1 zamanda sivri ta¢ yapraklarin yuvarlak doniislerinin ayni i¢
biikey oOl¢iistinde, ayni hizada ve diizlemde olmasi gerekir.

6. Asama: Sivri ta¢ yapraklarin aralarmna yerlestirilecek yuvarlak
dilimli ta¢ yapraklar: yerlestirmek i¢in o alanin orta noktas: baz alinir. Bu
orta noktadan merkeze hayali bir dogru oldugu varsayilarak, daire sa-
blonu yardimu ile her bir yapragin arasima esit biiytikliikte yaylar ¢izilir.
Aslinda cizilen bu yaylar yapragin arkasindan hayali olarak bir daire
seklinde tamamlanmaktadir.

7. Asama: Bir sonraki asamada, alttaki ¢anak ve iistteki tepe kismi da
daire sablonu kullanilarak uygun biiyiikliikteki daire ile yarim yaylar
seklinde tamamlanir. Canak kismi, sapin cigege baglandig1 noktadur.

8. Asama: Bu islemlerden sonra tohumlarin kese i¢indeki yerleri belir-
lenir. Tohum kesesinin i¢i ¢ok farkli motiflerle siislenebilmektedir. Saka-
yik motifinde genellikle yarim pengler ve basit yapraklarla doldurulur.
Tohum kesesinin yan duvarlarina yatacak sekilde iki kosesine tek yada
i¢ ige olacak sekilde iki yaprak yerlestirilir. Orta aksa da ardisik sekilde
yarim daireler seklinde tohumlar ¢izilir (Cizim: 7).

9. Asama: Eskiz kagidi katlanarak motifin diger yaris1 kopyalanir. Bu
sekilde sablon olusmus olur (Cizim: 7).

10. Asama: Eskiz aydingerin arkasi gevrilerek motifin detay ¢izgileri
cizildikten sonra, siislemesi yapilir. Baslangi¢ noktas1 olan can noktasi
basit bir yuvarlak olarak kalabilecegi gibi, salyangoz, peng ve bulut gibi
cesitli sekillerde de cizilebilir (Cizim: 8). Mesimenin igi yaprak ve to-
humlarla arzuya bagli olarak cesitli sekillerde siislenir. Mesimenin yan
duvarlarina tek ya da cift basit yapraklar ¢izilebilir. Ortasinda yer alan
temsili tohumlar kalp ya da {iglii dilim seklinde olabilir. Ortalarina to-
humlarin ¢ikis noktalar1 yuvarlak ya da oval sekilde isaretlenir. Bos ka-
lan yerlere damla ya da agraflar konulabilir. Sivri yapraklarin S doniislii
kisimlar1 gesitli sekillerde disa kivrilmis olarak gosterilebilir. Yuvarlak
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doniis kistmlar1 biyiikliigiine gore dendanlanmir (dilimli cizilir). Ara-
lardaki yuvarlak tag¢ yapraklar; kalp ya da {iglii dilim seklinde cizilebilir.
Kalp sekli veriliyorsa, kalbin orta noktasi yayin orta noktasma getirilir.
Uglii dilimleniyorsa, ortadaki dilimin orta noktasi yayin orta noktasina
gelecek sekilde cizilir. Ustte motifin ortasinda yer alan tag yaprak dilim-
lenir ve ortasina kalp, damla ya da ficlii agraf yerlestirilebilir. Canak
yaprak biiyiik, genis ve genelde bes dilimli olacak sekilde dendanlanir.
I¢ kismina da {i¢ dilimli ikinci bir kisim eklenebilir ya da kalp, damla,
ticlii agraf seklinde stislenebilir. Canak yapraklar ta¢ yapraklarin karak-
terine uygun olarak cizilmelidir. Motifteki detaylarin az ya da ¢ok ol-
masini belirleyen en 6nemli unsur, kompozisyonda kullanilan diger mo-
tiflerin 6zellikleri ve hepsinin birbiriyle uyum iginde olmasidir. Sap girisi
baslangi¢c noktasina ugrayacak sekilde canak yapragin alt tarafinda
gosterilir. Sapin cikis noktasi ise motifin tepe noktasinda yer alan biiyiik
yuvarlak tag¢ yapragin herhangi bir yerinden, motifin gidis yoniine gore
olmalidir. Cigegin sapinin motiften ¢ikarken ikiye ayrilmasi gerektigi
kompozisyonlarda, ¢ikis her zaman sola ve saga dogru olmalidir. Hatayi
cizilirken alttaki sap girisi mutlaka cizilir, {istte ¢ikis1 gostermek her du-
rumda gerekli degildir. Hicbir motif boslukta yilizmez. Biitiin motiflerin
bir kokeni ve ¢ikis kaynagr vardir. Dal mutlaka gosterilmelidir, ancak
cicekten sonra yaprak, gonca vs. olmak zorunda degildir. Ciinkii
hatayinin bir girisi vardir bu sap kisminin belirtilmesi gerekir. Ancak
kompozisyonda, ¢cicek bu sekilde biitiinlenmis, bitmis durumdaysa, be-
lirli bir aks tizerinde devam etmiyorsa, yapragi ve goncasmin da belir-
tilmesi gerekmiyor ise ¢ikis1 gosterilmeyebilir. Bu sekilde motifin ¢izimi
tamamlanmis olur. Arkadaki sablon ¢izgileri silinir ve motif temiz bir
sekilde elde edilmis olur. Ya da sablon elde tutulmak isteniyorsa, motifin
asil cizgileri baska bir eskiz kagidina temize gekilir (Cizim: 10). En son
olarak hatayi motifinin uygulanacak kompozisyondaki diger ogelerle
uyum saglayacak sekilde renk eskizi yapilir (Cizim: 11).
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Cizim 10. Hatayi Motifinin Detaylarimin Girilerek Ciziminin Tamamlanmg
Sekli.

Cizim 11. Hatayi Motifinin Renk Eskizi

5. 11. Hatayi motifinin tam a¢mamis goriintiisii goncadir.
Kompozisyonlarda daha ¢ok yardimci motif roliinii iistlenerek, alan
doldurmak ve deseni zenginlestirmek icin kullanmilir. Cizim o6zellikleri
hatayi ¢igeginde oldugu gibidir (Cizim: 9). Tomurcuklar ise kapali bir
goriiniim sunarlar.
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Sonug

Hatayi, Orta Asya ve Uzak Dogu etkisiyle olusturulmus, ¢cogu kez asilla-
11 belli olmayacak derecede stilize edilen nebati tiirde motiflerdendir.
Her donemde yogun kullanilmalar: sonucu zaman iginde biiyiik bir iis-
luplasma ortaya ¢ikmistir. Tiirk klasik sanatlarinda tabiat asla birebir
yansilanmamus, sanatcilar daima ona kendi zengin hayal giicii, yorum ve
zevklerini katarak alabildigine zengin cesitlilik ve essiz giizellikte farkl
siisleme motifleri ortaya koymuslardir. Orta Asya’dan Iran yoluyla
Anadolu’ya ulasan Hatayi motifi donemlerine gore farkli 6zellikler gos-
terir. Anadolu Selcuklular1 zamaninda oldukga basit ve ilkel goriiniim-
dedirler. 15. Yiizyilda Cin sanatinin etkisine girerek ¢ok siislii gortiniim-
lere biirtinen hatayiler, 16. Yiizy1l Osmanli doneminde Tiirk zevkini yan-
silayacak inamilmaz giizellikte bicim ve c¢esitlilie kavusmustur. Hatayi-
ler, Tirk stisleme sanatlarimmin biitiin alanlarinda kullanilan klasik motif-
lerin basinda gelir. En zengin ve farkli 6rnekleri ise motifin yogun olarak
kullanildig1 ¢ini sanatinda izlenir. Marul ¢icegi, narcicegi ve sakayik gibi
bir¢ok bigimi olan hatayi grubunun en sik kullanilani sakayik motifidir.
Hatayi motifinin giiniimiizde de ileriki donemlerde de aslina gore kulla-
nilmasi ve ashina sadik kalinarak gelistirilip, korunmasi gerekmektedir.
Bir¢ok kullanim alani olan ve bu alanlarda yogun olarak tercih edilen
Hatai motifinin 6zgiinliigtinii kaybetmesi onlenmeli, yeni calismalarla
motifin stirdiiriilebilirligi saglanmalidir. Klasik desenler ¢ok iyi incelen-
meli ve yeni kompozisyonlarda kullanim yerleri ve ¢izim 6zellikleri kay-
bolmadan kullanilmalidir. Biitiin bunlarin yapilmasi, ¢ogu seyin erozyo-
na ugradigl, yozlastirildigr giintimiizde, Klasik Tiirk Sanatlar1 adina ge-
lecek nesillere karsi 6nemli bir sorumluluktur.
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EXTENDED ABSTRACT

‘Hatayi’ in Turkish Tile Art and Its Drawing
Features in the 'Sakayik (Peony)' Motif Sample

Nursel Karaca
Yalova University

Our stylized decorative arts have gained a rich and highly aesthetic
structure with the influence of our religions and beliefs and the direction
of our customs and traditions for centuries. Turkish tile art, one of the
most ancient branches of Turkish decorative arts, is one of the areas whe-
re the most unique examples of Turkish decorative arts are presented.
The works of art that are originally soil and are embroidered with vari-
ous shapes, glazed and baked, are called “tiles”. The history of Turkish
tile art goes back to the 8th and 9th centuries and is based on the Ui-
ghurs. Central Asian Turks used tiles as an ornamental element. The art
of tiles, which was brought to Anatolia by the Seljuks, showed a magnifi-
cent development in the Ottoman period and extraordinary beautiful
patterns were revealed. The 16" century Classical Ottoman period is a
period that reached its peak in the art of tiles, as in every other field. The
interiors and sometimes the exteriors of the large programmed structures
are adorned with high quality Iznik tiles. In the 16% century Ottoman
tiles, the use of geometric patterns, which were used extensively in the
Seljuk period, was limited and replaced by flower and leaf motifs. Espe-
cially towards the middle of this century, a completely naturalistic style
dominated, and floral motifs took their place in tiles in a rich variety.
Motif is the most basic element of the pattern in decorative arts. “Hatayi”
is a type of motif that is used fondly and intensively in Traditional Turk-
ish Decorative Arts, especially in the arts of wood, leather, tiles and ce-
ramics, weaving (carpet and fabric), calligraphy, hand-drawn, marble,
miniature, carving (in architecture), stonework, illumination, stained
glass, metal items and book arts. Motifs that originate from Central Asia
and China-Turkistan and which are often not clearly understood because
they are fully stylized, are called "Hatayi". The "Hatayi" motif is created
by taking the vertical cross-section of the flowers in nature and their full
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stylization, and its radical development goes back centuries. The earliest
examples of Hatayi can be found in the Uighur wall paintings of the 8
and 9t centuries. Stylized pomegranate flower, lettuce flower, peony
flower as well as large leaves and buds and stems of these flowers con-
tain the main ornamertal elements. These flowers, called the Hatayi
group, represent the imagination of the artist who stylized it. Hatayi is
not generally used alone but is included in patterns with other ornamen-
tal elements. Hatayis are examined in two groups as Central Hatayis and
Directional Hatayis. Central Hatayis are also called “Pen¢ Motif”. They
have an innumerable richness of motifs among themselves, and accord-
ing to the number of leaves, they get names based on Persian. Central
Hatayis are only shaped like a circle. In classical tile art, directional hata-
yi motifs are applied in the form of pomegranate flower, lettuce flower
and peony motif. Directional Hatayis can be oval or circular in shape. In
order to be able to draw and apply the motif very well, it is necessary to
know the elements that make it up. Elements that make up directional
hatayis; sepals, starting point, secundine (seed sac) and petals. There are
sepals at the bottom of the motif. Above this is a small starting point
where the flower attaches to the stem. The seed sac containing the seeds,
also called secundine (mesime), is located in the middle of the motif and
the petals surrounding the seed sac complete the motif. It is generally a
symmetrically drawn motif. However, if it is not drawn properly, its
place and role in the pattern and composition cannot be fully under-
stood, some problems may occur in the designs created with the Hatayi
group. Knowing and applying Hatayi's place and task in the pattern and
composition, and drawing features, will ensure that the motif and pat-
terns are drawn in accordance with the classic, without degenerating.
Peony Motif is a motif obtained by taking the vertical section of the peo-
ny flower and stylizing its anatomical lines. It is the most frequently
used in the Hatayi group, which includes the Lettuce Flower and Narcis-
sus motifs and has extremely abundant derivatives. It is one of the Hata-
yi group motifs, which is distinguished by the fact that the seeds consist-
ing of half-claws in layers are located in the secundine part coming out
of the soul point in the middle of the motif. The purpose of this study is
to define the Hatayi motif, its types and drawing features, and the phas-
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es of drawing in the example of the Peony motif, which is the most fre-
quently used of Hatayi group motifs.
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