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Oz

Kuzey Makedonya’da sanat alaninda
onemli gorevlerde bulunmus olan Abdus
Hiiseyin ve Serafettin Nebi resim sanatina
katkilar1 ile ¢ok az bilinmektedir. Bu
caligmanin amaci, sozli gecen sanatgilarin
hayat1 ve resim eserlerini tanitmaktir. Amag
dogrultusunda nitel bir arastirma yaklagimla
dokiiman analizi ve sanatg1 aileleri ile
goriisme uygulanmistir. Calismada, bdlgenin
resim sanatt konusunda ilgili kaynaklar ve
yaymlar incelenerek  tarihsel  yOntem
kullanilmigtir.  Sanatgilarin  biyografileri
literatiir taramas1 ve goriismede elde edilen
verilerle olusturulmusgtur. Elde edilen verilere
gbre bu sanatcilarin, ikinci Diinya Savasi
sonrasinda bdlgenin ilk Tirk ressamlari
olarak onemli bir yere sahip olduklar
anlasilmigtir. Ayrica, yasadiklart iilkede, Tiirk
kiiltiiriniin  korunmast ve siirdiiriilebilmesi
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Abstract

Abdus Huseyin and Serafettin Nebi have
held important positions in the art field in
North Macedonia but they are little known for
their contribution to the art of painting. This
study aimed to introduce the lives and
paintings of these artists. In the accordance to
purpose of this study as qualitative research
approach were applied techniques as
document analysis and interviews with artists
families. In this study was used historical
method about examining the relevant sources
and publications related to art of painting of
the region. Biographies of artists are created
with the data obtained through literature
review and interviewing. According to this it
was understood that this artists had an
important place as the first Turkish painters of
the region after the Second World War. Also,
these artists made significant achievements
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yoniinde farkli sanatsal eserler ortaya
koyduklari goriilmektedir. Arastirma
bulgularina goére sanatgilarin resimlerinde
empresyonizmin etkisinde Tiirk motifli
temalarin yorumlanmaktadir. Abdus Hiiseyin
ve Serafettin Nebi’nin eserleri teknik olarak
birbirinden farkli fakat konu se¢imi yoniiyle
benzer ozelliklere sahiptir. Her iki sanatg¢inin
resimlerinde manzaralar ve portreler konu

towards the protection and maintenance
Turkish culture. According to the research
results, Abdus Huseyin and Serafettin Nebi
interpreted Turkish motifs and themes in their
works under the influence of Impressionism.
Their works were different from the point of
techniques but similar in the topic selection. It
can be seen that in the paintings of Serafettin
Nebi besides this subjects, plays staged in the

olarak ele alinmustir. Serafettin Nebi’nin
resimlerinde ise bu konularin disinda Tiirk
Tiyatrosu’'nda sahnelenen oyunlarin da
resmedildigi goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Resim, Abdus
Hiiseyin, Serafettin Nebi, Balkanlar, Tiirkler.

Turkish Theater are also depicted.
Key words: Art, Abdus
Serafettin Nebi, the Balkans, Turks.

Huseyin,

Structured Abstract

It is seen that Turkish artists Abdus Hiiseyin and Serafettin Nebi have an
important place among the many artists of different ethnic origins operating in the field
of art in North Macedonia after the Second World War. However, according to the data
obtained in preliminary researches, it was determined that artists are also of great
importance for the development of Turkish Painting Art in the western sense in the
region, but they are not known in these aspects.

The purpose of the study was determined by acting on this. With this study, it is
aimed to introduce the life and works of painting of artists unknown to painter identities.
The lack of scientific publications on Turkish Painting Art, which developed especially
after 1945 in Northern Macedonia, creates a gap in this field. At the same time, it was
envisaged that the scientific publication gap in the development phase of Turkish
Painting Art, would be filled.

Document review and interview techniques were applied from data collection
methods with a qualitative approach in the research. In order to reflect the development
of painting art in the region, literature was reviewed by applying historical methods.
Face-to-face interviews (interviews) were conducted with the families of the artists who
constituted the main subject. During the interview, the works of the artists were
examined and photographs were taken. On 03.02.2020, his Asude Abdul Kocan
daughter of Abdus Hiiseyin was interviewed about his life and works on 03.02.2020 and
Saadet Nebi daughter of Serafettin Nebi was interviewed about his life and works on
07.04.2020. In addition, unpublished memories of Serafettin Nebi taken from Saadet
Nebi's archive were examined within the scope of the document review. In addition, R.
Stefanovski's Turkish Theatre — Monograph on the lives of artists and theatrical works
was used. In the text, the artists were included in alphabetical order.

According to the data obtained, Abdus Hiiseyin was educated at the Skopje
Painting School, which was established after the Second World War. At the same time,
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he became the founding director of the Skopje Peoples' Theatre. During his theatre years,
he painted portraits, sketches and drawings of his fellow actors. Abdus Hiiseyin's works
can be classified into two groups. The first group includes portraits and the second group
includes works on historical structures. After the Second World War, Serafettin Nebi
completed the Turkish Teacher's School opened by the Municipality of Skopje and
taught in some parts of the country. Nebi has also brought a lot of work to the art of
painting. The artist's works can be classified into four groups in terms of subject matter.
The first group includes works on theatre, the second group includes works depicting
Ottoman structures, the third group includes landscapes and the fourth group includes
portraits. Serafettin Nebi made his works with watercolors except for a few charcoal
sketches.

Impressionists' influence is felt in Abdus Hiiseyin's works. According to the
information obtained, he was a student of Martinoski, known as the founder of
contemporary Macedonian Painting Art. Therefore, in some of his works, it is especially
similar to the works of this artist in terms of subject selection and technique. In Hiiseyin's
paintings, human love and compassion stand out. The effort to paint a snapshot in the
Carrousel Arc de Triomphe in Paris is similar to Renoir's works, with the effort to capture
the brightness of light. Hiiseyin reminds us of the views of Cezanne, especially in terms
of shaping houses in his work on Mustafa Pagsa Mosque.

Serafettin Nebi has always done his works with watercolor technique.
Comfortable brushstrokes, which emphasize visuality in impressionists' contributions to
modern art, bright colors formed with the enthusiasm to capture the moment and which
can be described as reflection of the soul are also seen in Nebi's works. We see that also
the interior is depicted in various stages of theatre plays. The artist's love for his roots
and ancestors is felt in the works called Ali Pasa Tomb, Bosniak Houses in front of Isa
Bey Mosque, Alaca Mosque, Diikkancik Mosque, Stone Bridge, Alaca Mosque, Isa Bey
Mosque Courtyard Before Friday Prayers. Abdus Hiiseyin and Serafettin Nebi have
made important works in painting as well as operating in many branches of art with their
versatile personalities. Their presence and work is of cultural value to the Turks of North
Macedonia. The works of the artists are technically different but similar in subject matter.
Similar issues stand out especially when they consider historical structures and portraits.
It is seen that both artists are influenced by regional artists by feeling impressionism
effects in their work.
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Giris

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Kuzey Makedonya’da sanat alaninda birgok
sanat¢min mevcut oldugu ve eserler trettigi bilinmektedir. Bu sanatgilarin arasinda
Tiirklerin de bulundugu ve sadece bolgedeki degil Avrupa’da ki sanatsal gelisimleri
takip ettikleri s6ylenebilir. Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi bu sanatgilarin arasinda
onemli bir yere sahiptir. Fakat bu sanat¢ilarin resme olan ilgileri ve eserleri az
bilinmektedir.

Cagdas Makedon Sanatinin gelisimi i¢in akademik egitimin 6nemi biiyliktiir. Bu
egitimin sayesinde resmin tarihi gelisimi konusunda bilgi edinilmekte ve Postmodern
olarak tanimlanan akimin sanat faaliyetlerinde yer edinilmektedir. Giiniimiizde ¢ok
sayida Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu Tiirk soylu sanat¢inin olmasina ragmen bilimsel
anlamda sanat eserlerini inceleyen yaymlarin eksigi doldurulmus degildir.

Kuzey Makedonya’da gelisen Tiirk Resim Sanati hakkinda bilimsel yayinin
olmamasi bu alanda bir bosluk olusturmaktadir. Yapilan literatiir taramasinda, bu
bolgede Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ilk Tiirk ressamlarmi inceleyen bir bilimsel
calismaya rastlanilmamigtir. Bununla birlikte Cagdas Makedon Sanati ile ilgili bir¢ok
yayin hazirlanmistir. Bunlarin arasinda B. Petkovski’nin, Cagdas Makedon Resim Sanati
ve V. Veligkovski'nin, Cagdas Makedon Heykeli adl1 yayinlar bu bdlgede gelisen resim
ve heykel sanati incelemeleri agisindan énemli eserlerdir. Tiirk resim sanatiyla ilgili bu
bolgeyi inceleyen yayinlar, genellikle Osmanli yapilarindaki duvar siislemeleri ile
ilgilidir. Bunlarin arasinda, M. Ibrahimi’nin, Bulgaristan’daki Tiirk Eserlerinde Duvar
Siislemelerinden Ornekler adli yayinlanmamis doktora tezi dnemli bir calismadir.
Ayrica, M. Z. Ibrahimgil ve F. Naldan’mn, 19. Yiizyilda Floransa (Firenze) Resim
Ekoliiniin Balkanlar’da Osmanli Mimarisindeki Duvar Resimlerine Yansimalari ve D.
Demirarslan’in  19. Yiizyill Osmanli Dini Mimarisinde Duvar Resmi Sanati:
Balkanlardan Kalkandelen Alaca Cami Ornegi adli yaymlar da dogrudan bu bélgenin
duvar siislemeleriyle ilgili ¢alismalardir.

Bu calismamizin amaci, Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi’nin hayati ve
resimlerini tanitmaktir. Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda sanatgilarin
bolgedeki batili anlamda Tiirk Resim Sanatinin gelisimi agisindan biiyiik 6neme sahip
olduklar1 fakat bu yonleriyle bilinmedikleri tespit edilmistir. Caligma, bu agidan
degerlendirildiginde alan ¢caligmalarina faydali olacagi kanaatindeyiz.

Kavramsal Cerceve

Aragtrmamizin  ana konusu Kuzey Makedonya’da ikinci Diinya Savasi
sonrasinda gelisen batili anlamda Tiirk resim sanati ve ilk Tirk sanatgilaridir.  Kuzey
Makedonya’da yaymlanan son niifus sayimina gore toplam 77. 959 Tiirk yasamaktadir
(Drzaven Zavod za Statistika, 2002: 34). Bu say1 20. yiizyilin ilk yarisindan bu yana
cesitli nedenlerden dolay1 azalmaktadir. Resmi istatistiklere gore 1921°de, 118.778 (%
14,9) olan Tiirk niifusunun 1994 yili niifus sayiminda 78. 019’a diistiigii goriilmektedir
(Hacisalihoglu, 2003: 437) Balkan Savaglari’ndan sonra bolgede kalan Tirkler etnik
kimliklerini canli tutmaya yonelik her alanda ayakta kalmayi hedeflemistir. Bu
zorluklarla dolu siireg Tkinci Diinya Savasi sonrasinda da devam etmistir. Bu topraklarda
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dort yil siiren savasin sonrasinda heniiz Makedon kimligi tam olarak olusmamisken,
Makedonya’da yasayan Tiirklerin kendi gelenek, 6rf ve adetlerini yagatmay1 basarmalar
onemli bir gelismedir. Kuzey Makedonya’da, ikinci Diinya Savasi sonrasinda resim
alanindaki ilk 6nemli gelismeler 1945 ile 1977 yillar1 aras1 doneme girer (Petkovski,
1981: 31-57). Bu donem sonrasinda birgok sanat okulu ve kurumun agilmasiyla modern
sanat kavrami daha da anlam kazanmaya baglamistir.

Yontem

Aragtirmada nitel bir yaklagimla veri toplama yontemlerinden dokiiman
incelemesi ve goriisme teknikleri uygulanmistir. Bolgenin resim sanatinin gelisimi ile
ilgili incelemelerde tarihsel yontem kullanilarak literatiir taramasi yapilmistir. Ana
konuyu teskil eden sanatcilarin aileleri ile yiiz ylize goriisme (miilakat)
gerceklestirilmisgtir.  Goriismelerde sanatgilarin  eserleri incelenerek fotograflari
cekilmistir. Abdus Hiiseyin’in hayati ile ilgili kizt Asude Abdul Kogan ile 03.02. 2020
tarihinde goriisiilmiistiir. Asude Abdul Kogan, Uskiip Kiril ve Metodiy Universitesi,
Ingiliz Dili ve Edebiyati boliimiinden mezun olduktan sonra 1999 ile 2004 yillari
arasinda “Birlik” gazetesinde gazeteci ve c¢evirmen olarak calismustir. Serafettin
Nebi’nin hayat1 ile ilgili kizi, gazeteci yazar Saadet Nebi ile 07.04.2020 tarihinde
goriisiilmiistiir. Saadet Nebi, Uskiip Kliment Ohridski Pedagoji Fakiiltesi’nden mezun
olduktan sonra 1969 ile 1975 yillar1 arasinda Makedonya Meclisi’nde, Tirkge
cevirmenlik bolimiinde galismustir. 1975 ile 2004 yillar1 arasinda “Birlik” gazetesinde
yorumcu yazarlik yapmugtir. Saadet Nebi, 2019 yilindan itibaren “Time Balkan”
gazetesinde yorumcu yazar olarak gorevini siirdiirmektedir. Bu calismada, dokiiman
incelemesi kapsaminda Saadet Nebi’nin arsivinden alinan Serafettin Nebi’nin
yayimnlanmamis anilari incelenmistir. Sanatgilarin hayati ve tiyatro eserleri ile ilgili
Stefanovski’nin, Tiirk Tiyatrosu — Monografi adli yaymindan da fayda saglanmustir.
Sanatgilarin 6nce hayati sonra eserleri tanitilmustir. Metinde, Sanatgilar tanitilirken
alfabetik siralamaya bagli kalinmistir. Degerlendirme ve Sonug¢ kisimlarinda, eserler
sirastyla, sanatsal 6zellikleri, bolgedeki ayn1 donemin diger sanatcilariyla benzerlikleri
ve farkliliklar1 incelenmistir.

1. Tiirk Resim Sanatinin Kisa Tarihgesi

“Sanat Nedir?” sorusu yillardir tartisilan konulardan biri olmaktadir. Bazi
aragtirmacilar sanatla ilgili diisiincelerini aktarirken sanatin iki agidan 6nemli oldugunu,
birincisi felsefe dogasmin bir¢ok diisiince konusunu tetikledigini, ikincisi, insanlarin
sanat eserlerini ciddiye almalar1 ve hayran kalmalariyla ilgili diislince sistemlerini
etkinlestirdigini diistinmektedirler (Andina, 2017: 2-3). Baz1 arastirmacilarsa, sanat bir
insan isi, bir insan yaratmasi olarak yine insanin kendini ifade etme yollarindan biri
oldugunu tanimlarken bireyi 6ne ¢ikarmaktadirlar (Miilayim, 2008: 17). Buna yakin bir
diger diisiincede, sanat adi1 verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatcilar vardir,
yaptiklar etkinlikleri sanat olarak tanimlamakta higbir sakinca yoktur diye belirtilmistir
(Gombrich, 1976: 4). Sanatla ilgili biitiin diisiincelerin temelinde insan vardir. Insan
duygulartyla ve manevi degerleriyle bir biitiindiir ve yaradilist geregi hayatin her
asamasinda sanata yonelmektedir (Altuner, 2007: 79).
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Insanlar sanatlariyla sahip olduklar kiiltiirel degerleri yansitmaktadir. Sanat
eserleri ¢ogu zaman bdlgelere gore ¢esitlenen kiiltiirel birikimi yansitan Onemli
caligmalardir. Tiirklerin yasadiklar1 bolgelerde, Proto - Tiirk veya Hun devrine ait oldugu
varsayilabilecek kaya resimleri, Orta Asya ve I¢ Asya’nin gesitli yerlerinde 6zellikle
Sibirya, Mogolistan ve Altaylar’da kimi zaman boyayla yapilmis, kimi zaman sivri uglu
bir aletle cizilerek olusturulmuslardi ve daha ¢ok av kiiltiiriinii ve sembolizmi
yansittiklar1 goriilmektedir (Coruhlu, 2007: 146). Goktiirkler doneminde heykel ve
maden sanatinda yeni bir gelisme sathasi olusturularak bilhassa u¢ boyutlu tas heykel
ornekleri defin gelenegi ile alakali olmasina ragmen igerik ve stil bakimindan ileri bir
islup anlayiginin ve sanat kaygisinin izlerini tasir (Berkli, 2010: 156). Goktiirk
déneminden kalan kaya resimlerinde de dini nitelikli birtakim tasvirler
goriilebilmektedir. Resimlerde avcilarin atlari veya silahlar1 ile hayvanlara uzanan
cizgiler, hayvanlarin av i¢in baglandigim1 ve ava c¢ikildiginda onlarin kolaylikla
avlanacagini ifade ediyor olmalidir (Coruhlu, 2000: 103). Uygurlar zamanindan kalan
resimler agirlikli olarak dini ve sosyal igerikli sahneleri icermekte olup, dénemleri ve
tisluplari, kabul ettikleri dini anlayisin etkisi altinda gelisme gostermistir (Berkli, 2010:
163). Islamiyet’i kabul etmeleriyle Tiirkler farkli bolgelere hareket ederek bircok
kiiltiirden etkilenmis ve bu kiiltiirel etkilesim i¢inde 6zgiin eserler olusturmuslardir.
Karahanl ve Gazneli doneminden bugiine kadar ¢ok sayida mimari eser gelmemisse de,
ayakta olan yapilarin siislemelerine bakildiginda 6zellikle tugla ve ¢ini ig¢iliginin nizami
ve gosterisi goze ¢carpmaktadir. Ayrica, Gazneliler tarafindan yaptirilan Lesker-i Bazar
sarayindaki kabul ve merasim salonunun duvarlarinda, alt sirada resmedilen ve Sultan
Mahmud’un askerlerini temsil ettigi diistiniilen insan figtirleri, parlak renkleri ve zengin
siislemeli kiyafetleri ile dikkat ¢ekmektedir (Yetkin, 1965: 85; Aslanapa, 1989: 50).

Tiirk resim sanatinin gelisim siirecinde nakkaslarin  etkisi biiyiiktiir.
Minyatiirlerde resmedilen padisahlar, tarihi olaylar ve saray torenleri, batili anlayista
yapilacak eserlerin ilk adimlar1 olmaktadir. Ozellikle, Fatih Sultan Mehmet déneminde,
Constanzo da Ferrara ve Gentile Bellini gibi yabanci sanatgilarin istanbul’a gelmeleri ve
sanat eserleri yapmalari, kiiltiirel etkilesim konusunda 6nemli bir gelisme olmustur.
16.ylizyilda, minyatiire bir yenilik getiren Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn veya Mecmu’t Menazil eserinde, Sultan Siilleyman’in 1534 ile 36 yillar
arasindaki Iran seferini konu alarak bu sefer sirasinda konulup gégiilen menzilleri giin
giin kaydetmis, yol iizerindeki konak yerlerinin mimarlik &rneklerini, topografik
ozelliklerini, kimisi ¢ift sayfa 128 resimle belgelemistir (Tanindi, 1996: 23). 18.
yiizyilda, batili resim anlayisini geleneksellige uygulamayi, dzellikle doga bigimlerinde
ustaca bagaran Nakkas Levni’nin 6nemli pay1 olurken bu dénemin kumaslarindan giysi
modasina gore giyimli kadin boy portreleri yapan Abdullah Buhari, doga ayrintilarina
yumusak firga vuruslariyla saglanan renk tonlamalarmi kitap kaplarindaki manzara
kompozisyonlarina uygulamistir (Tanindi, 1996: 60 - 61). Osmanli déneminde, 3. 11.
1839 tarihinde Tanzimat’in ilantyla resmi olarak baglayan modernlesme hareketleri
sanat1 da etkilemistir. Erken donem Batililagma akimlar1 i¢inde teknik ve kavramlar ile
Batidan alinan sanat tiirlerinin gelisim mekanizmasi, diger sosyal alanlarda yasanan
degisimden pek farkli olmamustir (Baskan, 1997: 40). Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz
donemlerinde yurtdigina resim egitimine gonderilen Ogrenciler ve yurtdigindan
[stanbul’a gelen yabanci ressamlar Tiirk resim sanatinin gelisimine katkida bulunmustur.
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1. Kuzey Makedonya’da Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

Kuzey Makedonya’daki Tiirk kokenli sanatcilarmm Tkinci Diinya Savasi
sonrasindaki eserleri incelenirken 19. yiizyildan, 20. yiizyilin ortalarma kadar bolgede
var olan tarihi ve siyasi kosullari ile birlikte ele alinmasi batili anlamda resim sanatinin
gelisim asamasi acisindan dogru sonuglar getirebilir.

1877 — 1878 tarihli Osmanli- Rus savagindan sonra “Ayastefanos Antlagsmasi1”
(Erim, 1953: 387- 400; Gencer, 1991: 225) ile alinan kararlar neticesinde Biiyiik
Bulgaristan’m kurulmasiyla giinimiizde Kuzey Makedonya olarak adlandirdigimiz
tilkenin topraklar1 da dahil olmak {izere bazi bolgeler bu devletin kapsamina girmistir.
1878’de “Berlin Antlagmasi” ile “Ayastefanos Antlasmasi” gegerliligini Yitirirken,
Biiyiik Bulgaristan {ige béliinmiistiir (Ozkan, 2018: 136). “Berlin Antlasmas1” ile Kuzey
Makedonya tekrar Osmanli idaresi altina ge¢mistir. Ancak bunun sonrasinda bolgede
isyan hareketlerinin ¢ogaldigi, Bulgar, Sirp ve Yunanlilar arasinda bu bolge igin
¢ekismelerin devam ettigi bilinmektedir. Biitiin bu faktorlerin getirdigi agir ekonomik
sartlar neticesinde bolgede goglerin hizlandigi goriilmektedir. Sayilart yilda 70 ile 100
bin arasinda degisen kdyliilerin biiyiik bir kismu, is ve huzurlu ortam pesinde Istanbul,
Izmir, Selanik gibi 6nemli merkezlere go¢ ettikleri bilinmektedir (Stoyanovski,
Katarciev, Zografski ve Apostolski, 1988: 134).

Bu donem kiiltir ve sanatinda daha dogrusu 1880’li yillarda ozellikle
Makedonlarin egitimi alaninda, &gretmen sayisinda bir gelisim s6z konusudur.
Edebiyatta 6nemli temsilcileri olarak Kiril Pey¢inovi¢ ve Yoakim Kir¢ovski gibi
isimlerin onderlik ettigi, milli folklor zenginliginden faydalanma amagli “Yeniden
Dogus” olarak adlandirilan bir kiiltiir akiminin dogdugu gériilmektedir (Oztiirk, 2007:
43). Makedon kokenli sanatcilarin resimlerinde, eski geleneklerinin devam ettigi fakat
kilise ikonografisinden farkli konularin da ele alindig1 goriilmektedir.

19.  yiizyil boyunca ise bu bolgede, Tirk resim sanati kapsaminda
degerlendirilebilecek eserler, mimari yapilardaki duvar stislemeleridir. Dénemin duvar
resimlerinin bolgesel dzelliklerini en iyi yansitan mimari yapilardan biri Kalkandelen
sehrindeki Alaca Camii’dir. Bu yapidaki ve bolgedeki bazi diger yapilardaki duvar
resimleri incelendiginde (Karaaslan, 2019: 107-127; Ibrahimgil ve Naldan, 2019: 10-
20), duvar resimlerinde, daha kapsamli kompozisyonlara, daha zengin doga
goriiniimlerine yer verildigi géze carpmaktadir (Ibrahimi, 1989: 290). Kalkandelen -
Alaca Camii’nin 1830 yilinda Abdurrahman Pasa’nin emriyle yaptirilan duvar
stislemeleri, tislup, konu ve kompozisyon agisindan degerlendirildiginde batili anlamda
bir resim sanatinin ilk 6rnekleri goriilmektedir. Burada calisan sanat¢i veya sanatgilarin
kim oldugu konusu giiniimiize kadar netlik kazanmamistir. Baz1 arastirmacilara gore
burada ¢alisan sanat¢1 Kalkandelenli Nikola Prensipi’dir (Balabanov, Nikolovski ve
Kornakov, 1980: 71). Bir diger arastirmada, duvar resimlerine dikkatle bakildiginda
burada c¢alisan sanatgilarin Floransa resim at6lyelerinde yetismis olabilecegi
belirtilmistir (ibrahimi, 1989: 170).

19. ylizy1lin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Balkanlarda hizli degisen siyasi ve
ekonomi degerlerin getirdigi kosullarda, resim sanatinin konu ve teknik yoniinden ¢esitli
akim ve geleneklerden etkilendigi goriiliir. Bir yandan yeni olugan “milli resim”
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anlayisinda geleneksel degerlerin varligindan, diger yandan Avrupa’yr 6rnek alan,
akademiyi cagristiran fakat heniiz bir tasra sanati etkisinde bir resim sanatindan séz
edilebilir (Svetieva, 1992: 64). Bu durum bélgede Dogu ve Bati sentezli bir resim
anlayisinin varligma isaret etmektedir. Onemli bir yenilik ise Avrupa sehirlerinde egitim
goren sanat¢ilarin deger kazanmalari ve isim yapmalaridir.

Iki diinya savas: arasindaki donemde, Makedonlar arasinda bazi sanatgilarm ismi
one ¢ikmistir. Bu ¢alismada kisaca deginilen, bu isimlerden ilki Dimitar Avramovski
Pandilov (1898-1963) olmaktadir. Sanatg1 bir aileden gelen Pandilov, ikonografik
konulu eserler iireten bir ressam olarak sanat egitimini 1924 yilinda Sofya’da
tamamlamigtir (Dimitrova, 1984: 13). Bu egitimden sonra Paris’e giderek
empresyonistlerin etkisinde resimler yapmaya baslamustir (Dimitrova, 1984: 17).
Eserlerinde genellikle kdy, doga manzaralar ve tarlada ¢alisan ciftgileri konu olarak ele
almigtir. 20. ylizyilin baglarinda resim yapan Makedon ressamlarinin eserlerinde
empresyonizmin etkileri goriilmektedir. Dimitar Avramovski Pandilov gelenekten
ayrilan ve modern anlamda resim yapan ilk empresyonisttir. Resim sanatinin
bagimsizligini, 6zgiir firca darbelerinin lirik duygusunu dile getiren Pandilov, modern
Makedon sanatinin 6nciisii olmasint saglamistir. Ohri Manzarasi (1925), Lazaropole
(1926), Su Kenan (1925), Pazarda Tiirkler (1926), Bugday Basakli Cocuk (1934),
Tarlada (1945) empresyonizm tarzinda yapilan resimlerdir.

Makedon resim sanatinin bir diger 6nemli sanatcisi Lazar Ligenoski’dir (1901-
1964). Gali¢nik’te dogmus Ligenoski, ilkokulu dogdugu yerde, ortaokulu Kalkandelen,
liseyi ise Uskiip’te tamamlamustir (Ligenoska, 1986: 7-8). Zor hayat kosullar1 nedeniyle
bir siire egitimine ara vererek babasindan 6grendigi marangozluk meslegini icra etmistir
(Ligenoska, 1986: 8). Aym yillarda Kalkandelen’de ikonografi sanatgist Dimitar
Andonov — Papradiski yonetiminde ¢alisan bir grup Miyak sanatgisinin atélyesinde
resim yapmistir. Miyaklar, Batt Makedonya’da, Miyak yoresi olarak da bilinen Dolna
Reka bolgesindeki koylerde yasayan, uzun bir tarihi ge¢mise sahip olan bir¢ogu
ikonografi ve ahgap siisleme sanati ile ugragan Makedonlardir. Bir kismi Miisliiman olan
Miyak sanatcilar1 6zellikle 19. yiizyilda tayfalar halinde konaklar ve dini yapilarda
calistiklar1 bilinmektedir. Ligenoski, 1921 ile 1927 yillar1 arasinda Belgrad Sanat
Okulu’nda egitim gérmiistiir. Aldig1 egitim sayesinde ustalagan sanat¢1 yagh boya, fresk,
mozaik, sgrafitto, sulu boya, siyah kalem tekniklerinde eserler iiretmistir. Lig¢enoski,
Belgrad Sanat Okulu’ndan mezun olduktan sonra mesleginde uzmanlagsmak amaciyla
Paris’e giderek fresk ve mozaik teknigi lizerinde egitim almigtir (Ligenoska, 1986: 14-
16). Ligenoski’nin eserlerinde Paris’te gecirdigi donem esnasinda aldigi etkilesimler 6n
plandadir. Bu donemde yaptig1 eserlerinde, Picasso’nun etkisi goriilmektedir. Bu etki
ozellikle yataginda uzanmug iki kadin figiiriinii konu olarak ele alan “nii eserleri”
serisinde dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i, ¢ok sayida figiirlii kompozisyon kapsaminda
genis yiizeylerde anitsal boyutta figiirler yapmustir. Bunlarim arasinda 1930 tarihine ait
Yikananlar adli yagli boya eserinde figiirlerin canli formlari aralarinda yer alan yuvarlak
formlu kabak motifi ve oval tabagin i¢indeki meyveler arasindaki uyum 6ne ¢ikmaktadir
(Ligenoska, 1986: 37). ikinci Diinya Savas1 sonrasinda post - empresyonistlerin etkisinde
manzaralar ve folklorik temali kompozisyonlar yapmustir. Dolap, Ohri Balik¢ilari, Pazar
Doéniisii  eserleri Makedonya manzaralaridir. Pandilov’un yaraticilifina baglanan
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Ligenoski, Sirp ekolii ressamidir. Canli renk paleti, genis firga darbeleri, anatomiyi
ustaca tasvir etmesiyle Post - Empresyonizm etkileriyle Marko Celebonovig, Milo
Milutinovi¢ ve Petar Laburda gibi Sirp ressamlarina baglanmaktadir. Galicanka (1955),
Afyonlar (1959), Geng¢ Kiz Portesi (1960) adli eserlerinde Cezanne ve Picasso’nun
kiibizm etkileri goriilmektedir.

Cagdas Makedon resim sanatinin kurucusu olarak bilinen Nikola Martinoski 1903
yilinda Krusova’da dogmustur. Ailesiyle birlikte tasindign Uskiip sehrinde egitim
gormiistiir. Bu yillarda Uskiip’iin seckin okullarindan biri olan Ulah Okulu’nda 1910 ile
1912 yillar arasinda ilkokul egitimini gérmistiir (Markovig, 2012: 38-39) Varlikli Ulah
tiiccarlar tarafindan finanse edilen bu okulun miifredatinda zorunlu olan Ulah¢a ve
Osmanlica dersleri disinda resim dersini de almistir (Markovig, 2012: 39). ilkokul
egitiminin devamini ve liseyi Uskiip Sirp Okulu’nda tamamlamustir. Resme kars1 olan
sevgisinin ilk tohumlarinin atildig: ilkokul egitimini tamamladiktan sonra Dimitar
Andonov Papradiski atdlyesinde ¢alismaya baslamustir. 1920 ile 1927 yillar1 arasinda
Biikres’te Gilizel Sanatlar Okulu’nda egitim gérmiistiir (Markovi¢ ve Nesi¢, 2013: 68).
Nikola  Martinoski, eserleriyle c¢agdas resim sanatinin  Onciisi  olarak
nitelendirilmektedir. Martinoski 1924  yilinda  Siirrealist  (Gergekdistiiciiliik)
Manifesto’nun yayinlandigi Paris’te bulunmus ve bu akimdan ayrica oncesindeki
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ve Fovizm akimlarindan etkilenmistir. Eserlerinde
Sezanne, Modigliani, Picasso gibi iinlii sanatgilarin etkisi hissedilmektedir. Martinoski,
1930’larda Uskiip sehrindeki Cingene mahallelerinin yoksullugunu hissettiren yagh
boya eserleri yapmustir. Kiigiik Hanim Aretti, Dipte, Cingene Kutsamalar1 adlh
eserlerinde insani duygulardan merhametin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. 1936’dan itibaren
eserlerinde lirik anlatimin ¢ogaldig1 ve renk paletinin zenginlestigi goriilmektedir. Tkinci
Diinya Savagi sonrasinda eserlerinde halk kurtulus savast konularini, hayatinin son
doneminde ise Diigiin, Anne ve Cocuk, Cesitli Portreler, Nii (Ciplak) eserlerinde giinliik
hayattan hayali konulari ele aldig1 goriilmektedir.

Kuzey Makedonya’da iki diinya Savas1 yillar arasinda batili anlamda eser yapan
Tiirk ressamlar1 arasinda one c¢ikan 6nemli isimlerden biri Uskiip dogumlu Sabri
Berkel’dir (1907-1993). 1927 yilinda Uskiip’te Sirp - Fransiz okulunu bitirdikten sonra
Belgrad’a gider ve burada Sanat Okulu’nu bitirir. 1929 ile 1935 yillar1 arasinda resim
egitiminin devami i¢in Floransa’ya gider. 1935’te Tiirkiye’ye yerlesen Sabri Berkel,
Tiirk resminde ilk soyut denemeleri gergeklestiren ve soyut resmin en 6zgiin 6rneklerini
veren sanatgidir. 1939 - 1977 yillari arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde hocalik yapmus, cesitli uluslararasi bienal ve sergilerde Tiirk sergilerinin
yoneticiligini yaparak sergiler agmigtir (Tatari, 2015: 15-24). Sabri Berkel’in, Yogurtgu
I (1952),Yogurtgu IT (1952), Simit¢i (1952), Mimar Sinan (1952), Balik¢ilar (1954),
Ege’de Titiin (1954), Zeybek (1955) isimli resimlerinde yerel, geleneksel ve folklorik
etkiler acikca goriilmektedir (Ozkan, 2012: 133). Kiibizm etkisi ile resimlenen eserler
gelecekte daha ¢ok soyutlastiracagi eserlerinin bir nevi habercisi olmustur. Berkel, 1953
yilinda Istanbul Filarmoni Dernegi’nde agtig1 sergi sonrasinda, “Yeni Istanbul Gazetesi”
icin Fikret Adil’e verdigi roportajda; donemin Tiirk resim anlayis1 ve kendi sanatinda
soyut (miicerret) egilimi tercihi konusunda resimler yaptigi yoniinde ifadeler
kullanmgtir (Ozkan, 2012: 135).

265



Sevil BULBUL

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’nde yasayan
Tiirk sanatcilar arasinda Abdus Hiiseyin ve Serafettin Nebi gibi sanatgilar sanat alaninda
onemli gelismelere imza atmugtir. 1950°1i yillar bolgede yasayan Tiirkler i¢in zorluklarla
miicadele siirecidir. Bu yillarda alfabesi, kiiltiirel faaliyetleri ve sanatiyla ilk tecriibelerini
yasayan Makedon halki, cografi sahnede manevi anlamda yer edinmek gayretinde
olmustur. Bu amag ugrunda ¢ok sayida varlikli Tiirk ailenin miilkleri kademeli olarak
millilestirmek yontemiyle ele gegirilmistir ve bu miilkiyet yeni kurulan kiiltiirel
kurumlarin mekanina doniistiiriilmiistiir. Sadece Uskiip sehrinde 6rnek verilebilecek
doniistiiriilen Osmanli yapilar arasinda ise Davud Pasa Hamami (15.yy), Kursunlu Han
(16.yy) ve Sulu Han (15.yy) yer almaktadir. Bu gelismelerle paralel olarak Tiirkiye’ye
gb¢ etmek yerine bolgede kalmayi tercih eden Tiirkler, geleneksel kiiltiirlerini devam
ettirmeyi ve farkli etnik kokenli halklarin arasinda dimdik ayakta kalmay:1 kendilerine
vazife edinirler. Bu anlamda 1950°1i yillar kiiltiirel ve sanatsal anlamda Makedonyali
Tiirkler i¢in ¢ok 6nemlidir. Tkinci Diinya Savasi sonrasinda 1948 yilinda ilk énemli
kiiltiirel faaliyetler “Yeni Yol Kiiltiir ve Sanat Dernegi’nin” diizenledigi temsillerdir
(“Yeni Yol Cemiyeti Se¢imler Fondu Adina Genis Bir Miisamere Verdi”, 1948). 1950
yilinda kurulan Azinlik Tiyatrosu - Tiirk Drami, Makedonyali Tiirklerin sanatsal
anlamda gelisimlerini siirdiirebilecek ilk mekanlar1 olmustur. Bu mekan bir bakima
Tiirklerin savas sonrasindaki ilk edebiyat, kostiimografi, sahne tasarimi, resim ve heykel
atolyesidir. Bu atdlyeleri organize eden ve yeni nesillerin yetistirilmesini saglayan
Abdus Hiiseyin kisiligi ve calismalariyla genglere 6rnek teskil etmistir.

2. Abdus Hiiseyin’in Hayat1 ve Resimleri

Sanatg¢inin kiz1 Asude Abdul Kogan’dan aldigimiz bilgilere gore, Abdus Hiiseyin
Abdurrahman 02.02.1921°de Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’nin baskenti Uskiip’te
dogmustur. Devlet Tiyatro Okulu’nun ilk mezunlarindan, ressam, yonetmen Ve tiyatro
oyuncusu Hiiseyin ayn1 zamanda Uskiip Halklar Tiyatrosu’nun kurucu miidiiriidiir
(Stefanovski, 2009: 172). A. Kogan ile yaptigimiz gériismede, Abdus Hiiseyin’in ikinci
Diinya Savagi’nin 1941 yilinda iilkeyi iggal eden fasist gii¢lere kars1 Halk Kurtulus
Savasi’na katilmis oldugu Ogrenilmistir. Bu savagta Bulgar fasistleri tarafindan
yakalanarak idama mahk{im edilmistir. A. Kogan’in ifadelerine gore, Abdus Hiiseyin,
“Oliim Hiicresi” olarak adlandirilan hiicrede 500’(i askin giin cezasinin infazinm
beklerken, Ugiincii Makedon Tugayi tarafindan cezaevine diizenlenen saldirtyla diger
mahkimlarla birlikte firar etmistir. Ozgiirliigiine kavusmasindan kisa bir siire sonra
tekrar Halk Kurtulus Savasi’na katilarak 1944 yilinda Uskiip’{in kurtulusu icin miicadele
etmistir. Uskiip Cezaevi'nde tutuklu bulundugu sirada savasci arkadas1 Mirce Matsan ile
birlikte dava arkadaslarinin ve kendilerinin karakalem portrelerini ¢izerek morallerini
yiiksek tutmaya ¢alismistir. A. Kogan’in belirttigine gore, portrelerinin ¢ogu idam edilen
arkadaslarinin ailelerine verilmistir. ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Halklar Tiyatrosu
miidiirii oldugu 1950 yilindan itibaren Siipheli Sahis (1950), Evlenme (1953), Kostana
(1953), Zoraki Doktor (1953), Jorj Danden (1954), Sonradan Goérme (1950), Sinek
(1951) ve bagka oyunlarin yonetmenligini yapmustir, bazilarinda ise oyuncu olarak rol
almstir (Stefanovski, 2009: 172). Tiyatro yillarinda aktdr arkadagslarinin portre, eskiz
ve ¢izimlerini yapmustir. Uskiip’te ayn1 donemde yeni kurulan Uskiip Resim Okulu’nda
egitim goérmiistiir, okul kurucusu ressam Nikola Martinoski’den ders alarak bu alanda
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profesyonel anlamda ilk adimlarini atmistir. Daha sonra Pedagoji Yiiksek Okulu’na
devam etmistir. Cagdas Makedon sanatinin 6nemli sanatgilarindan biri olan ve ayni
zamanda Abdus Hiiseyin’in yakin arkadasi olan ressam Tomo Siyak ile birlikte bir
donem Paris’te bulunarak resim tekniklerini 6grenmistir.

A Kogan’n belirttigine gore, ikinci Diinya Savasi sonrasinda Abdus Hiiseyin’in
resimleri milli kiitliphane ve diger devlet dairelerinde sergilenmistir. Abdus Hiiseyin en
yiiksek devlet nigan1 olan “kurtulus savasgisi nisanina” sahipti ve Yugoslavya Federativ
Sosyalist Cumhuriyeti’nin yonetim organmi olan Cumhuriyet Konseyi {iyesiydi. Ayrica,
Makedonya’da Tiirk folklorunu yasatan “Yeni Yol Kiiltiir ve Sanat Dernegi’nin” ilk
bagkanlarindan biri olmustur. Makedonya Cumhuriyeti’nin egemenligi ilan edildikten
sonra Tiirk Demokrat Partisi’nin kurulmasinda emegi ge¢mistir. A. Kogan’in verdigi
bilgilere gore, Abdus Hiiseyin 4.11.2001 tarihinde Uskiip’te vefat etmistir.

Abdus Hiiseyin’in eserleri iKi grupta siniflandirilabilir. Birinci grupta portreler ve
ikinci grupta tarihi yapilar1 konu alan eserler yer almaktadir. Eserlerinde karakalem,
miirekkep, sulu ve yagli boya teknigini kullanmigtir. Portreler arasinda farkli etniklerden
cesitli insanlarin isimsiz portreleri dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunlarn arasinda Uskiip
Karadag’indan bir Kadin Portresi (Gorsel 2), Cingene Mahallesinden Kadin Portresi,
Tirk Kadin1 Portresi (Gorsel 5) 6rnek verilebilir. Tarihi yapilar1 konu alan eserleri
arasinda Paris’teki Caroussel Zafer Taki (Gérsel 1), Uskiip Mustafa Pasa Camii (Gérsel
4) ile Uskiip’te Cami (Gorsel 3) yapilar farkli tekniklerle resmedilmistir.
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Gorsel 2. Abdus Hiiseyin,
Uskiip Karadag’mdan bir Kadin Portresi,
Tarihsiz, Sulu Boya.

Gorsel 1. Abdus Hiiseyin,
Paris’teki Caroussel Zafer Taki, Tarihsiz
Sulu Boya.

Gorsel 4. Abdus Hiiseyin, Uskiip, Mustafa Pasa
Girsel 3. Abdus Hiiseyin, Uskiip’te Cami, Camii, Tarihsiz, Guaj.
1953, Karakalem.
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Abdus Hiiseyin Arsivi
b

Gorsel 5. Abdus Hiiseyin, Tiirk Kadini, Tarihsiz, Karakalem.

Gorsel 6. Abdus Hiiseyin, Tiirbe, Tarihsiz, Karakalem.
3. Serafettin Nebi’nin Hayat1 ve Resimleri

Sanat¢inin kizi Saadet Nebi’den aldigimiz bilgilere gore, Serafettin Nebi, 1 Ekim
1920 yilinda Uskiip’te dogmustur. flkokul egitimini 1927 ile 1930 yillar1 arasinda
Uskiip’teki Vardar Seyhsiibyan Mektebi’nde almistir. 1935 yilinda ortaokulunu
tamamladiktan sonra lise egitimine Uskiip Medresesinde devam etmistir.

Nebi’nin ifadelerine gore, Makedonya’min, Bulgar fasistleri tarafindan isgali
doneminde, Makedonya Tiirklerine yonelik yapilan siirgiin zulmiinden son an kurtularak
1941 yilinda Kosova’nin Prizren kasabasina gitmistir ve orada 1945 yilina kadar
kalmistir. Bu dénemde yasamini kuaforliik ve sulu boya resimleri yaparak gecindirmistir
(Stefanovski, 2009: 161). Nebi, sanatgmin Uskiip’e dondiigiinde 1946 yilinda Uskiip
Belediyesi’nin actign Tiirk Ogretmen Kursu’nu tamamlamis oldugunu belirtmistir.
Buradan mezun olduktan sonra giineydogu Makedonya’da bulunan Ustrumca’nin kazasi
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Cepelli kdyiinde 6gretmen olarak ¢alismistir. 1948 ile 1950 yillar arasinda Uskiip’te
kurulan “Yeni Yol Kiiltiir ve Sanat Dernegi’ne” katilarak bu dernegin tiyatro kolunda
oyunculuk yapmistir. 1950 yilinda Uskiip Halklar Tiyatrosu’nda galismaya baslayarak
1986 yilindaki emekliligine kadar ¢alistigi kurumun ilk yillarindaki olugsum agamasinda
emegi gegen birkag kisi arasinda bulunmustur (Stefanovski, 2009: 161). Calisma hayati
boyunca Uskiip Halklar Tiyatrosu - Tiirk Drami’nin basrol oyuncusu sifatiyla ¢ok sayida
karakter canlandirmasi diginda, yirmiden fazla tiyatro oyununun yonetmenligini de
yapmistir. Ayrica, ¢ok sayida oyunun sahne tasarimini hazirlamigtir.

Cok yonlii sanatc kisiligiyle bilinen Serafettin Nebi edebiyata da dnemli eserler
kazandirmigtir. Bunlarin arasinda Siirtiik, Rasela, Yiiziik, Ay Buluta Giriyor eserleri
Uskiip Halklar Tiyatrosu Tiirk Drami sahnesinde sahnelenmistir (Stefanovski, 2009:
161). Tiyatro sahnesinde ge¢irdigi yillar boyunca yapmis oldugu degerli eserler ve
hizmetleri nedeniyle Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’nde her yil diizenlenen “Voydan
Cernodrinski” tiyatro festivalinde 2002 yilinda “Yasami Boyunca Degerli Sanat¢i”
odiiliinti kazanmigtir. Hayati boyunca Serafettin Nebi ¢cok sayida oyunun eser yazarligini
ve yonetmenligini yapmistir. 1954 yilinda A. Remzi’nin Biiyiik Kalpler ve C. Esin’in
Bir Misafir Geldi adli eserlerini sahnelemistir. 1955 yilinda A. Muratbegovig’in eseri
Rasseman’mn  Sevdasi, 1957 yilinda kendisinin yazdigi Siirtiik adli eserinin
yonetmenligini yapmustir (Stefanovski, 2009: 161). 1958 yilinda Hiiseyin Silleyman’in
Alig adli eserinin sahne tasarimini gerceklestirmistir. Cocuk oyunlar1 arasinda, Okul
Diinya Sen Diinya, Aldeddin’in Biiyiilii Lambasi, Sekerli Oykii, Tom Sawyer adli
eserlerinin yonetmenligini yapmustir (Stefanovski, 2009: 161). Nebi’nin verdigi
bilgilere gore, Serafettin Nebi, 2.07.2008 tarihinde Uskiip’te vefat etmistir. Serafettin
Nebi’nin eserleri Tiirk Tiyatrosu sergi salonunda 2015 yilina kadar sergilenmistir. Yeni
tiyatro binasi insa edilinceye kadar Halklar Tiyatrosu Tiirk Drami oyuncular1 farkli
sahnelerde gorev almaktadir. 1997 yilinda TURKSAV’in diizenledigi ve Tiirk
Diinyasindan ¢ok sayida sanatgilarin katildigi karma resim sergisinde, eserleri ile katilim

Serafettin Nebi’nin resim sanatindaki yaraticihigi 1950 yilindan itibaren tiyatro
faaliyetleriyle birlikte yiirimiistiir. Tiyatro sevdasi agir basiyorsa da resim yapmayi da
ihmal etmeyerek siirdiirmeye devam etmistir. Sanat¢i, yasadigi anilari, gordigi
manzaralar1 ve hissettigi duygular eserlerine aktarmistir. Nebi’nin eserlerinde konular
dort grupta siniflandirilabilir. Birinci grupta tiyatro motifli eserler, ikinci grupta Osmanli
yapilari, {iglincli grupta manzaralar ve dordiincii grupta portreler yer alir.

Tiyatro konulu resimleri Uskiip Halklar Tiyatrosu'nun kurulmasindan sonra
sanat¢inin vazgegilmez tutkularmdan biri olmustur. Bu konu iizerine yaptig1 eserler,
sanat¢inin repertuarinda sayica en ¢oktur. Nebi’nin resim alanindaki yetenegi tiyatronun
ilk temsili i¢in yapilan afiglerin hazirhginda da tarihi 6nemi olmustur. Bu ilk afiste
kullandig1 Stanislavski’nin “Aktdrde demirden disiplin olmali” ciimlesi, Serafettin Nebi
icin hayatinin parolasi olmustur (Nebi, 1987: 15). Goérev ayirt etmeksizin, Tiirk
Tiyatrosunun kurulmast, olugturulmasi ve Tiirk Dili’nin sahnede yasatilmasi i¢in glindiiz
gece calisacaktir. Bu anlamda diger oyuncular ile birlikte sahnede giinliikk yasamdan
farkli olarak Rumeli sivesinden ayri diizgiin Tiirk¢e kullanmay1 tesvik ederek halkin
egitiminde de gorev iistlenmektedir. Tiyatro konulu eserleri arasinda Kostana (Gorsel
12), Alis, Mum So6ndii (Gorsel 15), Rasela resimleri 6rnek verilebilir. Osmanli yapilari
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konulu eserlerinde Uskiip’iin farkli yerlerinde bulunan Tiirk mimari eserleri
resmedilmistir. Isa Bey Camii, Alaca Camii (Gorsel 8), Sultan Murat Camii ve Saat
Kulesi, Tiirk Cargisi, Tag Kopriisii, Marger Oteli gibi daha ¢ok sayida eserinde bes yiiz
yillik Osmanlt kiiltiirel mirasinin bir kismin1 gérmekteyiz. Serafettin Nebi’nin yapmus
oldugu manzaralar genellikle farkli mevsimleri yansitan doga goriintiileridir. Portre
eserlerinde ise oto portreleri diginda sevdigi kisilerin ve aile bireylerinin yansimalarini
gormekteyiz.

Serafettin Nebi sulu boya tutkunudur. Birkag karakalem eskizleri diginda
resimlerini empresyonistlerin etkisinde her zaman sulu boya teknigi ile yapmigtir. Erken
dénemde yaptig1 resimleri Once ¢izerek tizerinde sulu boya ile renklendirdigi
anlagilmaktadir. Fakat ge¢ donemde daha ¢ok dogrudan sulu boya ile bigimleri
olusturdugu gbze carpmaktadir.

Gorsel 8.Serafettin Nebi, Alaca Camii, 1965,

Gorsel 7. Serafettin Nebi, Alaca Cami, Cuma Sulu Boya

Namazindan Once, 1975, Sulu Boya

Gorsel 9.Serafettin Nebi, Bit Pazar, 1959, Sulu Boya Gorsel 10. Serafettin Nebi, Uskiip, 1939, Sulu Boya
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Gorsel 12. Serafettin Nebi, Kostana
Tiyatro Oyunundan Bir Sahne, 1973, Sulu Boya

Gorsel 11. Serafettin Nebi, Diikkkancik Mahallesi, 1978,
Sulu Boya

Gorsel 14. Serafettin Nebi, Mum Sondi Tiyatro
Oyunundan Bir Sahne, 1971, Sulu Boya

Gorsel 13. Serafettin Nebi, Zona Zanfir
Tiyatro Oyunundan Bir Sahne, 1958, Sulu
Boya

Sonug¢

Abdus Hiiseyin’in eserlerinde empresyonistlerin etkisi hissedilmektedir. Elde
edilen bilgilerden 6grenildigine gore Cagdas Makedon Resim Sanatinin kurucusu olarak
bilinen Martinoski’nin 6grencisi olmustur. Bu nedenle baz1 eserlerinde 6zellikle konu
secimiyle ve teknik yoniiyle bu sanat¢inin eserleriyle benzerdir. Uskiip Karadagi’'ndan
Bir Kadin Portresi (Goérsel 2) adli eserinde sulu boyanin yiizeyde dagilmaya elverigli
durumuyla ilgili bi¢cimlemede zorlandigr izlenimi birakmaktadir. Hiiseyin’in
resimlerinde, Tiirk Kadin1 adli eserinde oldugu gibi (Gorsel 5) insan sevgisi ve merhamet
duygusu 6ne ¢ikmaktadir. Paris’teki Carrousel Zafer Taki (Gorsel 1) adli sulu boya
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eserinde anlik bir goriintliyli resmetme ¢abasi, 15181n parlakligi yakalama gayreti ile
Renoir’in eserleri ile benzerdir. Hiiseyin, Mustafa Pasa Camii konulu eserindeki
ozellikle evlerin bigimlendirilmesi yoniiyle ise Cezanne manzaralarini hatirlatir (Gorsel
4).

Serafettin  Nebi eserlerini daima sulu boya teknigi ile yapmstir.
Empresyonistlerin modern sanata katkilarinda gorselligi 6n plana ¢ikaran rahat firga
darbeleri, an1 yakalama hevesiyle olusan ve ruhun yansimasi olan parlak renkler
Nebi’nin eserlerinde de goriiliir. Renk paletinde sicak renkleri tercih ettigi, sar1, yesil ve
mavinin acik tonlarin1 daha ¢ok kullandig1 dikkat ¢cekmektedir. Tiyatro sevdasi ile
olusturulan eserlerde empresyonistlerden farkli olarak i¢ mekéanin da tasvir edildigini,
tiyatro oyunlarinin ¢esitli sahnelerinde gérmekteyiz. Kostana (Gdorsel 12), Zona Zanfir
(Gorsel 13), Mum Sondi (Gorsel 15), sanat¢inin diisiincelerinde sabitlenmis daha 6nce
sahnelenen oyunlarmn resimleridir. Ali Pasa Tiirbesi, Isa Bey Camii Oniinde Bosnak
Evleri, Bit Pazar (Gorsel 9), Alaca Camii (Gorsel 8), Diikkancik Camii (Gorsel 11), Tas
K&priisii, Alaca Camii Cuma Namazindan Once (Gérsel 7) Isa Bey Camii Avlusu isimli
eserlerde sanatcinin koklerine ve atalarina olan sevgisi hissedilir. Bu resimlerde,
Ligenoski’nin baz1 eserlerinde (Dansozler,1939; Saatgi,1946) oldugu gibi camilerin ve
Tiirk Carsisinin i¢inde dolasan veya oturan figiirler Osmanli giysileri ile betimlenmistir.

Sonug olarak Hiiseyin ve Nebi, cok yénlii kisilikleriyle, ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Kuzey Makedonya’da siirdiiriillen Tiirk Sanati i¢in 6nemli islere imza
atmistir. Sanatcilarin eserleri teknik olarak birbirinden farklh fakat konu yoniiyle
birbirine benzerdir. Ozellikle tarihi yapilar1 ve portreleri ele aldiklarinda benzer konular
gbze carpmaktadir. Her iki sanatgmin eserinde empresyonizm etkileri hissedilerek
bolgesel sanatcilardan da etkilendikleri goriilmektedir. Makedon resim sanati1 1945 ile
1977 willan1 arasinda bir olusum asamasindadir. Bu asamada Abdus Hiiseyin ve
Serafettin Nebi siiphesiz ki onemli yere sahiptir. Ulkemizin sinirlari disinda, sanat
alaninda emegi gegmis ve gececek olan biitiin Tirk sanatgilarin tanitilmasi gelecekte
yapilmasi gereken yeni aragtirmalar ile daha ¢ok 6nem kazanacaktir.
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