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Oz: Oyun, insandan 6nce var olan bir olgudur. ilkel ya da modern insan, hayatinmn bir¢ok yerinde oyun eylemine
basvurmustur. Aslinda her insan birer oyuncudur. Eylem olan oyunun sanat olarak oyunculuga doniismesiyle birlikte,
Oznesi ve nesnesi insan olan bu sanat, toplumla kurdugu dolayimsiz bag ve ger¢egi yansitma mottosuyla, insana en
yakin ve en popiiler sanat olma konumuna erigmistir. Popiiler bir sanat olmasi, birgok aktdriin ya da aktrisin ¢ok genis
kitlelerce begenilmesi, genglerin bir giin kesfedilip yildiz olma hayalini kurmasi, tiyatroda ya da ekranlarda
oyunculart gorebilmek i¢in salonlarin dolmasi, bu sanat hakkinda bilinenlerle dogru orantili bir episteme degildir.
Disaridan en az bilinen bir meslektir oyunculuk. Kendi i¢ dinamikleri i¢inde icrasi zor, mesakkatli ve ¢cok fazla dzveri
isteyen bir sanat koludur. Bu makalede oyunculuk sanatinin ontolojisi, var olabilme miicadelesi, baslangicindan
Ronesans’a deger ve mesleki itibar noktasinda inigli ¢ikigli, daha ¢ok inisli bir grafige sahip olmasina ragmen, yersiz
ve yurtsuz bir sekilde varligini idame ettirebilme siireci oyun-yasam ilintisi baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan ve Roma, Oyunculuk, Tiyatro, Ortagag, Ronesans.

Abstract: Acting is a phenomenon, that exist even before humanbeing. Both troglodyte and modern person use
acting in most parts of their lives. In fact, each individual is an actor. After turning into art, acting, which has person
as a subject and object, get to be the closest art to person and the most popular one. Thanks to having a direct
connection with community and a motto of reflecting the reality. Acting is a popular art, many actors and actresses
are admired by large masses, young ones wish to be noticed and be popular, people fill the halls just to see the actors
and actresses. All these are not directly proportional to the fact of this art. Acting is the least known occupation from
outside. Within its own internal dinamics, it is hard to execute branch of art that needs so much devotion. In this
article; ontology of acting art and its struggle for existence will be analysed. And also from the beggining to the
renaissance — despite having a bumpy chat on the point of value and proffessional reputation- the process of
continuing existance in an autlandish way will be studied in the context of act-life relation.
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GIRIS

Oyun, insanlik tarihi boyunca prehistorik donemden giliniimiize bir eylem olarak hep var
olmustur. Her ¢agda insan, insan oldugunu oyun eylemiyle gdstermis ve var olma bigimi olarak
bu eylemi gerceklestirmistir. Schiller’e gére insan oynayan bir varliktir ve oynamasi tam bir
insanlik gostergesidir. (Schiller, 1990, s.76). Fakat oyun sadece insana mahsus bir eylem
degildir. Hayvanlar da oynamaktadir. Huizinga o nedenle oyunu kiiltiirden eski bir olgu olarak
degerlendirmektedir (2013, s.20). Ciinkii ona gobre insanlar olmadan da oyun vardi. Ve
hayvanlar bu eylemi 6gretmesi i¢in insan1 beklememistir.

Insanoglunu diger canlilardan ayiran imgesel diisiinme yetenegi ve yaratma giicii, oyun eylemini
daha ileri gdtiirmesine ve bir yasam bi¢imi kurmasina olanak saglamistir. Ornegin ilkel insanin
ava ¢ikmadan Once av dansi yaparak avlanacak avi biiyli yoluyla etkilemeye c¢aligsmasi ve bunu
bir toplu gosteri seklinde izleyicilerle birlikte ifa etmesi, profesyonel manada bir tiyatro
oyununu ve seyirciyi andirmaktadir. Toplumsal anlamda bu biiyii dansi, dansa katilanlar1 daha
av baslamadan psikolojik ve fiziksel yonden hazirlamakta, “toplumsal egitim aract olarak gerek
fiziki ve mesleki, gerekse etik ve estetik egitim araci olarak islev gérmektedir.” (Kagan, 1982,
s.240). Ernst Fischer av dansinin bu oyunsu tarafinin, hem topluma hem de avciya giiven
duygusu verdigini, dogaya kars1 bir var olma savasi anlamina geldigini ve ilkel insanin sanati
yaratma glclni arttirdigim sdylemektedir (2017, s.52). Diger anlamda da bu biiyii oyunlari,
toplumsalligin pekismesi ve insanin kendisini ikna etmesiyle isteklerinin gerg¢eklesmesini
saglamaktadir. “Bu i¢ QUG onun ‘daimon *udur. Daimo’un ozelligi kolektif olarak ortaya
ctkarilmast ve yine kolektif olarak duyumsanmasidir.” (Andig, 2019, s.36, 37).

Ilkel insanin kendince bir miicadele igine girmesi yani dogaya kars1 var oldugunu gostermesi,
bu durumu da gerek biiyii yoluyla gerekse doga kosullarina paralel bir sekilde kendini
konumlandirarak yapmaya ¢alismasi ve bunun bilincine varmast oyun yoniiniin gelismesini de
beraberinde getirmistir. Temel yasamsal ihtiyaglar1 karsilayabilen insanoglu yasadigi tiim
gelismeleri gesitli sesler, danslar, gosterilerle dile getirerek duygularini ve diisiincelerini ifade
etmistir. Bu ilkel oyunlar zamanla belirginlesip diizenli bir hal alarak ritiiele, dinsel téren
asamasina doniismiistiir. (Yildirim, 2021, s.17). Diger taraftan vakit gecirmek ve eglenmek i¢in
de oyunlar oynayan homo ludens (Huizinga, 2013, s.16) (oynayan insan), oyunlar sayesinde bir
yasam bi¢imi olarak varligin1 gostermenin belirgin bir yontemini hayatimin merkezine
yerlestirmistir. Homo, oyun eylemiyle dongiisel yasami kesfi sonucunda, ara¢ durumundan,
toplumsal bir iletisim dili kuran birey-toplum aginin olusumuna katki saglamistir. (Tekerek,
2006, s.47). Ve genel goriise gore Dionysos kiiltiinden tiyatronun dogusuyla birlikte eylem
olarak oyun ifast sanat olarak oyunculuk meslegine doniligmiistiir. Zaten insan hayatinin her
safhasinda yer almasi, 6znesi ve nesnesinin insan olmasi hem icracilik anlaminda hem de seyirci
katinda bu meslegin iiniinii ve cazibesini arttirmigtir. Fakat meslek olarak paradoksal bir sekilde
her zaman tartismalarin odaginda yer almus, iistiin degerler atfedilirken, en asag is kolu olarak
ta konumlandirilmistir.

Oyunculuk, aslinda sanatlar i¢inde en az bilinen bir meslek koludur. Popiiler bir sanat olmasi,
bircok aktoriin ya da aktrisin ¢ok genis kitlelerce begenilmesi, genclerin bir giin kesfedilip
yildiz olma hayalini kurmasi, tiyatroda ya da ekranlarda oyuncular1 gérebilmek icin salonlarin
dolmas1 bu sanat hakkinda bilinenlerle dogru orantili bir episteme degildir. Disaridan en az
bilinen bir meslektir oyunculuk. Bir¢ok insan, bir ressamin nasil resim yaptigina, bir miizisyenin
nasil prova aldigina, bir roman yazarinin nasil yazdigia dair oldukca dogru fikre sahip
olmasina karsin, bir aktoriin nasil role hazirlandigina dair pek fazla fikre sahip degildir. Bu
durum genel degerlendirmelerle gegistirilmis, bilgi dogrulugu gizini hep korumustur. Yapilan

ITerim Yunan Tradisyonunda {i¢ anlamda kullamlir. 1) Insanlar1 yéneten ve gelistiren yiice varhklar. 2) Vicdan. 3)
Diisiince formlari. Bu terim daha sonra Avrupa’da Demon sozciigline doniigmiis ve Seytam tanimlamak igin
kullanilmustir.
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genel degerlendirmeler iki baglik altinda toplanabilir: Mistik bir bakis acisiyla Allah vergisi;
rasyonalist bakis acisiyla tamamen akil isi. Aslinda iki yaklagim da oyunculugu sanat olmaktan
koparan degerlendirmelerdir. Mistik bakis agis1 bu sanati dogaiistii bir gizem olarak
degerlendirirken, rasyonalist bakis agis1 fazlasiyla estetize eden bir yaklagima sahiptir. Yaygin
bu iki fikir perspektifinde bakildiginda oyunculuk, egitimle ilintili olmayan, giizel bir yiiz,
mikrofonik bir ses, milkkemmel bir viicut gibi bariz dis nitelik ve yaratilis meselesi olarak
gorilmektedir (Hornby, 1983, s.19). Fakat oyunculuk tarihine bakildiginda fiziksel goriinimii
bahsedildigi gibi giizel olmayan birgok basarili oyuncuya rastlanilmaktadir.

Oyunculuk, kendi i¢ dinamikleri iginde yapilmasi zor ve ¢ok fazla &zveri isteyen bir meslek
kolu olsa da, insanlik tarihinin her déneminde varligini, popiilerligini, giiciinii korumus; fakat
mesleki anlamda gereken degeri bulamamus yersiz ve yurtsuz bir sekilde varligimi idame
ettirmigtir. Yani Oyunculuk, tarihsel olarak deger ve mesleki itibar noktasinda inisli ¢ikislt daha
cok inigli bir grafige sahip bir is kolu olmasina ragmen, insanlik tarihinin her déneminde
popiiler bir sanat olmay1 basarmistir.

Antik Yunan ve Roma’da Oyunculuk

Antik Yunan tiyatrosunda oyunculara hipokritler denilmektedir. Bunlar ayni zamanda ilk
profesyonel oyunculardir. (Schyberg & Carlson, 1961, s.68). Yani sahnede repligi olan s6z
sOyleyen kisilerdir. Zaten hypokrites kelimesi etimolojik olarak yanitlayan anlamina
gelmektedir. Oyun icinde yer alan koro ve cesitli rollere figiiran olarak ¢ikan Kkisiler
oyuncw/hypokrites olarak goriilmemektedir. Onlar yanitlayan konumunda degillerdir. Koroya,
choregus (korobasi) karar verir ve licretlerinin 6denmesi de korobasi tarafindan yapilmaktadir.
Gosterilerde koro, oyuncular gibi yukari sahnede degil, orkestrada durmaktadir. Oyuncularin
durumu ve konumu farklidir. Onlar1 devlet ise almakta ve O6demeleri de devlet tarafindan
yapilmaktadir. (Haigh, 1889, s.197).

Oyunculuk meslegine bakisin bir iz diisiimii olarak, antik donemde Platon’un sanat karsitlig
gergevesinde mimetik yaratim tiimden reddedilmektedir. Daha en basindan Platon’un en temel
kars1 ¢ikis noktas sairlerin, tanrilar ve insanlar hakkinda yalanlar anlatiyor olmasi ve tutkulari
kortiklemesidir. Devlet’teki sikayetlerinden ilki de budur. Ona gore duyularla algilanan nesneler
gercegi yansitmamaktadir. Onlar sadece gercekligin ideal big¢iminin kopyalaridir. Yani bu
sekliyle sanatgi, ikincil bi¢imi kopyalayarak gercekten uzaklagsmaktadir. Ona gore gercek
sanat¢1, gercekle istigal eder, kopya ile degil. Platon’un bu elestirel yaklasimi sanat-hayat
iligkisini ilk kez ortaya koymaktadir. Platon bir anahtar sdzciik olarak giiniimiize degin gelen
mimesis (taklit) kavramini, bu iligkiyi anlatmak icin ilk kez kullanmistir. Ona goére bu terim
alcalticidir. Aristoteles ise mimesis’e olumlu bir iglev yiiklemis, bu terime itibar kazandirmistir.
(Carlson, 2007, s.17). “Platon’a gére sairler zaten dogada kutsal olarak bulunan yaratici
etkinligi kopya etmektedir. Aristoteles’e gore ise sanal olarak mimesis, yaratici bir etkinliktir.”
(Nutku, 2001, s.35). Platon’a gore kopyalanan, gercegin kopyasidir, ger¢ek degildir. Arsitoteles
gore ise sanatei, taklitle (yeni bir sanalla) gercegi yeniden yaratmaktadir. Platon “Devlet” adli
eserinde 10. bolimiinde taklitle siirin coskuyu besledigini heyecan duygusunu g¢ogalttigini,
bunun da kuskuya sebep oldugunu, o nedenle siiri ve onun en iyi ifade edildigi dram sanatini
(tiyatroyu) reddetmektedir. Ona gore sair sozlerini siisleyerek insanlart etkilemekte tutkular
koreltmektedir. Ve aslinda “sairlerin yarattgi birer golgedir, gercek varliklar degildir”.
(Platon, 1999, s.340).

Platon’un tiyatro i¢in tutkular1 koriikledigi iddiasi karsin, Aristoteles Yunan tibbi terimi olan
katharsis’ten bahsederek tragedyanin tam tersine seyirciyi bu tiir duygulardan arindirdigini ileri
sirmektedir. Tragedyalarla verilen acima ve korku duygulari homeopatik? ilag islevi
gormektedir. Ve bu da taklit yoluyla saglanmaktir. Aristoteles’e gore tiim sanatlarin kaynagi

2 Hastaliga sebebi olan etmenlerin belirli dozlara hastaya verilmesiyle tedavi edilmesidir.
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taklittir. Fakat taklit bir birebir kopyalama degil belirli olgiitlerde yansitmadir. (Aristoteles,
1987, s.43). “Ozanlar, ya ortalama insandan daha iyi ya da daha kétii olanlart yahut da
ortalama insanlarin eylemlerini taklit ederler. Ayni seyi ressamlarda da buluyoruz: Polygnotos
daha iyileri, Pauson daha kétiileri, Dionysios ise ger¢ege uygun olan kisileri taklit etmeye
calismiglardir.” (Aristoteles, 1987, s.13). Gerald Else, Platon’dan Aristoteles’e gegisi,
kopyalamadan yaratmaya gegcis olarak agiklamaktadir. (aktaran Carlson, 2007, s.17). Yani
“taklit, temsil etme ya da bir bakima yeniden yaratim, giiniimiiz anlayisinda ise yanilsama
kategorisinde ilintilidir.” (Calisar, 1995, s.43).

Bu kadim sanatin en 6nemli bileseni olan oyuncu da daha en basindan ¢ok ciddi elestirilere ve
kars1 ¢ikiglara maruz kalmistir. Bu kiginin ilk oyuncu olmasi ve bu denli olumsuz tepkilere
maruz kalmasi, oyunculuk mesleginin devaminda nasil bir seyir izleyeceginin bir gostergesi
olarak okunabilir. Bir¢ok kiilt olmasina kargin genel goriise gore tiyatro, dionysos kiiltiinden
dogmustur. Yunanlilarin sarap ve bereket tanrisi Dionysos onuruna sdylenen ditramboslar ve
ritiiel danslar bu sahne sanatinim filizlendirmis ve ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ismi giiniimiize
degin gelen ve ¢aglar boyu zikredilen, koronun karsina bir oyuncu koyan, monologdan diyaloga
gecisi saglayan, entrikayi, mizanseni bu sanata katan ilk oyuncu Thespis’tir. (Haigh, 1889,
s.198,199). Aym zamanda yazar da olan Thespis Atina’da sahneledigi, kendisinin de rol aldigi
oyunlarindan birinde Solon tarafindan aldatic1 ve tehlikeli kisilestirilmeler yapmakla su¢lanmig
ve boyle bir sug isnat edilen ilk oyuncu olmustur. Yasa koyucunun, oyunculugu bu sekilde kotii
elestirmesinin sebebi, gergekligin bir yanilsama yaratilarak, seyirciyi ger¢ek olmayana
inandirabilme endisesinden kaynaklanmaktadir. O nedenle bilinen oyunculuk tarihinden beri
gerceklik ve yanilmasi, bu sanatmin hep odaginda ve tartismalarin merkezinde yer almstir.
(Carter, 2011, s.14).

Tiyatro sanatinin dogusundan sonra ¢esitli asamalarla oyunculuk sanati gelisim gdstermistir.
Oyuncu ve yazarin ayni kisi olmasi zamanla terkedilmis; hem nicel hem deger anlaminda
gelismeler, hem de yazarliktan ayrilarak mesleki anlamda konumlanisi, bu sanatin 6nemini
attirmugtir.  Aristoteles’e gore Aiskhylos ikinci oyuncuyu, Sofokles ise {iglincii oyuncuyu
eklemistir. (Thomson, 1990, s.208). Ve 449’lu yillarda oyunculuk, yazarliktan tamamen
ayrilmistir. Genel goriise gore 4. yiizyilda meslek haline gelmistir. Yunan’da aktorler komedya
ya da tragedya tiirlerinden birini secerek aktorliik yapmaktadir. Onemli olan oyunculuk
meslegidir. Ve sahnelenen temsildir. O nedenle bir tiyatro toplulugu igin oyuncunun
taninirliginin ¢ok 6nemi yoktur. Roma’da ise bu yaklagimin degistigi goriilmektedir. Oyuncu
hem tragedya hem komedya alaninda icra yapabilir ya da herhangi birinde uzmanlagsma yolunu
tercih edebilir. Topluluktaki yildiz oyuncu temsilden ve diger oyunculardan daha degerli
gorilir. (Yildirim, 2013, s.47). Oyuncunun palazlanmasi bir takim o6zelliklerinin geligsmesi
gerektigi gercegini ortaya koymustur. Bunlardan ilki ses yetisidir. Ses tonunun giizelligin yani
sira, karaktere uygun duygu ile konusmak ve buyik amfilerde sesi duyurabilmek birincil 6neme
haizdir. Yani temsillerde “konusma, resitatif ve sarki” (Brockett, 2000, s.36) en Onemli
Ozelliklerdir. Bu Ozelliklere sahip sanat¢i Yunan toplumunda ayricaliklt bir konuma
erismektedir. Ve artik yazarlardan da 6nce gelmektedirler. Aristoteles’de kendi ddénemi igin
oyuncularin yazarlara oranla daha fazla dnemsendiginden s6z etmektedir. Oyuncularin devlet
tarafindan cesitli gorevlere getirilmesi deger anlamindaki bakis acisinin gostergelerindendir.
Ornegin tragedya oyuncularindan Aristodemus’n Yunan Devleti iki kez elgi olarak
Makedonya’ya gondermistir. (Nutku, 1995, s.27). Devlet ve toplum nazarinda dini misyonu
olan Dionysos’un hizmetkar1 oyuncular askerlik vazifesinden de muaf tutulmuslardir. (Kargi,
1991, s.15).

Antik Yunan’da tiyatronun/oyunculugun bu denli 6nemsenmesinin sebebi dramanin hayatin bir
parcast olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Devlet de bu bag: bildigi i¢in biitce ayirarak
cesitli festivaller yapilmasina katki saglamak suretiyle halkin tiyatroya gitmesini tesvik
etmektedir. Sahnelerin, ibadethanelerin yanina yapilmasi tiyatroya dini bir misyon da
yiiklemektedir. Bu durum Yunanlilar i¢in dramanin hayatlarindaki yeri ve 6nemi yansitmasi
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bakimindan 6nemli bir gostergedir. Ayrica diiglinler ve cenazeler de tiyatral bir gosterim
seklinde yapilmaktadir. Tanrinin kiilt imajinin yerlestirildigi tapinaklar ve yapilan gecit tdrenleri
de rahipler tarafindan tiyatral bir sekilde ifa edilmektedir. Tiim bunlarin acgik havada olmasi,
Yunanistan’da yagmur ve kar yagisinin ender goriilmesinden kaynaklanmaktadir. O nedenle de
diizenlenen hayata dair her kutlama ya da toren, genis kitlelere hitap etmektedir. “Yunan
kiiltiiriiniin her alaminda, icrada doga nosyonlart da vardi. Bu durum Yunanhlar i¢in samimiyet
anlaminda dramaya baghlhigin bir nedeni olabilir.”” (Bamunusinghe, 2012, s.79,80). Ayrica
dramalar1 desteklemek cok onemli bir prestij olarak goriilmektedir. Ozellikle Dionysos
festivallerinde oyunlari finanse etmek paha bigilmez bir onurdur. Oyunlari himaye eden bu
zengin kisilere ‘khoregos’ denilmektedir. Aristokrat himayenin bir unsuru olan ve bu gorevi
tistlenen kisiye saygiyla bakilir ve toplumda ayri bir 6nem goriirdii. (Freeman, 2003, s.258).
Boylesi onemsenen ve maddi destekgisine sayginlik kazandiran drama da, icracisi oyuncu da Yunan
toplumunda muteber bir konuma sahiptir.

Antik Yunan’da saygin bir meslek olan oyunculuk Roma’da asagilik bir ugras olarak
goriilmekteydi. Bahsedildigi lizere Antik Yunan’da oyuncular iyi egitim goriiyorlar ve itibarl
bir konumdaydilar. “Tanri Dionysos un rahipleri olarak gériiliiyorliardi.” (Nutku, 1995, s.32).
Tiyatronun baslangic1 olan dionysos senliklerinde bir esrik, biiylilenme ile insanlar “kendini
satir olarak gériir, satir olarak tanriya bakarlardr”. (Nietzsche, 2019, s.53). Roma’da ise
oyunculuk kdleler i¢in uygun bir meslekti. Egitim almalart s6z konusu degildi. Diksiyon egitimi
almadiklar1 i¢in kaba hareketlere dayali bir icra bi¢imi s6z konusuydu. Yani “Yunanistan'da
oyunculuk ritiielistik bir yiicelik tasirken, Roma’da oyuncu eglencelik sayiiyordu.” (Nutku,
1995, s.32). Yani Roma’da oyunculugun ne bir dinsel karsiligi, ne de devlet tarafindan destegi
s6z konusuydu. Bu meslegi icra edenlerin ¢ogunu, okuma yazmasi olmayan kaba saba insanlar
olusturmaktaydi. Kendisine saygisi olan kentli insanlarin tercih etmeyecegi ¢ok avam bir
meslek olarak goriilmekteydi. Oysa Yunanistan’da st riitbeli subayliga ve elgilige atanmis
oyuncular mevcuttur. Sofokles’te bu minvalde general olarak atanmugtir.

Roma’da oyunculugun bu denli 6zensiz ve 6nemsiz olmasinin bir sebebi de alimlayici olan
halkin begeni diizeyidir. Roma Imparatorlugu kurulmadan 6énce Satura denilen bir komedi
tiyatro bicimi vardi. Italya’da bu yaygin oyun bicimi halk tarafindan ¢ok seviliyordu. Kékeni
Demeter kiiltiriine dayanan bu oyun yapisi kaba ve basit giildiiriiye sahip temsillerdi. Saturanin
Tarim tanricast Demeter i¢in diizenlenen torenlerde okunan siir ve komik oyunlarin
birlesiminden dogdugu diisiiniilmektedir. Bu komik oyunlar Etriiksler tarafindan kesfedilmistir.
Romalilar dilini anlamadiklar1 bu gosterilere, kaba hareketlerle icra edildiginden dolay1 ragbet
gdstermistir. Daha sonra 1.0 474°de Ludi oyunlarinda Saturalara yer vermislerdir. (Kargi, 1991,
5.18). Oncesinden de anlasilacag iizere genelde bigimsellikten, kaba giildiiriilerden, gladyator
doviislerinden hoslanan bir halk yapist s6z konusudur. O nedenle sahnelenen oyunlar bu
minvalde oOzellikler tagimaktaydi. Roma’da Yunan oyunlarmin kontrolli yapist yerine
spektakiiler gosteriler tercih ediliyordu. Cicero’nun “Clytenmestra” oyununda sahneye 600
katir1 soktugundan s6z edilmektedir. Bir diger ornek te Terentius “Kaynana” adli oyunun
prologunda yazdigi, ilk oyunda seyircilerin yer kavgasi yapip kavga ettikten sonra ikinci
perdede gladyator doviisli seyretmek i¢in kagmasidir. Gladyator doviisleri zamanla dyle bir hal
almistir ki, bir gii¢ gosterisine doniigmiis, bu igin gorsel olarak iiniinii arttirmistir. Genel goriise
gore Olen kisin ardindan diizenlenen bu oyun, “Roma Cumhuriyet Dénemi 'nin sonlarina dogru,
Ol kultunden ziyade profan bir eglence ve gisteri organizasyonuna doniigmiistiir.” (Uzunaslan,
2005, s.19). Yani c¢ok fazla ragbet goren “oliimle sonuclanan kanli gésteriler, baglangigta
kolelere ve esirlere bir cezalandirma bigimi ve bir kurban ritiieliydi.” (Karakog, 2015, s.155).
Bu perspektifte olusan seyirci davranisi tiyatro oyunlarina da dogal olarak sirayet etmisti.
Oyunlara eglenmek icin gelen kitleyi kontrol etmek, roliinii icra eden oyuncu i¢in ¢ok dnemli
bir meziyet haline gelmis, hatta roliinden de bir adim 6teye geemistir. Ciikii siirekli miidahale
eden bir seyirciyi dizginlemek, oyunculuk yeteneginin disinda bagka hiinerler de
gerektirmektedir. O donem oyuncusu i¢in bu durum ayr bir yiik ve ayrt bir sorumluluktur.
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Boylesi bir topluluk kargisinda basarinin, oyuncunun kitleyi kontrol edebilme yetenegine de
bagh oldugu goriilmektedir. “Trentius usta oyuncularin oyunu basarili kilip degersiz bir oyuna
seyircinin paye verebildigini gozlemlemistir.” (Trentius, 1946, s.1). Boylesi bir atmosfer
karsisinda oyunculuk icra etmek yasal ve dinsel haklardan mahrum, giinii kurtarmaya caligan
kolelere kalryordu. Onlar da sahipleri tarafindan yonlendiriliyordu. Oyle ki Plautus “Cémlek”
adli oyununun Onsoéziinde anlattigina gore hata yapan oyunculara dayak atilir, hata
yapmayanlara da icki verilirdi. Onlar sadece halki eglendiren bir basit eglendiricilerdir. (Cole &
Chinoy, 1997, s.33,31) Oyuncularin icra ettigi oyunlar sadece ticari nitelik tasiyan bir
gosteriden ibarettir. (Calislar, 1995, s.30).

Oyunculuk meslegine sirayet etmis bu olumsuz leke ve onun sefil icracisi koleler, oyunlarda
bile asagilik damgas1 yemekteydiler. Plautus’un “Amphitrio” oyununda bu durum seyirciden
Oziir dilemek maksadiyla su sekilde anlatilmaktadir:

“Krallar, Tanrilar ¢ikacak bir oyunu basindan sonuna kadar komedya etmek bence
hi¢ yakisik almaz ama ne yapalim, icinde bir kole var, onun icin, demin de dedigim
gibi yari tragedya ederim, yart komedya. (aktaran Sener, 2003, 5.57).

Roma’da oyunculara Gyle bir bakis a¢is1 hakimdi ki, koleler ve fahiselerle ayn1 kategoride
goriilmekteydiler. Ozgiir doganlar eger oyuncu ise vatandaslik hakkmi kaybediyordu. Onlarin
ifade Ozgiirliigli yoktu. Ve daha da ileri gidilerek 6zgiir vatandaslar bir oyuncuyu mahkemeye
hesap vermeden o6ldurebilirdi. (Schyberg & Carlson, 1961, s.68). Bu sosyolojik davranisin
altinda kodlanmis Roma anlayis1 yatmaktadir. Egon Friedell’a gére Romali insanlar ticarette ve
siyasette her tiirli kurnazliktan, kandirmacadan nefret eden bir yapiya sahiptir (1999, s.49).
Romalilar nezdinde bu tir davranislar kolelere ve fahiselere 0zgii meziyetlerdir. Bilim ve
sanatla ilgili her sey edepsizlik sayildigindan, bu mesleklerle istigal eden insanlar da genelde
edepsiz sayilan kisilerdi. Romalilarin bu yaklasimi sanatin ve bilimin pratik giindelik yasama
etki etmemesinden kaynaklanmaktadir. Zaten Latincede scriba (yazar) sozcligi mevcutken,
poeta (sair) sozciigii 6diing alinmistir. Dolayisiyla pratik yasama katki saglamayan her tiirlii
tinsel, artes leviores (6nemsiz sanat), studia minora (ikinci derecede) ugraslar sayilirdi. “Roma
sanatimin en tipik ozelligi pratik bir yarar saglama isleviyle yapilmasidwr. Yontular, yapilar,
oyunlar hem bu ¢ercevede uygulanmistir.” (Sener, 2003, s.55).

Roma devletinin kodlarinda bir giic gosterisi s6z konusudur. Ciinkii Roma devleti savase¢1 ve
isgalci bir yapiya sahip kolelestirme mottosuyla topraklarini genisleten bir yap1 arz etmektedir.
Etraftaki kiigiik kentleri alarak zamanla tiim italya’ya hakimiyet kurmustur. Zorunlu bir sonug
olarak boyle bir yapi igerisinde birincil oneme haiz 6zellik iyi savas¢i olabilmektir. Bu
perspektifte sanatta sadece eglendirici ve oyalayici olmalidir. Nitekim Ludi diye adlandirilan
tiyatro senliklerine bile bu vahsi yap1 hakimdi. Baslangicta spor oyunlari, ip cambazligi, boks
gibi sportif gosterilerin oldugu senliklerde, tiyatro oyunlar1 da oynanmaya baslanmig fakat
eglendirici, oyalayict yan hep agar basmistir. Mehmet Fuat “Tiyatro Tarihi” adli kitabinda bir
oyun gdosterimini su sekilde anlatmaktadir:

“Cok kalabalik bir stadyum, sahnede iki kisi maskelerle oliimiine miicadele
etmektedir. Bu bir gladyator doviisii degil, miicadele edenler de gladyator degil,
Romalr oyunculardwr, ¢ok lisa siire sonra bir oyuncu olecektir. Gladyator
doviisiinde gerceklesen oliim gibi, bu oyunda da 6lim gercek olmalidir. Ciinkii
seyircinin beklentisi bu yondedir. Burada amag¢ kodlarinda savas olan bu
insanlara, acimasizligi siirekli hatirlatmak ve yasam bigimi olan bu siddeti diri
tutmaktir. Bu da kéleler ve haklar olmayan insanlar iizerinde yapilmalidir. Oyle
vahsi bir durum soz konusudur ki, eger bir oyuncu, bu 6/im oyunundan kagarsa,
yvakalandigi zaman oldiiviilmekle kalmiyor once iskence ediliyordu.” (Fuat, 2010,
s.49).
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Roma’da anlasilacag:i iizere komedi oyunlan revagtaydi. Bu durum devletin ve toplumun
tiyatroya bakisinin bir tezahiirii olarak okunabilir. Oyunculuk eglencelik bir icra igin
yapilmalidir. “Sairin amaci eglendirmek ve yarar saglamaktadir.” (Carlson, 2007, s.26). Bu
minvalde sirk oyunlari, Atellan farslari oynanmaktaydi. Daha sonra pantomim oyunlari
yayginlagmistir. En fazla tutulan oyunlar bedene dayali bu gosteriler olmustur. Bu oyunlar ve
oyuncular, zamanin disiiniirlerinden ve daha sonra da Kilise’den olumsuz tepki gérmiistiir.
Oyunculara ¢ok agir sugclamalar itham edilmis, sdylenebilecek tiim kotii sifatlar dillendirilmistir.
(Pignarre, 1991, s.31).

Oyunculan ifade etmek i¢in Roma’da genelde histriones terimi kullanilmasina karsin cantores
(sdylevciler) teriminin de kullanildig1 goriilmektedir. Diisiik bir meslek olan oyunculuk igin,
icra edilen oyun tiiriine gére de bir mertebe vardi. Ornegin kuralli dram oyuncusu, mim
gosterimcisine gore daha itibarli konumdaydi. Mimus ya da saltator denilen mim oyuncusu ise
daha diisiik bir seviyededir. Roma Devleti’nin son donemlerinde biitiin oyuncular i¢in histriones
teriminin kullanilmaya baglanmistir. Oyuncular genelde erkeklerden olugmaktaydi. Sadece mim
oyunlarinda kadinlar sahneye ¢ikmaktaydi. Oyuncularin toplumsal itibar noktasinda diplerde
olmasina karsin ¢ok az da olsa, bu meslekle itibar ve maddiyet kazanan oyuncularin varlig1 da
s6z konusudur. Romali iinlii bir oyuncu olan Roscius ve ¢agdasi Aesopus bu duruma 6rnek
teskil etmektedir. Roscius koéle degildir ve sonradan soyluluga yiikselmistir. Aesopus zengin
olmasi ve yetenegi sayesinde, Optimate denilen kamu islerinin denetiminde etkin olan bir
toplulugunun tiyesiydi. Aym zamanda iki oyuncu da yazar ve oyuncular dernegi olan collegium
poetarum’un lyeleri arasindaydilar (Brockett, 2000, s.77). Fakat alimlayici igin tipik davranig
modu degismedigi i¢in oyuncu ne kadar popiiler olursa olsun, seyirci oyuna her tiirlii miidahale
edebiliyordu. Andronicus’tan “Bir seferinde seyirci defalarca bazi favori satirlarin
tekrarlanmasini talep etmis, Andronicus'un sesi basarisiz olmustur.” (Kenneth & Henry, 1919).

1.0 1. yiizyil itibariyla gosterim anlaminda yildiz oyuncu énemli konuma gegmis, kuralli dram
ve oyuncusu gerilemistir. Bu dénemde aktorlerin yeteneklerini sergiledigi sahnelerin revagta
oldugu goriilmektedir. Ozellikle gosterilerde bir oyuncu &ne ¢ikmaya baslamis ve one ¢ikan
oyuncular yildizlasmistir. Mim oyuncularinin en hiinerli olanlar1 ciddi hayran kitlelerine
ulasmustir. Hatta 1.0 6. yiizyllda mim oyuncusu olan Theodora, Dogu Roma Imparatoru
Justinianus ile evlenmistir. (Tereman, 2007, s.113). Roma’nin son zamanlarinda ise durum yine
basa sarmistir. Donemin en popiiler oyunculari; ip cambazlari, hokkabazlar, kili¢ yutan, ates
yiyenler gibi daha c¢ok hiinere dayali performans yapan kisilerdir. Gelinen bu noktada
oyunculuk daha fazla olumsuz tepkiler almaya baslamis, gezici mimus ve pandomim
oyuncularinin agik sagik sahneleri bu olumsuz durumun daha da palazlanmasina sebebiyet
vermistir.

Ortacag’da Oyunculuk

Oyunculuk meslegi i¢in Ortacag (476-1450) sessizlik ¢cag1 olarak okunabilir. Roma déneminde
gereken degeri goremeyen aktdrler, bu donemde daha da zor durumda kalmais, kose sikistirilmas,
olmadik suclamalara maruz birakilmig hatta dldiiriilmiistiir. Doyumsuzluk politikas1 neticesinde
Roma Imparatorlugu’nun topraklarin1 genisletmesi, merkezi otoritesinin zayiflamasina sebep
olmustur. Ve nihayetinde M.S 476 yilinda Roma, Bat1 ve Dogu diye ikiye ayrilmistir. Bu tarih
Ortagag’inda baslangici olmustur. Yani Ortacag, Roma’nin kalintilari iizerine dogmustur
denebilir. (Le Goff, 1992, s.3).

Oyunculuk sanatinin mecrasi olan tiyatro i¢in pagan inanci, Roma’da da devam etmis, tiyatral
anlamda Yunan’in kotii kopyast da olsa varligini stirdiirmiistiir. Sessizlik ¢agiyla beraber 4.
ylizy1l itibartyla dini agidan yasanan gelismeler, tiyatronun kaynagi pagan inancini ve onun
sanatsal tezahiirii olan oyunculuk meslegini olumsuz olarak etkilemistir. Fakat paradoks bir
sekilde pagan kaynaklar bir yolu bulunarak kullanilmaya devam etmistir. “Pratikte, ortacagin
din adamlar, ¢ok fazla ¢aba harcamadan vicdanlarini mutlu tutarken ‘pagan’ kitaplar
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kullanmanin bir¢ok yolunu bulacaklardi. Cluny deki kiitiiphanede, eski bir yazarin el yazmasina
bakan bir kesis, kulagini pengesiyle kasiyan képek gibi kasimak zorunda kalmistir. Ciinkii
pagan, Ortacag’da bu hayvanla egdeger de tutulmaktadir” (Le Goff, 1991, s.114). Fakat
gittikge yayilan tek tanrili inang sistemi, topraklarmi genisleten Roma Imparatorlugu’nca
tamamen kabul edilip yayginlagsmaya baslamis “bu dinin ilk mezhebi Gnostisizm oOgretisini
yvayma ¢abalar, Hiwristiyanlar ve Paganlar arasinda ¢atismalart koriiklemistir. Gizemli inang
arayislary, dogu mistisizme ilgi ve Museviligin katkisi bu dinin (Hwistiyanhk) yayimasin
hizlandirnugtr.” (Dogan, 2003, 73). Zamanla da “Hiristiyanlik’'in bas temsilcisi Katolik
Kilisesi’nin etkisiyle Antik tiyatro ¢okiintiiye ugramis, (bu ¢okiintii) Rénesans tiyatrosunun
vesermesine dek stirmiis, feodal toplum diizeninin karsiligi bir oyunculuk ve tiyatro sanati
olugmugtur.” (Caliglar, 1995, s.472).

Kilise’nin birgok alanda etkin olmasi ve zamanla 6nemli bir gii¢ haline gelmesi, dogal olarak
pagan inancina dayali oyunculuk sanatin1 da olumsuz manada etkilemistir. Bahsedildigi {izere
Roma doneminde oyuncunun, sehveti, cinselligi ve eglenceyi c¢agristiran performanslari,
sessizlik ¢aginda Kilise’nin miicadele verdigi odak noktadir. Ciinkii seyirci bu oyunlarla akil
disihiga, pornografiye, siddete yonelmekte ve gegici diinya hayatinda olumsuz diirtiilere
kapilarak bedenini sehvete kurban etmektedir. O nedenle, Ortagag’da tiyatro gosterimlerine ve
oyunculara ¢ok kat1 yasaklar getirilmistir. Fakat halkin tiyatro izleme istegini yasaklar
engelleyememistir. Bu durum karsinda din adamlari, topluma tiyatronun ve onun icracilarinin
kotiiliiklerini anlatmiglar ve bir dizi suglamalarla gozden disiirmeye c¢alismiglardir. Cilinki
“kiliseye gore giinahkdr dogan insamin giinahlarindan arinmasi igin oncelikle bir kul oldugunun
bilincinde olmast ve kilisenin buyrukiarina boyun egmesi gerekmektedir. Ve bedenin tiim
isteklerini reddederek kurtulusa erebilir.” (Sener, 2003, s.70). Fakat oyuncularin icra ettigi bu
meslek, aktoriin viicudunu sergilemesi neticesinde maddi ve fiziksel gergekliginin o anda
gosterilmesi, seyircide irrasyonel ve siddet diirtiilerini agiga ¢ikarmaktadir. (Vicentini, 2012,
s.4). Yani Kilise’ye gore diinyevi olan oyunculuk sanati, insanligin yoldan ¢ikmasina sebebiyet
vermektedir. Ciinkii asiriliklarla haddi asan bu meslek erbabi, giinah islemekte ve giinaha sevk
etmektedir. Artik oyuncular, kilise babalarmin siddetli bir sekilde kinadiklari hedef haline
gelmis ve haklarinda en asagi tanimlamalar yapilarak gozden disiiriilmeye calisilmistir.
“Huristiyan ogretisinin yayimasi i¢in ¢aba gosteren bazi yazarlar ve kilise babalart tiyatroyu
‘Veniis'iin tapinagi’, tiim giinahlarin siginagi, utanmazhigin temeli ve Tertullian'in etkili bir
ifadesi olarak ‘Seytamin Kilisesi’ olarak tanmimlamuslardir.” (Schyberg& Carlson, 1961, s.70).
Culnkd tiyatro, en 6nemli bileseni oyuncu marifetiyle Moliere’nin meshur s6zii olan “bu sanatin
yvegdne hedefi seyircinin hosuna gitmektir” (Gergek, 1944, s.13) mottosuyla her tiirlii
ahlaksizligin kaynagidir. Kilise ahlaksizliga kapilmama noktasinda halki stirekli uyarmakta ve
bir giin asil oyunun, {iziicii oyunun gelecegini, iste o giiniin de, buna sebebiyet veren
oyuncularin bir trajedide yaptiklarindan daha yiiksek sesle ¢iglik atacaklari kiyamet giinii
oldugunu her platformda soylemektedirler. (Schyberg& Carlson, 1961, s.70).

Sessizlik caginda kilise, diinyevi olan bu meslegi ve icracisi oyuncuyu, yoldan ¢ikaran, insani
insan olmanin kodlarindan ayiran yegane sebep olarak gérmekteydi. Bu meslek erbabi sahnede
giiliiyor, bagka insanlarin yerine gegiyor, hayati ve bir bakima kendisine bigilen kaderi
sorguluyordu. Tiim bunlar1 yaparken Tanri’y1 ve onun dinini hige sayiyordu. Fani olan insan
asirilik icindeydi. Opyuncular, elestirel bir sekilde yasami ele alarak zihinlere siiphe
diistirtiyorlardi. O nedenle de ¢ok tehlikeliydiler. Bu goriise karsit olarak, oyunculuk meslegini
iyi gostermek ve dine aykiri olmadigini ispatlamak i¢in bir takim girisimler de oluyordu.
Bunlardan biri Choricius’un “Aktdrlere Ovgii” adli eseridir. Bu eserde giilmenin giinah
olmadigi, aksine hayvanla insanmi ayiran en 6nemli 6zellik oldugu, oyuncunun canlandirdigi
kisinin sadece bir rol oldugu, asla o kisinin gercek bir karakteri yansitmadigi anlatilmaktadir.
Tiyatronun amacinin yasami resmetmek, olan1 gdstermek oldugu icin hayata bu denli benzedigi
vurgulanmaktadir. Ayrica Choricius bir 6z elestiri yaparak bazi mim oyuncularinin agik
sahneler oynadigini, bu haliyle zina yaptigini, fakat bu durumun geneli yansitmadigini, sugun
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biitiin oyuncularda degil, agik sahneler icra edenler de oldugunu ifade etmektedir. (aktaran
Nutku 1995, s.45).

Bu ¢agda oyuncularin hem tanimi hem deger olarak konumu en asagi sekilde ifade edilerek,
yaptiklar1 isin ne denli kotii ve ¢irkin oldugu anlatilmak istenmektedir. Oyuncular utanmaz
kadini andiran kiyafetler giyen ve onlarin taklitlini yapan canlandiricilardir. Oyuncular, kafirler
ve yahudiler gibi kotii sohretli diglanmis kisilerdir. O nedenle oyunculari memnun etmek dogru
degildir. Onlar1 hosnut etmek Tanri’ya karsi gelmek, kotiliigi pekistirmek anlamina
gelmektedir. Alcuin igiincii mektubunda Italya’ya giden 6grencilerine oyunculart memnun
etmek yerine fakirlere bakmanin Tanri’nin nazarinda ¢ok degerli oldugunu yazmustir. (Ogilvy,
1963, s.605, 608, 609). Bu bakis agis1 Avrupa’da kilise hizmetinde olanlara bir emir gibi telkin
edilerek oyuncular ve meslekleri itibarsizlagtirilmaya ¢alisihyordu. Bu minvalde Psikopos Quivel
“Statutes of Exeter” adli eserinde din adamlaria uyarilarda bulunmakta onlarin nasil bir yasam sekli
benimsemeleri gerektigini anlatmaktadir. Bu eserde Quivel din adamlarmm hayatlarmin 6lgiili,
miitevazi olmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Rahiplere, oyunculukla ve diger eglence alanlariyla
ugragan (histrionibus & ioculatoribus) kisilerle iligki kurmamalart noktasinda uyarilarda
bulunmaktadir. Ve rahipler bu tiir insanlari evlerine davet etmemelidir, higbir din adami bu insanlarin
gosterilerini izleyen seyirciler arasinda yer almamalidir. Bu yaklasimin tezahiirii olarak Londra’da
1542 ve 1545 tarihli belediye meclisi kararinda oyunculuk mesleginin palazlanmasini engellenmek
icin lonca salonlarimn kullanilmasina yasak getirilmistir. (Wasson, 1984, s.2, 5).

Oyunculugun Kilise’nin hedefinde yer almasinin temel sebebinin, pagan inancina dayali meslek kolu
olmasindan kaynaklandig1 kuskusuzudur. Pagan inanciyla “Yunan mitolojisinin énemli bir basarist ve
islevi dinsel ihtiyaglarin ve amacglarm karsilanabilmesi icin oykiiciiliigiin gelismesine olanak
tammmasidr.” (Freeman, 2003, s.225). Anlatilan mitler tiyatronun kdken kuramini olusturmaktadir.
Bu oykiiler ¢ok tanrili bir kiiltiiriin neticesinde ortaya ¢ikmustir. Tek tanrili bir inang sistemi olan
Hiristiyanlik, dogal olarak ¢ok tanrili inang sisteminin tezahiirii olan tiim yasam bi¢imini
reddedecektir. Oykiilerde oldugu gibi, olmayan bir olay1 ve kisiyi tiim bedeniyle ifa eden oyuncu
aslinda yalan séylemektedir. Bunu da miistehcen ifade bi¢imiyle haddini asarak yapmaktadir. Zaten
pagan kiiltiiriinde, 6zellikle de kirsal mitlerde tanrilar arasinda yalan dolan ve aldatmaca yaygin bir
sekilde maharetmis gibi islenmektedir. Zeusun oglu ayn1 zamanda da 6zel ulagi Hermes’le olan tiim
iletisimi yalan iizerine kuruludur. Ayni yalan oyunu Troya savasinda da tanrilar arasinda olmustur.
Olimpos’un bag Tanris1 Zeus'un kiz1 Sparta krali Menelaos’un esi giizel Helana’nin, Troya prensi
Paris’le kagmasi sonucu yapilan kusatmada, tanrilarin ve tanrcalarm bir boliimii Troya tarafinda
olurken, diger bir boliimii de Mikenliler tarafinda yer almustir. Yani yalan dolanlar, tarafgirlik
tanrilarin eglencesi durumundadir. Bu durum bir¢ok tiyatro oyununun konusunu teskil etmistir.
Ornegin Platus’un bir eseri olan Roma dénemi disinda 17. ve 18. yiizyillda Moliére ve Heinrich von
Kleist tarafindan da kaleme alman “Amphitryon” oyunu “Zeus 'un tiirlti oyunlar yaparak, kilik
degistirerek, oglunu da oyunlarina alet ederek begendigi kadini elde etme c¢abasint konu
etmektedir.” (Sivri & Ciner, 2010, s.132).

Yalan dolan ve dolantilara dayali pagan inancinin tezahiirii olan tiyatro/oyunculuk, belli bir
bedensel estetik de icermektedir. Fakat Ortacag’da estetik, bedenin Kkilise gérevlilerinin
kiyafetleri i¢inde gizlenmesi ve bu sayede diinyevi hazdan uzaklasilmasidir. Tanrisal ve giizel
olan oteki diinyadadir. O nedenle bedenin teshirine dayali bu sanat, Kilise i¢in ¢ok ciddi bir
problematiktir. (Ziss, 1984, s.180). Sonugcta, yalan, dolan, aldatmacayla gercek ¢arpitilmakta ve
insanlar etki altina alinmaktadir. “Ciinkii tiyatro, (en onemli bileseni olan oyuncu vasitasiyla)
ontolojisi geregi bir mimesistir. Kurgulama ya da kurmaca eylemdir. Gergegin ‘-mis gibi’
yvapilarak taklit edilmesi ve seyircinin bu kurmacayla kandirtimast degil, bilingli bir sekilde bu
yalana ortak olmasidir.” (Oztiirk Cetindogan, 2015, s.121).

Yani oyuncular eliyle bir eglence icra edilerek, tanrisala yaklagan bir sanat degil aksine dinsel
kapsam disinda kalan bir gosteri sergilenmektedir. Kilisenin amaci ise ruhsal olani biiytitiip
yliceltmek, insani ve tensel olan1 da goz ardi etmektir. Saint Augustine sanat1 tanrisal bir eylem

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Baslangi¢ctan Ronesans’a Asagi ve Yiice Bir Meslek: Oyunculuk 416

olarak nitelemesine ragmen bu sahne gosterisine kuskuyla bakmaktadir. Yani o da Platon gibi
diisiinmektedir. Trajik oyunlarla insan ruhu tuzaga disiiriiliip yozlastirilmaktadir. Heyecandan
insanmn kurtulmasi gerekirken, oyuncular eliyle bu olumsuz yén harlanmaktadir. Ozetle;
Kilisenin oyunculuk sanatina diismanca tavrinin nedenleri su sekilde agiklanabilir: Oyunculuk
ve tiyatro yalandir, ger¢cek olmayani sdylemektedir; insana zarar veren hisleri uyarmaktadir;
dine aykiri diisen bir durumun olusmasinmt saglamaktadir; ahlak disidir, inangsizligi tesvik
etmektedir. Kisiyi yoldan ¢ikararak bosluga diismesine sebebiyet vermektedir. (Sener, 2003,
70,71).

Kilise nin giicii ve otoritesi arttik¢a niifuz ettigi alanlarda daha etkili olmaya baglamistir. Genel
goriise gore en etkin oldugu zaman dilimi X. yiizy1l ile XIII. yiizy1l arasindadir. Ogretisini daha
fazla insana yaymak igin tiim yasaklara ragmen engelleyemedigi tiyatrodan faydalanmustir.
Amag¢ da cahil olan halki tiyatro oyunlariyla etkileyerek Hiristiyan Ogretisinin yayilmasini
hizlandirmaktir. Kilisede Ortagag’in bagindan beri yapilan baz1 torenler, tiyatral yapiy1 andiran
merasimler seklinde oldugu igin, Kilise’nin bu sanata el atmasi aslinda uzak olmadig: bir alana
girisi olarak yorumlanabilir. ‘Mass ve Saatler’ ayini bu duruma bir drnek teskil etmektedir. Iki
bolimden olusan Mass ayini giris, ekmek ve sarapla kutsanma seklinde yapilmaktaydi. Giris
béliimiinde incil’den dualar okunarak giiniin kosullarma gére dua segimi yapilirdi. Sonra
kaliplagsmis kutsanma ayinine gecilirdi. Mass zorunlu bir ayin degildi konusu giinden giine
degisirdi. O nedenle tiyatroya daha uygun bir yap1 arz etmektedir. Sonugta “Mass ve Saatler
ayinin tiyatronun ortaya ¢tkmasinda rolii biiyiiktiir” (Brockett, 2000, s.100). ironik bir sekilde
belli belirsiz yapilan bu teatral performanslara Kilise izin veriyordu. Kutsal metinlerden alinan
Oykdler rahipler tarafindan Latince diyaloglar seklinde s6yleniyordu. Bu “diyaloglardan
rahiplerin gelistirdigi basit dramatik yapilar zaman icinde karmagsik liturjik dramalar haline
gelmigtir.” (Carter, 2011, s.19). Zamanla bu yap1 daha da gelistirilerek konusunu Incil’den,
Hiristiyan dgretisinden alan oyunlara déniismiistiir. “Oyunlarin konular: hep Incil’'den ve Isa ile
azizlerin yasamlarindan alintyordu.” (Baltacioglu, 2006, s.16). Baslangigta oyuncular da din
gorevlilerinden olusmaktaydi. Oyunculuk alaninda egitimi olmayan bu kisiler, rolii nasil
oynayacaklarin1 bilmedikleri i¢in ve bu isi bir ibadet olarak diisiindiiklerinden dolay1, oyunculuk
sanatinin kurmaca gercegine aykir1 ¢ok tehlikeli bir icra yoluna sapmislardir. Yani bir rolii
gercekten yapmak. Oyle bir durum olusmustur ki kutsal kisileri oynayan din gorevlisi
oyuncular, daha sevap olur diye canlandirdiklari kisilerin basina gelenleri ger¢ekten yasamaislar,
bu nedenle birgok oyuncu icra sirasinda bayilmis, yaralanmis hatta 6liimden donmiistiir. Din
gorevlisi oyuncular igin seyirciyi etkilemenin tek yolu da gercegini yasamaktir. Kilise’nin
hegemonyasina giren tiyatro ve icra yontemi oyunculuk tuhaf bir hal almistir. Bu oyunlarda rol
alan oyuncularin iicretleri bile roliin kutsiyetine gore dédenmeye baslanmistir. “Tanriyyr oynayan
kisiye, kisalik ve uzunluk gozetilmeksizin en yiiksek ticret, rahibi oynayana bir diisiik ticret,
seytani oynayana ise rolii uzun olsa bile en diigiik iicreti odeniyordu.” (Nutku, 1995, s.44).

Kiliselerde oynanan oyunlar yavas yavas kilise disina tasmaya baslamis ve temsiller Latince
yerine halk diliyle icra edilir olmustur. Halk kendi dilinde sahnelenen oyunlarla, kiiltiir olarak
var olan ludus (oyun) ve dramatik sezgi yoniinii yeniden kesfetmeye baslamustir. Ilginin artmasi
ve kalabalik seyirci kitlesi nedeniyle, din gorevlileri disinda oyunculara da gereksinim
duyulmaya baglanmistir. Ayrica rahiplerin oynayacaklari roller i¢in ¢ok fazla hazirlik yapmasi
gerekiyordu, bu da onlarin kilisedeki rahiplik gorevlerinin aksamasina sebep oluyordu.
(Brockett, 2000, s.135). Kilise de amatdr oyunculardan destek almak suretiyle kendince bir
¢cOzlim Uremistir. Sevap kazanilacagi diislincesiyle esnaf loncalar1 da destek vermeye
baglamistir. Fakat zamanla, oyunlarin masraflarini {istlenen esnaf loncalari, ¢ok ayr1 bir ugras
olan bu meslegi kiliseden uzaklastirmiglardir. Kilise sadece denetleme mekanizmasi olarak
konumlanmistir. Durumun bu sekilde gelismesi ve oyunlarda kilise disinda halktan amatérlerin
olmasi, icra noktasinda bazi giildiiri 6gelerinin de yer bulmasimma zemin hazirlamigtir.
“Fransa’daki orneklerinde oldugu gibi, dinsel oyunlarin sonlarinda Farslar oynanmaya
baslanmis, bu durum dinsel tiyatronun diinyevi ve beseri goriiniime biiriinmesinin yolunu
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agnustir.” (Caliglar, 1995, s.447). Zamanla oyunlar Kilise’nin denetimden ¢ikmaya baglamas,
Kilise de rahiplerini bu gosterilerden cekmistir. Ilk dnce onlarin yerine amatdrler sonra da
profesyonel oyuncular istihdam edilmeye baslanmistir. Bu gelismelere ek olarak kiliseler
arasindaki papalik miicadelesi, egitimdeki gelismeler, matbaanin icadi, antik eserlerin
cevirilerinin yapilmasi, cografi kesiflerin sagladig: bilgiler din dgretisinin zayiflamasina ve laik
bir sanatin filizlenmesine olanak saglamistir. Fakat Kilise’nin oyuncular noktasinda tutumu
Ozglil agirligint hep korumustur. Bu duruma paralel olarak oyunculuk mesleginin ve
icracilarinin giinah islemedigi, topluma iyilik katmaya calistig1 séylemleri de yayginlagmaya
baglamistir. Ozdemir Nutku (1995) Aquino’lu Thomos’tan durumu su sekilde aktarmaktadir:
“Bir histrio 'nun (oyuncunun) meslegi, esasinda hig¢ te yasa disi bir sey degildir. Bu meslek belli
bir olgii icinde, insanlhigin dinlenmesi igindir ve meslegini uygun bir zamanda, uygun bir
bicimde yapan histrio da asla bir giinahkdr degildir.” (S. 44)

Ronesans’ta Oyunculuk

Bedenin, bastan ¢ikarici ve kigkirtici kullanildigi igin giinah sayildigi bir dénem olan Ortagag’da,
zamanla Kilise’nin baskilarinin azalmasi, insan odakli gelismelerin palazlanmasi ibrenin antik
diinyaya cevrilmesine ve yeniden yorumlanmasma sebep olmus ve oyunculuk mesleginin
Ronesans’la itibar kazanmasini saglamistir. Dolayisiyla bu dénem igin tiyatro, Antik Yunan ve Latin
izleriyle 6rillmiis bir yap1 arz etmektedir. Yani Ortagag’in uzun parantezi sona ermis antik geleneklere
doniis baslamustir. Bir ¢ok kuramciya gére antikite Ronesans’1 yarattigi kadar, Ronesans da antikiteyi
yaratmustir. O nedenle metamorfoz anlayisiyla eser lireten iki klasik yazar Oviud ve Apuleiusun bu
donemde ¢ok ilgi gormesi tesadiifi bir gelisme degildir. Bu durumu daha iyi alimlayabilmek igin
brikolaj 6nemli metafor olarak goriilebilir. Yani bir yapinin pargalarmdan bagka bir yap1 olusturmak.
Durum boyle olunca aslinda gelismeler hem doneme ait hem de ait olmayan bir biitiinliik
gostermektedir. “Donemin yazarlarindan Hollandali hiimanist Justus Lipsius “Politics ” adli eserinde
“her sey benimdir.” fakat aym zamanda “Hi¢bir sey bana ait degildir.” Fikrini savunmaktadur.
Rubert Burton da “Anatomy of Melancholy” eserinde “hepsi benim, hi¢ biri benim degil” (Omme
meum, nihil meum) vurgusu yaparak Ronesans dénemini yansitmislardir.” (Burke, 2015, s.29,
30).

Yeniden dogus anlamma gelen Ronesans’ta antikiteden ilhamla, yazar ve elestirmenler bu
kadim sanati, Kilise’nin olumsuz tutumuna karsi savunmak durumunda kalmislar ve oyunlarin
egitici oldugunu, oyuncularinin da bu 6nemli isleve katki sagladigini dile getirmislerdir. Her ne
kadar Kilise’ye karsi oyunculuk meslegi ve icracilar1 savunuluyor olsa da, Ortacag’in karanlik
doéneminde paradoks bir sekilde, bu meslegin ayakta kalmasi ve varligini siirdiirmesi yine Kilise
sayesinde olmustur. Bahsedildigi iizere Hiristiyan Ogretisinin kilise babalar1 tarafindan cahil
halka oyuncu marifetiyle Ogretilme diislincesi, oyunculugun/tiyatronun hayatta kalmasini
saglamistir. Halk tarafindan benimsenen tiyatro, yasaklarin giiciinli kaybetmesiyle XV. ve XVI.
ylzyilda Avrupa’da hareketlenmeye baslamis, toplumun tiim kesiminin ilgi odagi haline
gelmistir. Tiyatronun bu sekilde bir karsiliginin olmasi toplumun tiim kesimlerine hitap eder
duruma gelmesi, oyuncularin ve bu meslegin miispet istikamette kabuliinii saglamistir.
Oyunculuk sanat1 6nem kazanmis, sahneler daha estetik bir sekilde icra edilmeye baglanmistir.
Ortacag’da basit goriilen ve egitimsiz insanlarin kalabalikligi son bulmustur. “Ortagag’da
goriilen rolii olsun olmasin ilgiyi dagitan oyuncular sahneden ¢ekilmis, oyunculuk gosterisli ve
etkili bir konuma yiikselmistir.”(Sener, 2003, s.74). Bu gelismeler Avrupa’nin farkl {ilkelerinde,
kendi kiiltlirlerine, toplum yapisina, teknolojik gelismelerine bagli olarak ulusal sanat yapisini
da belirlemistir.

XV. ve XVI. yilizyillarda Roénesans diislincesinin toplumda, hem yasayis hem de sanatsal
anlamda degisiklik getirmesine ragmen, dinsel dramanin tim Avrupa’da amatdr oyuncularca
sergilendigi goriilmektedir. Ornegin Floransa’da ‘Ermis Yohanna Giinii Senligi’ kapsaminda
Tevrat ve Incil’den bazi béliimler sahnelenmistir. Yine “Viyana Paskalya Oyunu” her yil
diizenlenmeye devam etmistir. Metz’de “Ermis Katerin” oyunu 18 yasinda gen¢ bir kiz
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tarafindan oynanmigtir. Fakat amator oyuncular dinsel konularin igine giildiirii 6geleri katarak
icrada bulunuyorlardi. O nedenle de Paris Belediyesi 1548 yilinda dinsel oyunlarin igine
diinyevi sahneler konuldugu gerekgesiyle, bu oyunlar yasaklamistir. Kentin dig mahallelerinde
ve banliyolerde icra edilmesine izin verilmistir. Yani oyuncular da seyirciler de halk guldirisi
ve toreci oyun (moralite) arasinda kalmistir. (Nutku, 1995, s.57). Bu durum Kilise’nin
baskisinin hala devam ettigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bazi devletlerin de dini bir
yaklagim sergiledigi ve Kilise’nin 6gretilerinin etkisi altinda oldugu goriilmektedir. Ortagag’da
Kilise nin, oyunculara ve tiyatroya kars1 ayartici, kaba, ruhu agirilikla bozan bir sanat olduguyla
ilgili suglamalar1 17. yiizyila kadar siirmiistiir. Ispanya, Ingiltere gibi bircok Avrupa ulkesi, bu
olumsuz tutumun yaninda yer almigtir. Devlet yoneticileri dinsel oyunlarin koétiiye kullanildigi,
oyuncularin disiplinsizligi ve seyircinin de bu duruma paralel olarak taskinligi nedeniyle ve
yasalarin ihlal edildigi gerekgesiyle bu oyunlart Kilise’nin gorisleri dogrultusunda
yasaklamigtir. Kilise durumu oyle ileri gotiirmiistiir ki bazi felaketlerin sorumlusu olarak
oyuncular1 ve tiyatroyu gostermistir. 1577 yilinda T. Wilcocke adinda bir rahibin verdigi vaaz
bu duruma ornek gosterilebilir. Rahip T. Wilcocke verdigi vaazda veba salginindan dolayi
Londra’da tiyatrolarin kapatilmasinin hastalik igin sadece gecici bir ¢éziim oldugundan
bahsederek, asil sorunun ve sorumlunun oyuncular oldugunu, oyuncular yiiziinden insanlarin
giinaha battigini ileri siirmiistiir. Bu tiir vaazlar nedeniyle de devletler hatta bazi yazarlar da
Kilise’nin yaninda yer almislardir. Devletler, ahlaka aykiriligindan dolay1 diizenin bozuldugunu
ileri silirerek denetim ve yasaklama yoluna gitmislerdir. Baz1 yazarlar da pagan kokenli tiyatro
igin “geytan yuvasi” tabirini kullanmislardir. Hatta Gosson adli bir yazar “School of Abuse”
baslikl1 yazilar kaleme alarak oyunculari ve tiyatroyu ‘Sovgii Okulu’ olarak degerlendirmistir.
Bazi yazarlar da din 6gretisine aykirilik disinda farkli elestirilerde de bulunmuslardir. Ornegin
Cervantes, kendisi de halkin sevdigi fantastik ve gercege aykiri karakterlere oyunlarinda yer
verdigi halde, bu tarz tiyatro gosterimlerine karsi olmustur. Bunun neticesi olarak bu tarz
oyunlar1 yazan ve icra eden oyuncularin rezalete sebebiyet verdiklerini dile getirerek Saray’in,
oyunlar1 ve oyuncular1 denetlemesi gerektigini savunmustur. (Sener, 2006, s.77,78).

Tiim bu sucglamalara kars1 aydin yazarlar bu kadim sanati biitlinciil bir sekilde savunmuslardir.
Bu savunma hem suglamalara bir cevap hem de bu ¢agin tiyatro sanatina Olgiiler getiriyordu.
XV. ve XVL. yiizyil basi klasik yapitlar bulunmus, incelenmis, ortagag diisiincesi ¢iiriitiilmiistiir.
Eflatun, Aristoteles gibi yazarlarin eserleri ortagag mistisizminin yikilmasina ve hiimanizmanin
gliclenmesine onemli katkilar sunmustur. Gegmisteki gibi insan merkeze alinarak, giizellikleri
ortaya c¢ikarilmistir. Hiimanizmanin getirdigi riizgarla ‘Bilgi’ canlanmis, bu da sanatlarin
gelisimine ¢ok Onemli katkilar saglamistir. Bahsedildigi gibi antikiteye yonelis, Ronesans
déneminin tiyatro sanati i¢in en belirgin 6zelligi haline gelmistir (Coskun, 2003, s.57). O
nedenle “tarih¢iler Rénesansi, antik ¢ag tistiine yapilan incelemelerin yenilenmesi olarak
tammlarlar.”’(Hangerlioglu, 1967, s.232).

RoOnesans doneminde tiyatro/oyunculuk temelde savunulma yoluyla hayat bulmustur. Bu
amacin altinda yatan temel paradigma insan merkezli yasam bicimine gecilme istegidir. 15. ve
16. yiizyilda Avrupa’da yasayan insanlar, ortacagin gelenek ve din yapisiyla oriilii bir yasam
bicimi i¢inde kendilerini gelistiremeyeceklerini, daha iyi bir yasam kuramayacaklarini
anlamiglardir. Bu durumu degistirmek ve yeni degerler olusturabilmek i¢in ¢abalamislardir. Bu
cabalarin merkezine de insan1 koymuslardir. Bu sayede de hiimanizm diisiincesi palazlanmistir.
Boylece ortacagin dinsel Ogretileriyle algilanan evren, toplum ve insan anlayisi, insan
merkezinde bireyci yaklagimla ele alinmistir. Sonugta “Tanri Devleti yerine tekrar yeryiizii
devleti; dinsel bir kozmoloji yerine fiziksel bir kozmoloji; insamin kul olarak goriildiigii bir
toplum/devlet diizeni ileri siiriilmeye baglanmistir.” (Cligen, 2006, s.26).

Bahsedildigi lizere Ronesans doneminde tiyatro i¢in bir yenilik getirilmemis Antik Yunan ve
Roma’nin tiyatro anlayisi yinelenmistir. ilk 6nce Roma’dan Horatius’un “Ars Poetika”sindan,
sonra da Yunan’dan Arsitoteles’in “Poetika”sindan etkilenilmistir. Ayn1 zamanda Platon’un da
sanat¢i icin esin kaynagi goriisiiniin de bu donem icin etkileri s6z konusudur. Antik dénemin
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yeniden canlanmasiyla tiyatro eserleri ardi ardina ¢ikarilarak, oyunculuk sanatindan ¢ok
kuramsal yoniin gelisimi s6z konusu olmustur. Oyunculuk sanati metnin gerisinde kalmistir. Bu
gelismelere ek olarak sahne makinelerinin gelisimi, oyun metinlerinin de, oyunculugun da
online gegmistir. Tiyatronun kuramsal platformda sikismasi ve teknolojik gelismeler,
profesyonel oyuncularin kendi yolunu ¢izmesi zorunlulugunu dogurmustur. Profesyonellere
sadece bazi metinlerin canlandirilmasi i¢in ihtiyag duyuldugundan, onlar da gezici topluluklar
halinde mesleklerini icra ediyorlardi. Bir sekilde amatdr oyuncularla rekabet etmek
zorundaydilar. Kilise’nin ve devletin yasaklart ve vergi yiikii nedeniyle kit kanaat
geciniyorlardi. Saraylarda oyunculuk yapan amatorler ise iyi kosullarda mesleklerini icra
ediyorlardi. Fakat zamanla, rol ezberleme gibi zorluklar nedeniyle amatdrlerde bikkinlik
goriilmeye baglanmigtir. Bikkinligin bir bagka sebebi de profesyonel oyuncularin kendilerinden
daha iyi performans sergilemesi gergegidir. Saray da bu durumun farkina varmis ve ucuz olan
profesyonel oyunculari tercih eder olmustur. Prensler saraylara artik profesyonel oyuncular
cagirmaya baglamistir. Bu durum oyunculuk mesleginin degerini arttirmis ve nitelikli
oyuncularin ragbet gérmesini saglamigtir.

SONUGC

Bir sanat dalinin kokli gegmise sahip olmasi, onun ¢ok bilinen ve deger goren bir sanat oldugu
anlamina gelmemektedir. Dénemin sartlar1 bu meslegi konumlandirmakta ve olumlu-olumsuz
giindemine almaktadir. Antik Yunan dénemimin hem diisiinsel hem de yasamsal noktada sanati
gorme bi¢imi, oyunculuk sanatinin, sanatsal ve toplumsal Onemini gostermesi bakimindan
o6nemli bir ornektir. Yunan’da tiyatronun boylesi deger gormesi ve gelisimi toplumla kurdugu
bag ile ilintilidir. Oyle ki oyuncularin ve tiyatrocularin devlet tarafindan &nemli gorevlere
getirilmesi, sahnelerin ibadethanelerin yanina yapilmasi, tiyatro festivallerinin diizelenmesi,
devletin bu festivalleri finanse etmesi, tiyatro ve oyunculuk sanatini gérme bigiminden
kaynaklanmaktadir. O nedenle oyunculuk sanatinin kaynagi yasam olmalidir. O nedenle tiyatro
bir toplum bilimidir. Gelismesi, yayginlasmasi ve sanatsal estetik kazanmasi yasamla kurdugu
bag ile saglanabilir.

Tiyatro ve oyunculuk sanati yasamin yankilanmasidir. Tiyatronun estetikten yoksun bir hal
almasi, tiyatro/oyunculuk alanda egitimin Oonemsenmemesi, bu sanatin gelisiminin sekteye
ugramasi ve itibarinin yerle bir olmasi donemin yapisinin bir ¢iktis1 olarak okunmalidir. Roma
doneminde tiyatroya asagilik bir meslek olarak bakilmasi, Romalilarin yasami goérme bigimiyle
alakalidir. Yani bir toplum bilimi olarak tiyatro, donemini yansitmaktadir. Ronesans’ta
aydinlanmanin bir geregi olarak bu sanatin itibar kazanmasi ve yeni kapilar aralanmasi da bu
durumun bir gostergesidir.

Tiyatroyla sunulan oyunun malzemesi hayattir. Anlatim araci da insandir. Ya da insan1 imleyen
figiirlerdir. Somut gercege diger sanat dallarindan daha bagimli olmasi da bu yiizdendir. Hayatin
canlandirilmast yani yasamin estetize edilerek sunulmasi, gercegi kurgusal gercege
dontstiirerek -hayat gercegini degistirmese de bir oyun olarak kalsa da- yasami yansitmasi
bakimindan elestirel bir ayna vazifesi géormektedir. Bir bakima hayat oyunu, tiyatro oyunuyla
bozuma ugrayarak yasam gercegi tiim ¢iplakhigiyla ortaya dokiilmektedir. Bu durum ise yeni
bakis agcilari, degerlendirmeler, elestirel yaklagimlar kisaca sorgulamalar getirmektedir.
Dolayisiyla da bir takim kisi, grup, inan¢ sistemi, siyasi erk gibi toplumu dizayn edenler bu
durumdan rahatsiz olabilmektedir.

Tim bunlann {stesinden gelebilmek i¢in, oyunculuk mesleginin ontolojisine sadik kalnarak,
tiyatronun bir toplum bilimi oldugunu, oyunculugun da bu bilimin ¢ercevesinde olustugunu ve
hayatin birebir yansima degil, sanat¢iya 6zgli diinya goriisiiyle yeniden yaratilmasi anlamina
geldigini her platformda farkli caligmalarlarla yinelemek gerekmektedir.
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