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Ozet

Osmanli Devleti miizik kiiltiirtinde 19. ylizyila kadar halk miizigi ve Osmanli sanat miiziginin var oldugu
goriilmektedir. Bat1 miizigi ise, ilk temaslan 16. yiizyila dayansa da batililasma hareketleri ile paralellik
gostererek 1826’dan sonra yogun olarak Osmanli miizik kiiltlirii icerisine girmistir. Il. Mahmud yaptigi
yenilikci hamlelerin bir irtinu olarak kapatilan mehterin yerine Muzika-y1 Himayun adinda bati tarzinda
askeri bir bando kurmus ve bunu harbiye okuluna baglamistir. Bu sayede Osmanli Devleti’nde Bat1 miizigi
kurumsallasmistir. Ardindan sarayda da onemi artmistir. Osmanli hilkiimdarlan, zevceleri ve cocuklan
bat1 miizigi ve piyano egitimi almaya baslamislardir. ilk Bati miizigi bestesi yapan padisah Sultan
Abdiilaziz’dir. Osmanli doneminde miizik, usta cirak iliskisi ile mesk edilerek dgrenilirken, batililasma
sureci ve ardindan Cumhuriyetin ilaniyla yerini nota, kitap ve bilimsel yontemlere birakmustir.

Bu bilgiler neticesinde 18. yiizyila gelindiginde Osmanli Devleti’nde keman ailesinden ilk olarak “Viola
d’Amore” (halk arasinda bilinen adiyla Sinekeman) isimli enstriman kendini gostermis olup, daha
sonrasinda keman da icra edilen yayli sazlar arasina girmistir. 19. yiizyilda imparatorlugun yiiziinii
tamamen Bat1 medeniyetine donmesi neticesiyle keman ailesi enstrimanlarimin diger uyeleri olan
viyola, viyolonsel ve kontrabas da saraya girmistir. Bu calismada Osmanli Devleti’nde Bat1 Miiziginin
ne sekilde gelistigi ve bu miizik tiirtinde kullanilan keman ailesi enstriimanlarinin (keman, viyola,

viyolonsel ve kontrabas) ne sekilde kullanilmaya baslandigi arastirilmustir.

Anahtar kelimeler

Osmanli Devleti, Bat1 Miizigi, Keman Ailesi, Yayli Enstriimanlar.

Giris yil oncesine dayanmaktadir. Kendinden
Osmanli devleti 600 yillik varolus daha sonra olusan Antik Misir, Yunan,
sirecinde kendine has bir kiltiir Iranve Bizans miizik tarzlarimin zamanla
yaratmistir. Farkli milletlerden, yok olmasina veya orijinalliklerini
farkli inanclara sahip insanlardan kaybetmelerine ragmen Tirk miizik
olusan Osmanli toplumunda, bu tarzi baskinligini koruyarak bu yok olan
farkliiklardan dolay1 sentez bir tarzlarnn da yerini almistir. Bu konuya
kiltir ortaya cikmsti.  Mizik bu Ord. Prof. Dr. Salih Murat Uzdilek su

kilturin en onemli unsurlarindan biri
olmustur. Merasimlerde, anmalarda,
saray davetlerinde, eglencelerde
hatta savaslarda muzik kullanilmis ve
muzik Osmanli Sarayinin, toplumun
vazgecilmez bir parcasi olmustur.

Ozellikle ~ Cumhuriyet  déneminde
yapilan arastirmalar gostermektedir
ki, Turklerin muzik tarihi en az alt1 bin

sekilde deginmistir;

Siimer Tiirkleri’nden beri en az alti bin
senelik mazisi bulunan musikimizin, sayisiz
inkilaplarla dolu bu altmis asirlik tiikenmez
kiitleyi asarak bize kadar dipdiri, hatta
her gtin daha diri gelebilmis olmasi ondaki
hayatiyetin en bliyiik delillerindendir.
Misirlilarin, Yunanlilarin, frantilarin
Bizanslilarin ve dider bazi milletlerin
binnisbe cok daha yeri olan musikileri
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zamanin tahribatina dayanamayarak hicbir
iz birakmadan c¢okiip goctiikleri halde Tiirk
musikisi ¢coklip gocmek soyle dursun, bilakis
biitiin ortadan cekilen musikilerin yerine
gecmis bulunuyor. O derece ki, saydigim
milletlerden her birinin buglinkii nesli,
Tiirk musikisinin Tirklere aidiyetini inkara
varan bir kiskanclikla ona ayr1 ayri sahiplik
iddiasindadirlar. (Uzdilek, 1977, s.5)

Cumhuriyet Doneminden onceki son
bliylik Tirk imparatorlugu olan Osmanli
Devleti de kendinden onceki devletler
gibi sanat ve musikiye onem vermis bu
disiplinleri, mimari, resim, gastronomi,
muhendislik, tip, savas gibi hayatin her
alanminda kullanmaya 6zen gostermistir.

Osmanli Devleti’nde batililasma
hareketlerinin goriildigii  18. yizyila
kadar geleneksel miizigin hakim oldugu
gorulmektedir. Osmanli Sarayinda muzik
oldukca ilgi gormus ve bazi1 padisahlar
miizik lizerine egitimler almis, geleneksel
Osmanli miizigine katki saglamis ve
besteler yapmistir. Osmanli Sarayinda
ve toplumda bu miizigi icra ederken de
o donemde baz calgilar kullamlmistir.
Bu calgilardan bazilan rebap (kemance),
ceng, kopuz, klasik kemence, ud, tanbur,
ney gibi geleneksel mizik aletleri
olmustur. (Alimdar, 2016, s.5).

18. ve 19. yuzyilda gelisen batililasma
hareketleri ile birlikte Osmanli devleti
bircok alanda Bati’daki gelismeleri takip
etmis ve bircok alanda yenilik yapmistir.
Bu surecte yapilan yenilik calismalarindan
muzik kulturu de etkilenmis, Bati tarz
bandolar kurulmus ve Bat1 miizigi Osmanli
Sarayinda ve toplumda yayginlasmaya
baslamisti.  Osmanli devletinin Bati
mizigi ile olan ilk temaslarn cok daha
eskilere dayanmaktadir fakat Bati
miizigine yogun ilgi ve sistematik

yaklasim 19. yuzyilda gerceklesmistir. 19.
yuzyilda Il. Mahmut’un mehteri kapatip
Muzika-i Humayun’u ve bati formunda
askeri bandolar kurmasiyla bati mizigi
kurumsallasmaya baslamis ve toplum
tarafindan da benimsenmeye baslamistir.
Osmanli sarayinda Bati miizigi egitimi
verilmis ve baz1 padisahlar bati mizigi
calgilannin egitimini almislardir. Bununla
birlikte padisahlarin aileleri de Bat1 miizigi
egitimi alms ve Osmanli Sarayinda klasik
muzik dinletileri yapilmaya baslanmistir.
Bu slirecte Bati miizigi orkestralan
kurulmus ve bununla birlikte keman
ailesi enstrimanlan olan keman, viyola,
viyolonsel ve kontrabas kullanilmaya
baslanmistir. Bu makalede de Osmanli
Devleti’nde yapilan yenilikler sonucu Bati
miiziginin yayginlasmas1 ve bu miizikte
kullanilan bat1 miizigi enstriimanlarindan
keman ailesi enstrimanlar ve keman ailesi
enstrumanlarin  Osmanli  Devleti’nden
ginimuze muzik kiltirimuzdeki yeri
incelenmistir.

Osmanli Devleti’nde Miizik

Osmanli Devleti’nin toplumsal yonden
incelenmesi ilk olarak 16. yy’da
baslamistir.  Bu incelemelerin buyuk
cogunlugunu Avrupali gezginler, din
adamlan, diplomatlar ve tiliccarlar
yapmistir. Osmanlinin yikselis devrine
denk gelen bu donemde yapilan ve kayit
altina alinan tum toplumsal incelemeler
(seyahatname, faaliyet raporu...vb)
Avrupa’ninkendineenbuyuk tehdit olarak
Osmanl Devleti’ni gormesinden kaynakl
olarak sanat ve kulturel yasamdan
ziyade askeri icerikli olmustur. Bulent
Aksoy Avrupali Gezginlerin Goziinden
Osmanlilarda Musiki isimli kitabinda bu
konuya su sekilde deginmistir;

Giovanni Battista Donado’nun 1688’de
yayimlanan “Della letteratura de’ Turchi”
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(Tiirklerin ~ Edebiyati)  adli  kitabinin
onsoziinde yayinci Andrea Poletti Tiirkler
hakkinda o gline kadar pek cok kitap
yazildigr ancak Tiirklerin sanati ve edebiyati
hakkinda hicbir sey bilinmediginin, bu
nedenle Donado’nun istanbul’dan génderdigi
mektuplarin basilmaya deger buldugu bilgisi
ver almaktadir.(Aksoy, 1991, s.74)

Bu ifadeden neredeyse 17. yy’in sonlarina
kadar Avrupa basta olmak tizere o donemki
tum medeniyetlerde Osmanlinin muzik
kiiltirinin mehterden ibaret oldugunun
sanildig1 dusunilebilmektedir. Prof. Dr.
Mehmet Fuat Kopruli’nin 1930 yilinda
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yazdig1 XVI 1inc1 Asir Sonuna Kadar Tiirk
Sazsairleri isimli kitabinda, Bertrandon
de la Broquiere isimli diplomatin bu
dusunceye zit olarak Sultan 2. Murad’in
musikiye olan diskinligini ve 1433
yiinda Edirne Sarayinda katildig1 bir
davette 12-14 kisiden olusan muzisyen
toplulugun kahramanlik sarkilar ve siirleri
dinledigi yer almaktadir (Koprilii, 1930,
s.27). Aym1 donemde Danimarkali ressam
Melchior Lorichs bu anlatilanlara paralel
olarak sarayda “Turk cengi” enstriman
calan kadin temali bir resim yapmstir.
(bkz. Resim 1)

-

Resim 1. Melchior Lorichs’un “Tirk cengi”
enstrimani ¢alan kadin temali ¢izimi'

Tirk tarihinin ilk nota ornegi 16. yy’da
onumize cikmaktadir. Prof. Dr. Nejat
Goyung’un 1963 yilinda Tarih Dergisi’nin
17. sayisinda yayinlanan makalesinde

1. https://collection.smk.dk/#/en/detail/KKSgb6150
(E.T: 15.05.2021)
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belirttigi lizere, Avusturya’nin en koklii
ailelerindenolanSinzendorffHanedani’na
mensup Baron Joachim 1571 yilinda
Avusturya’nin ilk daimi temsilcisi invan
ile istanbul’a elci olarak atanmistir.
Bundan dort sene sonra o donemin en
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bilinen seyahatnamelerinden birinin
yazari olan Salomon Schweigger da bu
elcilikte vaiz olarak goreve baslamistir.
Schweigger bu unlu seyahatnamesinde
Turk toplumuna onemli bir yer ayirmis
olup, toplumu ozellikle sosyolojik olarak
analiz etmistir. Analizlerinden biri de bir
toren sirasinda dinledigi ve notasyona
doktiigi mehter marsidir. Bu mars

literatiire gecen ilk nota 6rnegi olmasi
acisindan buyuk onem teskil etmektedir
(bkz. Resim 2). Schweigger notanin
yanina mars hakkinda sunlari not almistir;
“Hep aynm ezgiyi calip dururlar, bir turlu
degismez ezgi. Bir liclemenin yahut bir
fugun baslamasi gereken noktada butiin
sazlar yine aym ezgiyi uflerler” (Reindl-
Kiel, 2019, s.478).
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Resim 2. Schweigger’in notaya aldig1 Mehter Havasi?

Osmanli Devleti muzik  kulturd
incelendiginde 19. yiizyila kadar iki cesit
miizigin var oldugu goriilmektedir. Bu
miizik tiirlerinden bir tanesi, halk miizigi;
digeri de Osmanli sanat miizigidir. Bati
miizigi ise 1826’dan sonra Osmanli miizik
kualturu icerisine girmistir (Kaygisiz,
2000, s.135).

Osmanli musikisi, Osmanli saray ve halk
miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve
folklorik tiirlerde (irettigi ve toplumun her
kesiminde kullanilmis bir sanattir. Temelinde
tek isinin (ozan tarzina uygun) usullii veya
usulsiiz, ama mutlaka bir makama bagli
olarak calip séyledidi; miizigin sadece ritim
ve melodi unsurlarini kullanip, insan sesine
agirlik veren ve nesilden nesle aktarimi Bati
miizigindeki gibi nota yoluyla degil mesk
voluyla saglanan bir sahsi Ulslup ve ifade

2. Ruhi Ayangil, “Western Notation in Turkish Music”,
Journal of the Royal Asiatic Sociew

miizigidir. (Kuloglu vd., 2009)

Dogu toplumlarinin cogunda oldugu
gibi, Tirk miziginde de wyillarca
hoca-talebe calismasiyla, bircok kez
tekrar edilerek ezberlenen eserler
mesk yontemiyle gelecek nesillere
aktanlmaktaydi. Geleneksel mizigin
kendine has yapisindan dolay1 ortaya
¢ikan bu durum muzisyenlerin Ust duzey
duyma yetenegini ve uzun siire mesk
etmelerini gerektirmekteydi (Kuloglu
vd., 2009). Osmanli miizigindeki bu mesk
kualturinun Mehterhane, Mevlevihane,
Enderun, musiki esnafi loncalar ve ozel
meskhaneler olmak Uuzere bes farkh
yerde yapilirdi ve bu kurumlar musikinin

toplum tarafindan begenilmesini
ve toplum icinde yayginlasmasim
saglamistir  (Tankorur, 2019, s.22).

Osmanli Musikisi teorik bilgileri, egitim
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ve icra yontemlerini yazili olarak gelecek
nesillere aktaramamistir. Osmanli miizigi
sozlu gelenekler ile kendini var eden bir
muzik olarak gelismistir (Aksoy, 1991,
s.2).

Osmanli muzik kulturune ve toplum
yasamina bakildiginda mehterin oldukca
onemli oldugu, savas donemlerinde
ve savas disi donemlerde toplumsal
bircok etkinlikte mehterin yer aldigi
gorulmektedir. Mehmet Kaygisiz
mehterin savas donemlerindeki roliinden
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su sekilde bahsetmistir;

Mehter, Osmanli’nin glicli oldugu, yayildig
doénemde ordunun bir parcasiydi. Savasta
askerin  moralini  yiikseltmek, diisman
gliclerinin de moralini bozmak icin, glictini
katlayarak bliyiiten birkac bin kisilik moral
kuvveti olurdu. Ordunun yaninda ve éniinde
yirliyerek, at, katir, ve develerle tasinan dev
vurmali ve yiiksek nefeslileriyle neredeyse
top etkisi yapardi. (Kaygisiz, 2000, s.143)
(bkz. Resim 3)

Resim 3. Mehter birligini tasvir eden bir minyatiir?

Mehter savas disi donemlerde toplum
yasaminda da onemli rol oynamistir
ve spor misabakalarinda sporcularin
konsantrasyonunu arttirmak ve
izleyicileri heyecammi arttirmak icin
miizik yapmistir. Mehter ayrica diigiin
torenlerinde de eglenceyi arttirmak icin
de calmistir(Kuloglu vd., 2009). Bunlarin
disinda mehter , Tanriya, Peygambere
ve padisaha ovgller iceren sozler iceren
besteler yapmistir (Kaygisiz, 2000, s.143).
Eski mehterler sadece savas ve de yuruyus
miizikleri icra eden bir topluluk degildi.

3. https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Levni_mehter.
jpg#globalusage (E.T:20.05.2021)
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Mehterler saz semaileri, pesrevler ve
nakislarin yaninda klasik fasil eserleri ve
eglenceli parcalar da calan, zengin bir
repertuvara ve de kaliteli bir orkestraya
sahip bir topluluktu (Aksoy, 1985, s1215).

Mehter 16. ve 18. yuzyilllar arasi yetisen
iyi bestekar ve mizisyenlerden dolayi
muzikal olarak zirveye ulasmistir. Savaslar
ve Osmanli elcilerine eslik eden mehter
ekipleri sayesinde kendini tamtms,
Avrupa’da ordu birliklerini ve mizisyenleri
etkilemeyi basarmistir. Cinucen Tanrikorur
bu konuya soyle deginmistir;
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Batililarin ~ ¢ogunlukla Yeniceri  Miizigi
anlamina gelen “’Janitscharen musik”,
“’“musique des Janissaires”, ‘’Janissaries’
musica dei Giannizzerri” gibi terimlerle
adlandirdiklar1 mehteri ilk uygulayan Lehler
oldu(1741); Avusturya, Rusya, Prusya ve
ingiltere de arkalarindan geldi. Avrupa

devletlerinin mehter taklidi bandolar
kurmalarina  Osmanlilar da  yardimci
olmuslardi: Ill. Ahmed, énlerinde savas

kaybettidi Bati (ilkelerine birer mehter
takimi hediye etmisti (1720°de Lehistan’a,
1725’te Ruslar’a). Saglamistir. (Tarikorur,
2019, s.22)

itibaren Osmanl
imparatorlugunun askeri alanda
gucunun zayiflamaya baslamast ve
de gelisen batiilasma hareketleri
ile birlikte Mehterhane 1826 yilinda
II. Mahmud tarafindan kapatilmis,
yerine Bati anlayisimm  benimseyen
Muzika-i Humayun saray bando okulu
kurulmustur. Bu surecten sonra Osmanli
imparatorlugu’nda 85 yil kadar mehter
calinmamistir (Kaptan vd., 2019).

18. yuzyildan

Osmanlida muzik kultidrindn
olusmasindaki diger oOnemli kurum
da Enderun mektebidir. Enderun

mektebi padisah I. Murad’in Edirne’yi
fethetmesinin ardindan kurulmustur.
Padisah Il. Murad, Fatih Sultan Mehmet
ve Sultan Il. Beyazid donemlerinde
gelistirilip onemli bir kurum halini
almisti.  Enderun Mektebi’nde st
dizey muzisyenler vyetistirilmekteydi
ve ayn1 zamanda bu kurum ust duzey
muzisyenlerin ders verdigi bir kurumdu
(Tarkorur, 2019, s.30). Enderun
mektebinde ders verecek Ggretmenler
Osmanli imparatorlugu’nun icinden ve
de baz1 dis Ulkelerden getirilmekteydi.
Enderunda egitim almak buradaki
ogrenciler icin hem gurur kaynagi hem
de ayricalikti. Mustafa Cavus, Tanburi

Osman Bey, Kantemiroglu, Enderuni Ali
Bey gibi bircok bestekar yetenekleriyle
on plana c¢ikarak vyetistirilmek Uuzere
saraya alinmislardir. (Tarikorur, 2019,
s.30). Enderun mektebinde egitim
alacak ogrenciler secilirken din, dil, 1rk
ayrimi yapilmadan imparatorlugun her
tarafindan gelen yetenekli 6grenciler
arasindan secilirdi (Tarkorur, 2018,
s.55). Enderunda kole ve devsirme
cocuklar arasindan secilen o6grenciler
saraya hizmet etmek icin egitilirlerdi.
Enderun mektebindeki egitim siirecinde
muzik ile birlikte farkli bircok alanda
egitim verilmekteydi. Sarayda egitim
alan bu cocuklardan basarili olanlardan
bazilan, sarayin muzisyen kadrosuna
dahil edilirdi (Kaygisiz, 2000, s.147).
Osmanl Devleti’nde gelisen batililasma
hareketleriyle birlikte bircok alanda
oldugu gibi miizik egitiminde de
yenilikler olmus ve bu yenilikler ile
birlikte mehter gibi Enderun mektebi
de 19. yuzyilda II. Mahmud tarafindan
kapatilmistir.

Osmanh Devleti’nde Bat1 Miizigi

Osmanl Devleti’nin batililasma
hareketleri ile paralel olarak Bat1 miizigi
ile olan yogun temaslan 19. yiizyilda
baslasa da ilk temaslar 16. yuzyila
dayanmaktadir. Istanbul’da ilk bati
miizigi etkinligi 1524 yi1linda gerceklestigi
varsayilmaktadir. O dénem istanbul’da
yasayan lItalyanlar, italyan devletlerinin
yaptiklari barnis antlasmasin1 kutlamak
uzere bir senlik duzenlemislerdir ve
bir bale gosterisi yapmislardir. Venedik
balyosunun evinde gerceklesen etkinlige
Turkler de hem seyirci hem de oyuncu
olarak istirak etmislerdir  (Aksoy,
1985, s1213). Ancak saray nezdinde
ilk temas Kanuni Sultan Sileyman
Donemine tekabul etmektedir. Osmanli
Donanmasinin o donem Akdeniz’de
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zorluklar yasayan Fransiz Donanmasina
yardim yardimlarindan dolayr iyi
seyreden devlet iliskileri sonucu Fransa
Krali 1. Francois 1543 yilinda tesekkur
amaciyla buyuk bir orkestray1 saraya
yolladig1 diistinlilmektedir (Soysal, 2011,
s.64). Uc giin boyunca saray erkanina
konserler veren orkestra sultan ve tum
izleyenler tarafindan cok begenilmistir.
Ancak sultan dinledigi miizigin saray ve
halk arasinda yayginlasmas1 durumunda
ordunun cengaver ruhunu yumusatacagini
dusunerek, bunun kotu tesirlere sebep
olmamasi icin tum  muzisyenlerin
calgilanim kirdinp, imparatorluk icinde
ikametlerini yasaklamistir. Yine de
muzisyenleri Fransa’ya geri gonderirken
kiymetli hediyelerle mukafatlandirmayi
ihmal etmemistir. Bu temas sayesinde
“Frenkcin” usulliniin alaturka miizige
kazandirldig dusunulmektedir.
(Gazimihal, 1939, s.50)

Osmanli Devleti’nin bat1 miizigi ile resmi
olarak ikinci temasi ise 1599 yilinda
ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth tarafindan
Sultan 3. Mehmed’e saatli mekanik bir
org hediye edilmesi vesilesiyle olmustur.
Devrinenbuyukteknolojikyeniliklerinden
biri olarak kabul edilen bu saatli orgun
yaraticisi Thomas Dallam isimli unlu
org yapimcisiydi. Tuttugu giinliiglinde
yasadiklarin1 en ince ayrintisina kadar
kaydetmesinden dolayr olayin tuim
ayrintilan1 bilinmektedir (Mayes, 2000,
s.14). Enstruman altin varaklarla
sisli yaklasik Uc metre yiiksekliginde
olup, degerli taslar ile islenmistir.
Enstrimanin sadece enstriman olarak
degil, aym zamanda farkli kullanim
sekilleri de vardi. Bunlarin, ayin ve
glnesin  konumunu gosteren sema,
her Uc saatte bir calan ziller, uzerinde
bulunan hareketli heykeller oldugu
belirtilmektedir. EnstrUmanin en Ust
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noktasina bir horoz konumlandirilmisti.
Saat doniimlerinde kafasin1 yukar asagi
kaldirarak hareket etmekteydi. Horoz
heykeli bu hareketleri yaparken ayni
zamanda sekiz heykelcik ortada bulunan
kralice heykelini selamliyor ve kralice
heykeli de elinde bulunan asasini asagi

yukari oynatarak bu selamlamalara
karsilk vermekteydi (Mayes, 2000,
s.30). Thomas Dallam sadece org

yapimcist degil ayn1 zamanda iyi bir
icraciydi. Topkap1 Sarayi’nda yaklasik
1 ayda montajin1 tamamladigi orgunun
ilk icrasim1 3. Mehmed’e bizzat kendisi
yapmistir. Sultan enstrimanin sesinden
ve mekanik yapisindan olduk¢ca memnun
kalmis ve Dallam’a 45,5 altin sikke
vermistir. Yaklasik 400 kisinin katildig
bu dinletiden sonra 3. Mehmed, Dallam’1
iki kez daha saraya dinleti yapmasi
icin davet etmistir. Daha sonrasinda
1. Ahmed’in imam olan Safi Mustafa
Efendi’nin o donemki olaylan kaleme
aldig1 Ziibdetii’t Tevarih isimli eserinde
detaylica yer verdigi saat vakasinda
anlattig1 iizere, 3. Mehmed’den sonra
tahta cikan 1. Ahmed bizzat eline aldig
demir sopa ile paramparca etmis ve geri
kalan parcalan da yakilarak tamamen
yok edilmistir.

19. yuzyilda Muzika-i Humayun’ un
kurulmasiyla birlikte Osmanli devletinde
Bati  miizigi  kurumsallasmistir  ve
ardindan Osmanli sarayinda da onemi
artmistir. Sultan Abdulmecid donemiyle
beraber Bati miizigi ve piyano Osmanli
hanedaninin miizik egitiminde kalici
bir yer edinmistir (Alimdar, 2016,
s.5). Osmanli hiukumdarlarnn arasinda
Sultan Abdiilmecid, bati miizigi egitimi
alan ve piyano calan ilk hiukumdardir.
Sultan Abdilmecid gibi zevceleri de
Bat1i miziginin yayginlasmasina katki
saglamislardir (Alimdar, 2016, s.10).
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Resim 4. Thomas Dallam’in kitabinda bulunan bu ¢izim, o
rgun ozellikleri ve boyutuyla ilgili bilgi vermektedir?

Sultan Ill. Selim ise hem Bati miizigine
hem de alaturka miizige ilgi duymustur.
Osmanli padisahlarn arasinda Ill. Selim
Alaturka miizige yaptig1 katkilar ile belki
de en onemlisidir. Bircok makam bulan
[ll. Selim aym zamanda tamburi, neyzen
ve hanendedir. Ill. Selim saz semaisi,
ilahi, pesrev, ayin gibi bircok tiirde 117
eser bestelemistir (Alimdar, 2016, s.6).
lll. Selim geleneksel degerlere sahip
cikarken, diger taraftan Batiya donik
yuziyle iki medeniyet ile de yakindan
ilgilenmistir.  Avrupa’daki  gelismeleri
yakindan takip etmis ve muzik hakkinda
elcilerden bilgi almistir.  Ill. Selim
doneminin elcilerinden Berlin Elcisi
Ahmet Aziz Efendi, Petersburg Elcisi
Rasih Efendi ve Paris Elcisi Seyit Mehmet
Efendi’den opera ile ilgili detayli bilgiler
almistir ve 1797°de bir operay1 saraya
getirtmis ve oynatmistir (Kaygisiz, 2000,
s.158).

4. https://www.historic-uk.com/HistoryUK/
HistoryofEngland/Thomas-Dallam/ (E.T:19.05.2021)
5. Emre Araci, “Thomas Dallam’in Topkap1 Sarayi’na
getirdigi Ingiliz orgunun ykiisiinii anlatiyor,” Tarih
Belgeseli, (Erisim 04 Subat 2021).

19. yuzyilda Osmanli padisahlarindan II.
Mahmud ise yaptigi yenilikci hamlelerin bir
urunu olarak kapatilan mehterin yerine bati
tarz1 askeri bir bando kurmustur ve bunu
harbiye okuluna baglamistir. Bu kurumun
adi da Muzika-y1 Humayundur (Kaygisiz,
2000, s.160). Muzika-y1 Humayun’un
kurulmasiyla bando ile birlikte orkestra da
kurulmustur ve boylelikle Bat1 miiziginin
saray cevresinde daha sonra da toplum

tarafindan sevilmesi ve begenilmesi
amaclanmistir.
II.  Mahmud Batiilasmaya  yonelik

projeleri istikrarli ve kapsamli bir seklide
uygulamaya koymus ve diger alanlarda
yaptig1 gibi mizik alaminda da koklii
yenilikler yapmistir. Bulent Aksoy konuyla
ilgili sunlan soylemistir;

1826’ya kadar Osmanli sarayi ile toplumun Bati
musikisi ile tamsikligi Avrupa’yla iliskilerin
getirdigi gecici, cogu rastlantisal durumlarin
bir yan sonucuydu. Ill. Selim dénemindeki boru-
trampet takimi bile yeni askerin egitimiyle ilgili
sinirli bir denemeydi, bir bando dedildi. Oysa
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Il. Mahmud’un Muzika-y1 Hiimayun’u kurarken
Mehterhane’yi  kaldirmasi  Bati  musikisine
dogru bilincli degil ama kararli bir yonelisi
temsil eder. Diyebiliriz ki musiki tanzimatimiz
o tarihte baslarmistir; Il. Mahmud’dan sonraki
uygulamalar bazen daha hizli, bazen daha agir
bir tempoyla da olsa aym yolda yiiriimekten
ibarettir. (Aksoy, 1985, s1214).

Muzika-y1 Humayun ile birlikte ilk olarak
Batili tarzda bir saray bandosu kurulmustur
ve kurumun basina da Nokta Mehmet
Efendi’nin idaresinde Halil ve Osman
efendiler ile Edip Aga ve Hasan Hoca’dan
olusan bir subay heyeti gorevlendirilmistir
(Gudek vd., 2016). Sonraki surecte 1828

yiinda Muzika-1 Humayun’un basina
italyan Miizisyen Giuseppe Donizetti
getirilmistir. Donizetti, Napolyon
ordusunda yillarca bando  denetcisi

olarak calismms, Napolyon’un Waterloo’da
yenilmesinden sonra issiz kalinca 1828’de
istanbul’a gelmisti. Kendisinden once,
bandoyu kurmasi icin gorevlendirilen
Fransiz muzisyeni Manguel basarisiz
kalinca, bandonun kurulmasi gorevi ona
verildi (Kaygisiz, 2000, s.160). Giuseppe
Donizetti goreve geldiginde ilk is olarak
Bat1 miiziginin teorik egitimi vermistir ve
Tiirkce perde isimlerinin Bat1 miizigindeki
karsiiklarim1 anlatmistir. (Gazimihal, 2019,
s.55) Donizetti ilk baslarda Bati miizigin

icrasimn zor olacagim disiindiiglinden
kolay eserler tercih etmistir ve bu sayede
bandonun  gelisiminin  mzli  olmasim

saglamistir.  Giuseppe Donizetti oldiigii
yil olan 1856 yilina kadar Bat1 miiziginin
gelisimi ve yayilmas1 icin caba gostermis
ve Sultan Abdiilmecid’in istegi Uzerine
opera calismalarn yapmistir (Korkut vd.,
2015). Bando icin yeni calgilar aldirms
ve bu calgilann egitimi icinde egitmenler
getirterek egitim verdirmistir. Kurulan bu
yeni kurum sadece padisahin torenlerinde
miizik yapmams, istanbul’da konserler
verip toplumun Bat1 Miizigi ile tanismasina
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bilyiik katki saglamistir (ilyasoglu, 2009,
5.295). Muzika-y1 Humayun Il. Mesrutiyet
sonrast durgun bir sure¢ gecirmistir.
Kuruldugu villarda yabanci hocalar ile
calisan kurum zamanla Turk muzisyenler
yetistirmis ve bu yetisen muzisyenler
kurumda hem icraci hem de mizisyen
olarak calismistir (Kaygisiz, 2000, s.162).

19. yizyiin sonlarina dogru Osmanli
padisahlarimn  Avrupa  kultirine ve
miizigine olan ilgileri artrms, padisah ve
aileleri keman ve piyano egitimi almislardir.
Padisahlarin bazilan Bat1 miizigi besteleri
de yapmislardir. Saraya icraciik anlamiyla
ilk defa piyanonun girisi, sultanlarin
cocuklarimin, eslerinin ve cariyelerinin
piyano ve bale egitimine baslamasi,
tamam haremdeki cariyelerden olusan bir
bandonun kurulmasi, 19. yuzyilda Sultan
Abdulmecit zamaninda gerceklesmistir.

Tamam kizlardan olusan bale heyeti
tarafindan haremde gerceklestirilecek
temsillere erkek enstrimanistlerin

girmemesi amaci ile Harem-i Himayun da
yine bayan icracilardan olusan 80 Kkisilik
bliyuk bir bando kurulmustur. Tamami bayan
olan bu saray bandosunu “Tambur Major”
denilen bir bayan muzisyen idare ederdi.
Bu da Osmanli sarayindaki batili anlamda
ilk kadin orkestra sefi olma niteligini
tasimaktadir.  Bandonun on  kisminda
klarnet, flut ve birinci trompet grubu, ikinci
ve Ucuncu swrada ikinci trompet grubu,
ziller ve davullar olmak Uzere sarayin
kabul salonunda dizenli olarak padisaha
konser verilirlerdi. Bando, repertuarinda
opera eserlerine de yer vermekteydi. Bu
eserlerin bazilarinda bale grubu da onlara
eslik etmekteydi. Bu gosterilerde iskocya,
ispanyol danslar, baska Avrupa danslan,
turlu oyunlar ve pandomimler yapilird.
Leyla Saz hanim, saray hayatini anlattig1 bir
demecinde bando takimindan La Traviata
operasinin  bazi1 boliimlerini  dinledigini
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hatirlamaktadir (Besiroglu, 2018, s.10)

Sultan Abdiilaziz’in ilk Bat1 miizigi bestesi
yapan padisah oldugu bilinmektedir.
Padisahlardan V. Murad ise uc ciltlik
piyano beste arsivine sahiptir ve ilk kez
bir halk ezgisinin Bat1 miizigi formunda
diizenlemesini yapmustir. (ilyasoglu, 2009,
5.295). Sultan Il. Abdiilhamit Bat1 miizigine
en fazla ilgi duyan padisahlarin arasindadir
ve padisah ailesine de Bati miizigini
asilama cabasinda olmustur. Avrupa’dan
ve Istanbul’dan oncelikle piyano ve diger
enstrimanlardan getirtmis ve cocuklan da
Fransiz ve italyan hocalardan enstriiman
egitimi almistir(Alimdar, 2016, s.16). Il
Abdilhamit’in kendisinin de piyano ve
keman caldigi bilinmektedir. Sarayinda
italyanlardan olusan opera ve operet
toplulugu olusturmus ve vyurt disindan
sanatcilar  getirtip  Yildiz  Sarayi’nda
konserler  verdirmistir O  donemde
istanbul’un cesitli mekanlarinda senfoni
orkestralari  konserler vermekteydiler.
1886 senesinde Beyoglu’nun alt tarafinda
bulunan tepebasi tiyatrosunda gerceklesen
bir senfoni orkestras1 konserini gemisinin
rotar yapmasindan dolayr istanbul’da
bulunan iinlii besteci Pyotr ilyic Caykovski
giinliigline su sekilde aktarmistir;

Lange Bey adinda, Leipzig tipinde gen¢ bir
sefti. Orkestra Ruslardan olusuyor. Programin

birinci yarisinda seslendirdikleri “Don Juan
Uvertiirii”, “Beethoven Pastoral Senfoni”
nin birinci béliimii, trombon icin bir parca ve
“Dvorak Slovak Danslar1” ni dinledikten sonra
ayrildim. (Araci, 2017, s5.59)

Giuseppe Donizetti’den sonra Muzika-y1
Humayun’un basina Guatelli gecmistir ve
baz1 Tirk sarkilarin1 Bat1 miizigi formunda
armonize etmistir, D’Aranda Pasa ise
nota arsivi olusturarak cok buyuk katki
saglammistir. 1908’de Mesrutiyet’in ilaninin
ardindan, Saffet Atabinen, kurumun
basina gecmistir ve toplulugun basindaki
ilk Turk olmustur. Muzika-y1 Humayun
1917-1918 wyillan arasinda Zeki Ungor
yonetiminde Avrupa’da konserler vermistir.
Bu gelismelerin yaninda istanbul’da klasik
muzik toplum arasinda da yayginlasmaya
baslamis ve kulturlu aileler cocuklarina
piyano ve keman egitimi aldirmislardir.
Bu aileler cocuklarim Bati kulturinde
yetistirmislerdir. 20. yuzyilda saray disinda
da klasik muzik konserleri yapilmis ve
bu konserler konaklarda ve derneklerde
gerceklestirilmistir (ilyasoglu, 2009, 5.296).

Cumhuriyetin ilaniyla beraber Muzika-y1
Humayun Atatirk tarafindan 1924 yilinda
Ankara’ya cagirtilmis ve Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adiyla konserler vermeye devam
etmistir. Kurum ileri ki siirecte Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestras1 ve ardindan da

Resim 5. Il. Abdiilhamid
tarafindan Ertugrul yatinin
orkestra sefligine atanin
“Bey” linvanini alan Paul
Lange ve sefligini yaptig1
Harbiye Bandosu.®
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Cumhurbaskanligi senfoni orkestrasi adiyla
muzik yapmaya devam etmistir. (Antep, 2017,
s.7)

Miizik Osmanli doneminde usta cirak iliskisi ile
mesk edilerek dgrenilirken, batililasma siireci
ve ardindan Cumhuriyetin ilaniyla yerini nota,
kitap ve bilimsel yontemlere birakmstir.
Bu sayede giliniimiizde Bati Miizigi kilturl
yayginlasmis olup, Bat1 miizigi egitimi veren
konservatuarlar kurularak, toplumda bu kultur
gelistirilmeye calisilmaktadir.

Keman Ailesi Enstriimanlarinin Ortaya
Cikis1

Keman ailesi calgilan kendine has ses
karakterleri ve estetik gorunumleriyle
basta klasik miizik olmak iizere diger farkli
muzik turlerinde de kullamlan vazgecilmez
enstrimanlar haline gelmislerdir. Peki Keman
ailesi enstrimanlar nasil otaya c¢ikmistir?
Keman ortaya cikis tarihine bakildiginda bir
Ronesans calgisi oldugu soylenebilir. Fakat
keman yapisal olarak ve teknik olarak kendine
ait degisim ve donisim slireci gecirmistir
(Yagisan vd., 2013). Keman ailesi calgilarin
genel yapisi ve yapim teknikleri incelendiginde
belli asamalardan gecip bugiinkii formlarim
kazandiklanm soylemek yanlis olmayacaktir.
Keman gibi gelismis bir calginin bazi surecler
gecirmeden ortaya ¢ikmasi ve bir kisi tarafindan
icat edilmesi pek akla uygun gelmemektedir.
Keman uzun bir gelisim donemi yasamis ve
bugtinkii formunu kazanmistir. Kemanin ortaya
¢ikisinda Leonardo da Vinci’nin (1452-1519)
bilyiik katki sagladig1 soylenmektedir. Kemanin
f seklindeki delikleri Leonardo da Vinci’nin
koruyuculugunu yapan I. Franz’in isminin
bas harfini sembolize ettigi diistiniilmektedir.
Miizikle ugrastig1 bilinen Leonardo da Vinci
bircok bulusa imza atmistir ve kemanin
formunu cizen kisi olmasi da akla yatkin
gelmektedir (Alapinar, 2003, s.15).

6. http://osmanli.site/osmanli-muzik-musiki-sultan/
mizika-i-humayun-mizika-yi/ (E.T. 20.05.2021)
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Kemanin bugunki seklini almasi ve yapisal
gelisimi Ronesans doneminde gerceklesmistir
ve bu donemde bircok keman yapimcisi
ortaya cikmstir. Bu yapimcilardan Kaspar
Tieffenbrucker kemana buglinku seklini veren
yapimci olarak bilinmektedir (Yagisan vd.,
2013).

16. yuzyilda Avrupa’da kullamlan viyol adindaki
enstriimanlar, keman ailesi enstriimanlarin
atasi olarak gosterilmektedir. Hazar Alapinar
viyollerden su sekilde bahsetmistir;

16. Yiizyilin onde gelen bu calgilari iki kiimeye
ayrilmisti: Viyola da gamba(bacak viyolii) ve
de viyola da bracio( kol viyolii). Adlarindan da
anlasilaca$ gibi, viyola da gamba bacaklar arasina
sikistirilarak -ya da bir yere dayanarak- viyola
da bracio ise, kol ile tutulup omuza yaslanarak
calinirds. (Alapinar, 2003, s.12)

Zafer Guzey’de kemanin ortaya cikisi ile ilgi
su bilgilere yer vermistir;

Lanfranco ve Ganassi’'nin 1543’te yaptigi ve
Violettas (tatli menekse) adiyla amlan yunan
nakislariyla siislii bugiinkii klasik formdaki keman
benzer 3 telli ve besli araliklarla akort edilen calgi
resimleri dikkate deger. Bunun yani sira Guadenzio
Ferrari 1533’te cesitli siislemelerle birlikte yayli
calgilarda “’f” deligi karakterini ortaya ¢ikarir. Bu
ilk keman dolayisiyla ilk dizaymdir. Ortaya cikan
bu calgiya minicik anlamina gelen “’VIOLIN” adi
verilir.(Giiney, 2000, s.45)

16. yiizyilda italya’da baslayan keman
yapimciigi 18. yiizyilda doruk noktasina
ulasmistir. italya’nin Brecia kentinde Gasparo
da Salo (1510-1609) ses kalitesi ve iscilik
acisindan violler ile mukayese edilemeyecek
kalitede keman ve viyolalar yapmstir. Bu
enstrimanlar bugiin de uzmanlar tarafindan
oldukca begenilmektedir. Andre Amati, iki oglu
Antonio Amati, Geronimo Amati ve de torunu
Nicolo Amati ile birlikte Cremona kentiyle
ozdeslesen essiz  calgilar  Uretmislerdir.
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Kusursuz kemanlar Ureten Antonio Stradivari
de Cremonalidir. Stradivari 18. yuzyilda en iyi
calgilarin tretmistir ve 6mrii boyunca irettigi
calgilar Stradivari’ nin isciliginin izlerini
tasimaktadir (Mimaroglu, 2017, s. 45).

18. yuzyllda Cremona’da keman ailesi
calgilarin yapiminin gelismesi ile birbirinden
guzel calgilar ortaya c¢ikmis ve bununla
birlikte keman ailesi calgilan klasik muzik
orkestralarinin en oOnemli calgilarn haline
gelmislerdir. Klasik muzik repertuarinda bircok
eser yazilan bu enstrimanlar gunumuzde
de orkestralarnin vazgecilmez enstrimanlan
olarak miizisyenlerce kullamlmaktadirlar.

Osmanlida Keman Ailesi Enstriimanlar
Osmanli Devleti miuzik kilturinde keman
ailesi enstrimanlarin kullamm batiilasma
hareketlerinin gelismesi ve buna bagli olarak
Bati miiziginin yayginlasmasi ile paralellik
gostermektedir. Batililasma hareketlerinin
de 18. yuzyilda baslayip 19. yuzyilda
yogunlastigim  daha oOnce  belirtmistik.
Bunlara bagli olarak kemanin 18. yiizyildan
once Osmanlida taminmadigini soylemekte
pek yanlis olmayacaktir. Konuyla ilgili Hazar
Alapinar sunlan yazmistir;

Keman, bati dillerinde farkli soylenisleri ile, fr.
Violon, it. Violino, alm. Violin olarak adlandirilmis.
Kimi dillerde ise, o dile 6zgli adlar verilmistir.
Ornegin mac. Hegedii, alm. Geige gibi. Bizde
keman sozcligli pek eski olmakla birlikte kemani
dedil yayr anlatmak icin kullanilmistir.

Kemane, kemence yayina verilen ad idi. Kemankes,
ok atan kisidir. Tim bu sozciikler Farscadan
kemani tammlamiyor. Zaten Tiirkler, caldiklar
vayli calgiya, okla calinan anlaminda, ‘1klig”
(kabak kemane benzeri bir calgi) diyorlard.
Kemani ise, 1740’lara degin tanmidiklari sanilmiyor.
(Alapinar, 2003, 5.60)

Osmanli miiziginde 18. ylizyildan itibaren

Avrupa’da yaygin olarak calinan viola d’amore
gorilmektedir. Viola d’amore kaynaklarda
sinekeman adi ile de gecmektedir ve keman
ailesi calgilardan Osmanli’ya ilk gelen yayl
calg1 sinekemandir. Bununla ilgili M. Emin
Soydas-S. Sehvar Besiroglu sunlar soylemistir;

Avrupa’da 18. Yiizyil baslarinda  goriilmeye
baslayan ve keman benzeri bir calgi olan viola
d’amore ayni yiizyilin ortalarinda istanbul’a da
gelmisti. Kisa siirede benimsenen bu calgi dnce
muhtemelen keman, daha sonra da sinekeman
adlarim almistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren popiilerligini kaybetmisse de kullanimdan
kalkmamustir. (Soydas, vd., 2007) Bugunki son
sekliyle var olan kemanin Osmanli miizigine
ne zaman girdigini net bir bilgi yoktur fakat
tarihsel bazi kaynaklardan bazi fikirler one
surilmustir. Bu konuda fikir sunan Bilent
Aksoy su bilgileri vermistir;

Fanton Bati kemanini Doguya Rumlardan kor
Yorgi’nin (yahut Corci) getirdigini, o zamana
kadar Bati kemaninin ancak meyhanelerde
tutunabildigini soyliiyor; Fonton’dan on alti
vil sonra da Blainville’in, “’Sultan’in simdiki
kemancis1  bir kordiir, soylendigine gdre cok
ustaymis, bir havayr ilk dinleyiste calabilecek
kadar yetenekliymis,” diye yazdigi gbz dniine
alimrsa, kemanin “’incesaz”a ve saray fasillarina
kemani kor Yorgi tarafindan sokuldugu sonucuna
varmak gerekiyor. (Aksoy, 1991, s.41)

Kemanin Osmanli miizik kiiltiiriine dahil olusu
incelendiginde Kemani Hizir Aga 6ne cikan
diger onemli sahsiyettir. Miizisyen ola Hizir
Aga, Ama Corci’den keman egitimi almis ve
sarayin muzisyen kadrosuna girmis ve sarayda
agalik mertebesine ulasmistir. Hizir Aa keman
ile Enderun mektebinde tamsmis ve kendi
heveslenerek keman calmaya baslamistir.
Sonraki siirecte Ama Corci’den egitim alarak
ustalasmistir (Uslu, 2015, s.829)

kullanimi  ve
Hiumayun’un

Keman ailesi
yayginlasmasi

calgilarin
Muzika-i
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kurulmasiyla hizlanmistir. Muzika-i
Hiimayun’un ilk kuruldugu zamanlarki gorevi
daha cok saray bandosu olarak islev gormek
ve saray ve orduda ki bando ekiplerine
muzisyen yetistirmektir. Muzika-i Himayun’un
yayli calgilar ile ilgili bolumuntn kurulmas
Donizetti’nin bireysel ugraslariyla 1846’da
gerceklesmistir (Kurtaslan, 2009, s.413). Bu
ugraslar sonucunda kurumun biinyesinde salon
orkestrasi ve tiim keman ailesinin yer aldig
buyik orkestra kurulmustur (Ensari, 1999,
s.7). Butun bu gelismelerden sonra keman
egitiminin sistematiklestigi ve dolayisiyla yayli
calgilarin geliserek yayginlastigi soylenebilir.

Kemanin Osmanli topraklarinda icra edildigine
ve yabaci llkelerden gelen elcilerin evlerinde
kullanildigina dair bazi kaynaklarda bilgilere
rastlanmaktadir.  Bilent  Aksoy  sunlan
yazmistir;

Fransa’mn [stanbul Biyiikelisinin evinde iran asilli
bir Tiirk musikicinin keman caldigindan s6z edilir.
Ama s6z konusu calginin gercekten Bat1 kemani
oldugu pek belli degildir. Bununla birlikte, *’Tiirk
kemam”’ gibi sinirlandirici bir ifade kullaniimamis,
Tiirk kemancisi ile Fransiz kemancisinin sirayla
birer parca caldiklari ve birbirlerinin caldiklarim
tekrarlamaya calistiklar1 anlatilmistir. Bu durum
calgilarin aym oldugu diisiincesini davet etmekte
ve soz konusu kemanin Bati kemani olabilecegi
ihtimalini 6ne cikarmaktadir. (Aksoy, 1991, s.41)

Osmanli sarayinda Bati miiziginin
yayginlasmas1 ile sarayda da keman ailesi
calgilar kullanilmaya baslanmistir.  Osmanli
Sarayinda kadin mizisyenlerden bir orkestra
olusturulmus ve bu orkestra da kadinlar
keman, cello ve kontrbas calmislardir
(Alimdar, 2016, s.11). Sultan V. Murad
Donizetti Pasa ve Lombardi Bey’den miuzik
dersleri alarak keman ve piyano calmistir. V.
Murad’in ailesi de Bati1 miizigi ile ilgilenmis
ve Sehzade Mehmed Selahaddin Efendi beste
calismalar yapmis, keman ve piyano calmistir.
Sehzade Selahaddin Efendi’nin cocuklarindan
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Osman Fuad Efendi de keman, banco ve flit
calmistir (Alimdar, 2016, s.11).  Osmanl
padisahlarindan Sultan Abdulmecid ise keman
icrasiyla ilgilenmis ve eslerinden biyik hanim
keman, ikinci hamm viyolonsel ve Firuze Kalfa
da kontrbas calmislardir.

19. ylizyi1lda Muzika-i Himayun Orkestrasi’nin
Baskemanciligim yapmis olan Vondra Bey
Sultan Abdilhamid tarafindan Viyana’ya
egitime yollanmis ve basarili bir egitim siireci
geciren Vondra Bey Zeki Ungdr'e hocalik
yapmistir (Dalkiran, 2017, s.40). Vondra
Bey’den egitim almis olan i. Zeki Ungdr onbir
yasinda Muzika-i Humayun’a girmis basanli
bir egitim siireci gecirerek ilk Tiirk konser
kemancisi olmustur. Sonraki sirecte de opera
orkestrasinda 6gretmeni olan Vondra Bey’in
yerine baskemanci olarak gorevlendirilmistir
(Gazimihal, 2019, s.136).

Keman ailesinin diger uyeleri olan viyolonsel
ve kontrbasin 19. yiizyilda Bati miiziginin

yayginlasmas1  ile  birlikte  Osmanlida
kullanilmaya  baslandigini  gormekteyiz.
Viyolonsel 16. ylizyilda viola da bracio

adiyla ifade edilen yayli calgilar grubuna
ait bir calgidir. Viyolonsel orkestralarin bas
partilerinde yer almakla birlikte oda miiziginde
ve resitallerde de kullanilan bir calgidir (Cetik,
2017, s.35). Viyolonselin Tiirk miiziginde
kullamim1 Muzika-i Humayun orkestralarinda
olmus fakat saz ekiplerine ilk kez Tanburi
Cemil Bey tarafindan dahil edilmistir (Cetik,
2017, s.51). Muzika-i Himayun’un fasil
ekiplerinden olan Fasli Cedit’te keman ve
viyolonsel kullamlmistir. Bu konuda M. Ragip
Gazimihal soyle demistir; “Takimda su sazlar
yer almisti: Ud, keman, lavta, fliit, trombon,
kitara, mandolin, ney, viyolonsel; vurmali
sazlar olarak dimbelek, kastanyet, zil”
(Gazimihal, 1939, s.110). Kontrbasin sarayda
farkli orkestralarda kullamldigim daha once
yazmistik. Kontrbas calgis1 genellikle bir eslik
enstrimam olarak orkestralarda kullamlmustir.
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Muzika-i Himayun seflerinden Callisto Guatelli
doneminin en iyi kontrbascilan ile calisms
ve Guatelli Osmanlida kontrbas Uzerine
egitim gormdiis ilk miizisyen olarak karsimiza
cikmaktadir (Akyel, 2018, s.295). Makam-i
Hilafet Filarmoni Mizikas1 1817 yilinda Osman
Zeki Ungor sefliginde 1817 yilinda Avrupa’da
konserler vermis ve bu orkestrada kontrbaslar
kullamlmistir. Bu kontrbaslarin sap kisimlar
salyangoz biciminde olup abanoz burgu
sistemine sahip olduklari  gorilmektedir
(Akyel, 2018, s.291). 19. yuzyilda batiilasma
hareketlerinin miizik Uizerindeki etkileri sonucu
Osmanli  miiziginde kullanilmaya baslanan
keman ailesi calgilan saray yasami boyunca
kullamlmis olup, guinimiizde de orkestralarin
vazgecilmez calgilan haline gelmislerdir.

Sonug

Yapilan arastirmalar neticesinde Osmanli
Devleti’nin kurulusundan itibaren muzik ile
ic ice oldugu anlasilmaktadir. Calismada da
belirtildigi gibi cesitli nedenler ile arsivlerin yok
olmas1 veya hic tutulmamasi neticesine ozellikle
Kurulus Donemi kaynaklarina erisim zorluklarla
veya hicbir sekilde saglanamamaktadir. Osmanli
Devleti’nin mizik hayatina iliskin yazili ilk
kaynaklarin, Ulkeye gelen veya savas alanlarinda
mehter takimi ile karsilasan yabancilar
tarafindan  tutulmasi neticesinde  olusan
yanlis kamlar sonucunda bir donem Osmanli
Mizik Kultiru sadece mehter ile amlmstir.
Cumhuriyet doneminde bu konu hakkinda
say1siz calisma yapilmis olup, ozellikle 16.
ylizyll ve daha sonrasinda, Osmanli Miiziginde
ceng, kemance (armudi kemence), tanbur,
tanbura, kopuz, seshane gibi enstriimanlar
kullamlarak mizik yapilip, siirlere eslik edildigi
bilinmektedir. Osmanli Devleti’nde mizik
egitimi usta cirak sisteminde yiiriitiilmekteydi.
Askerlerin bu egitimi mehterhanede, halkin ise
mevlevihanelerde aldig1 bilinmektedir. Formal
miizik egitimi ilk olarak Il. Murad zamaninda
Enderun Mektebi’nin miifredatina konulmasiyla
baslamstir.

Osmanli Devleti'nin Bat1 Miizigi ile tamsmas
Istanbul’'un fethinden sonra olmustur. Cok
sesli miizigin Istanbul’da bulunan kiliselerde

seslendirilmesinin  yaminda, 1524 yilinda
Istanbul’da  bulunan Italyalarin  kayitlara
gecen ilk bale gosterisini sergiledikleri

anlasilmaktadir. Avrupa tarzinda bir orkestranin
saraya ilk girisi Kanuni Sultan Suleyman
zamaninda olmustur. Daha sonrasinda da boyle
kicuk temaslar yasansa da Il. Mahmut’un
yenilik¢ci  hamlelerinin  bir Urinu olarak
kapatilan mehterin yerine bati tarz1 askeri bir
bando kurulmus ve bu bandoyu harbiye okuluna
baglamistir. 19. ylizyilda Muzika-i Humayun’
un kurulmasiyla birlikte Osmanli Devleti’nde
Bat1 miizigi kurumsallasmistir ve ardindan
Osmanli sarayinda onemi artmistir. Sonraki
surecte 1828 yilinda Donizetti’'nin goreve
getirilmesiyle Bat1 miiziginin teorik kismi Tirk
miizigi ile birlestirilerek iki miizik tdriniin
birlesmesi saglanmistir. ilk baslarda Avrupa
iilkelerinden gelen egitimciler gorev yapsa da
daha sonrasinda bu egitimcilerin yetistirdigi
Tirk miizisyenler goreve gelmis olup egitimi bu
kisiler sUrdurmustur. Aym yuzyilda batiilasma
hareketlerinin bir sonucu olarak E. P. Alvars, F.
Liszt, L. Meyer, E. L. Vivier, H. Wieuxtemps ve
A. D’Adelburg gibi Unlu mizisyenler Osmanli
Devleti’ne konser ve beste siparisi icin gelmis
veya davet edilmislerdir.

Turk Mizik kilturinde Orta Asya’dan beri
bircok yayli enstriman bulunmaktadir.
Osmanli Devleti’nde de bu enstrimanlarin
uzun sureler boyunca sarayda ve halk arasinda
kullamldigr  bilinmektedir. Keman ailesi
enstrimanlarimn  Osmanli  Devleti’nde boy
gostermeye baslamasinin kesin olmamakla
beraber ilk kez 18. yiizyilda viol ailesinden
Viola d’amore isimli enstriman ile ortaya
ciktigr dusunulmektedir. Gunumuzde
kullamlan formuyla keman Osmanli tarihinde
resmi olarak ilk kez Isvicreli Ressam Jean-
Etienne Liotard’in 1740-42 yillarinda yaptigi
tahmin edilen eserinde gorilmektedir.” Saray
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ve halk miiziginde de kullanildig1 distiniilen
keman, bulundugu ailenin diger (iyelerinin
aksine 100 yil once Osmanli Devleti’nde icra
edilmeye baslamistir. Viyola, viyolonsel ve
kontrabas ise Batililasma Hareketlerinin
sonucu olarak llkeye gelip uzun sireler
saray da kullanildiktan sonra halk nezdinde
dinlenmeye ve icra edilmeye baslamistir.
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An investigation on classic music and violin family
instruments in the Ottoman Empire

Extented Abstract

Along with the westernization attempts that developed in the 18th and 19th centuries, the
Ottoman Empire followed the developments in the West and made innovations in many areas.
Music culture was also affected by the innovation efforts carried out in this process, Western-
style bands were established in the Ottoman Empire, where folk music and Ottoman art music
existed until the 19th century, and Western music began to become widespread in the palace
and society. The first contacts of the Ottoman state with Western music date back to earlier
times; It dates back as the 16th century, but the profound interest and systematic approach
took place in the 19th century.

Sultan Abdiilmecid was the first ruler among the Ottoman rulers to study western music and play
the piano. Sultan Ill. Selim, on the other hand, was interested in both Western music and Turkish
Turkish music. He received detailed information about the opera from the ambassadors of his
time and brought an opera to the palace in 1797 and played it. With the effect of the weakening
of the military power of the Ottoman Empire, Mehterhane was closed by Mahmud Il in 1826,
and the Muzika-i Hiimayun palace band school, which adopted the Western understanding, was
established. With the establishment of this school, Western Music became institutionalized and
its importance increased in the palace. As anext step, Italian musician Giuseppe Donizetti, who
had worked as a band supervisor in the Napoleonic army for years, was appointed as the head
of the Muzika-1 Himayun in 1828. When Donizetti took office, he first gave theoretical training
in Western music and explained the equivalents of Turkish pitch names in Western music. He
worked hard for the development and spread of western music until his death. Towards the end
of the 19th century, the Ottoman sultans’ interest in European culture and music increased, the
sultan and his families received violin and piano training. Some of the sultans also composed
Western music compositions. It is known that Sultan Abdulaziz was the first sultan to compose
Western music. V. Murad, on the other hand, has a three-volume piano composition archive, and
he arranged a folk melody in the form of Western music for the first time. Sultan Il. Abdilhamit
brought piano and various instruments, and his children received instrument training from
French and Italian teachers. He formed an opera and operetta ensemble consisting of Italians
in his palace and brought artists from abroad to give concerts in Yildiz Palace. After Giuseppe
Donizetti, Guatelli became the head of Muzika-y1 Himayun and harmonized some Turkish songs
in the form of Western music, while D’Aranda Pasha made a great contribution by creating
an archive of notes. After the proclamation of the Constitutional Monarchy (Mesrutiyet) in
1908, Saffet Atabinen became the head of the institution and became the first Turk to lead the
community. In this process, classical music started to become widespread among the society
in Istanbul, and cultivated families gave their children piano and violin education. Before the
westernization process, music was practised through master-apprentice relationship in the
Ottoman period. The westernization process and then the proclamation of the Republic left its
place to notes, books and scientific methods. In this way, Western music culture has become
widespread today, and by establishing conservatories that provide Western music education,
this culture is aimed to be developed in the society.

The first string instrument that came to the Ottoman Empire from the violin family is the viola
d’amora (sinekeman). It has lost its popularity since the second half of the 19th century, but has
not been completely out of use. There is no certain information about when modern violin came
in Ottoman music. Kemani Hizir Aga is an important figure on this subject. He received violin
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training from Ama Corci and reached the level of mastery by joining the musician staff of the
palace. The use and spread of violin family instruments accelerated with the establishment of
Muzika-i Hiimayun. The establishment of the section on string instruments of Muzika-i Himayun
was realized in 1846 with the individual efforts of Donizetti. An orchestra of female musicians
was formed in the Ottoman Palace and women played the violin, cello and double bass in this
orchestra. Vondra Bey, who was the chief violinist of the Muzika-i Himayun Orchestra

in the 19th century, was sent to Vienna by Sultan Abdulhamid for education and following a
successful period of education, he taught Zeki Ungor. Zeki Ungér participated Muzika-i Hiimayun
at the age of eleven and became the first Turkish concert violinist after a successful education
process. Following this, he was appointed as the chief violinist instead of Vondra Bey, who
was his teacher in the opera orchestra. Cello and double bass, other members of the violin
family, began to be used in the Ottoman Empire with the spread of Western music in the 19th
century. The use of the cello in Turkish music was in the Muzika-i Himayun orchestras, but it
was included in the saz teams for the first time by Tanburi Cemil Bey. Callisto Guatelli, one of
the conductors of the Muzika-i Himayun, worked with the best double bass players of his time.
Guatelli is the first musician who was trained on double bass in the Ottoman Empire. Violin
family instruments, which started to be used in Ottoman music as a result of the effects of
westernization attempts on music in the 19th century, were used throughout the palace life and
have become indispensable instruments of orchestras today.

Keywords
Ottoman Empire, classical music, violin family, string instruments
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