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Ahmet Hamdi Tanpinar'in Siir Hakkindaki Diisiinceleri

Kazim CANDIR()

Ozet

Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet Devri Tirk siirine damgasina vurmus sanatkarlardandir. O, sadece
sair olarak degil, hikayeci, romanci, denemeci, edebiyat arastiricis1 olarak da giizel eserler ortaya
koymustur.

Siirlerini -son siirlerini saymazsak- hece vezni ile yazmis ve bunda da kanaatimizce basarili olmustur.
Sekle ve siir diline énem veren Bursa'da Zaman sdiri, bu anlayisin1 sonuna kadar devam ettirmis ve
edebiyat tarihimize iyi islenmis, pitoresk siirler hediye etmistir.

O, siiri bir gayeye, amaca, politik ve ideolojik fikirlere alet etmemis, giizelligi siirin kendi biinyesinde
aramistir. Bu anlayis1 ile o, "saf siir" pesinde olan Ahmet Hasim'e yaklasmistir. Cocuklugundan itibaren
tesiri altinda kaldig1 bu sair, onda santimantal bir hava yaratmistir.

Tanpinar, siirlerinde anlatamadigi duygu ve diisiincelerini romanlarinda anlatmistir. Onun siirlerinde
oldugu kadar, romanlarinda da resme has tasvirler vardir. Ozellikle "Huzur' bu meyanda ele almabilecek
bir romandir. Romanin kahramani Miimtaz, Ahmet Hamdi'yi temsil etmektedir.

Tanpinar, siirlerine ve romanlarina kendi hayatindan pargalar sikistirmistir. Ancak bunlar1 yaparken, onlar
tizerinde degisiklikler de yapmaktan kagmmamustir.

Kaplan'in deyisiyle o, hece sairlerinin yildizlarindan biri, belki de birincisidir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, siir, riiya, zaman, musiki, vezin, tislup.

Ahmet Hamdi Tanpinar’s Opinions About Poetry

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar was one of the most prominent men of letters who made a mark on Turkish
poetry of the Republican era. Furthermore he produced many literary works as a narrator, novelist,
essayist and researcher of Turkish literature.

He wrote his poems —except the latest ones- in syllabic verses and he succeeded in this style. The poet of
Bursa’da Zaman (Time in Bursa) presented many well-written and picturesque poems by giving
importance to form and poetic language.

He never sacrificed his poems to any kind of political opinions or ideological views. He tried to find the
beauty in the poem itself. With this mentality he was after pure poetry and he approached the same
pursuit of Ahmet Hasim by this manner. He had been under the influence of Ahmet Hagim since his
childhood. So this influence created sentimentalism in his soul.

Tanpinar expresses the thoughts and emotions that he hasn’t been able to utter in his poems by writing
novels. As in his poems, there are picturesque descriptions in his novels. Especially Huzur is an example
for this kind. The protagonist of the novel Miimtaz represents Ahmet Hamdi himself.

Tanpinar embeds pieces from his life into his poems and novels. But he makes changes on them masterly.
Key Words: As M. Kaplan says, he is one of the stars of poets using syllabic verse, maybe the first one.

* Okutman, Cankiri Karatekin Universitesi Tiirk Dili Boliimii, Cankart.
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Giris

Ahmet Hamdi TANPINAR (1901-1962) Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyatinin sair, hik&yeci, romanci, edebiyat tarih¢isi ve denemecisidir. O,
genis yelpazede eserler vermis bir sanatkardir.

Stiphesiz onun en bariz vasfi, kendisinin de kabdl ettigi gibi sdir
olmasidir. Ahmet Hamdi Tanpinar'i siirleri sayica az olmakla birlikte,
devrinin en giizel siirlerinden oldugu gercegi miinekkitlerce belirtilmistir.
Tanpinar'in siirleri iizerine genis bir incelemesi bulunan Mehmet KAPLAN
bu konuda sunlan sdylemektedir: "Ahmet Hamdi Tanpinar, biitiin hayati
boyunca 'giizel' ve 'miikemmel' siirler yazmay1 diisiinmiis, sosyal fayda ve
te'siri mutlak surette reddetmistir. Siirlerinin estetik deger bakimindan ebedi
bir deger tasimasini istemisti. Siir ilizerinde Omiir boyunca caligsmasina
ragmen az eser yaymnlamis olmasmin sebebi budur. O, o6zledigi
miilkemmeliyete ulagmak i¢in siirlerini bir elmas yontucusu gibi durmadan
yontmustur."!

Tanpinar on ii¢ yasinda iken annesini Musul'da kaybeder. O yillarda
bu 6liim hadisesinin Tanpinar iizerinde derin tesiri olur. Ayni acty1, daha
Oonce yasamig olan Ahmet Hasim'in Siir-i Kamer'lerini okumaktadir.
"Hasim'in de 6len annesi i¢in yazdigi bu siirler, gen¢ Ahmet Hamdi'yi, bir
kader birligi ile devrin bu meshlir sdirine baglamistir. Genglik siirlerinde
Hasim'in izleri bellidir."?

Paris'te uzun siire kalarak, yeni fikirlerle "Eve Donen" Yahya
Kemal'in Ogrencisi olan Tanpinar, ondan Ogrendikleriyle siir dilindeki
titizlige ve tarih goriisiine genis ufuklar agmistir. Yahya Kemal'in Tanpinar
tizerindeki etkisi hayatinin sonuna kadar devam etmistir.

1936'da Ankara'da yayimlanan Aga¢ dergisi etrafinda toplanan
sanatkarlarin olusturdugu ¢evrede Tanpinar, kendi siirini bulur. "Necip Fazil
Kisakiirek ve Ahmet Kutsi Tecer'le beraber siirin kapali, derin ve mistik
diinyasini kesfederler."®

Ahmet Hamdi Tanpinar'in, siirde hocasi Yahya Kemal'den ayri bir
tarafi vardir. Yahya Kemal ask ve tabiatla birlikte, tarihi de siirine
sokmustur. Tanpmar ise, dil ve misra milkemmelligini aldigi Yahya
Kemal'in tarih gorisiinii siirlerinde degil, nesirlerinde gosterecektir. O,
siirinde daha ¢ok genclik yillarinda sevdigi Ahmet Hasim'in izinden
gidecektir. Yalniz bu izden bir defa uzaklasarak Yahya Kemal'in yolunu
dener. O da "Bursa'da Zaman" siiriyle olur. Tanpinar, bu siirinde biitiin bir

! Mehmet Kaplan, Tanpinar'm Siir Diinyast, s. 237.
2 Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, 5.216.
®Age.,s. 216.
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tarih sevgisiyle vatan, musiki, mimari, din gibi bize ait olan degerlerin ask ve
estetik duygulariyla ¢ok giizel bir sentezini yapar. Bu tarzi da bir daha
denemez. Mehmet Kaplan, onun bu c¢ekingenligini, Yahya Kemal'i
asamamak korkusuna baglar. Tanpinar, "Siirimde anlatamadiklarimi
romanlarimda anlatirim" der.

Biz Cumhuriyet doneminin bu biiyiik sairinin siiri ve siir hakkindaki
diistincelerini incelemeye ¢alisacagiz.

Muhteva

Bu boéliimde sairin muhtevada tem olarak kullandigi unsurlar ile
siirde gaye ve manadan bahsedecegiz.

Siirde Gaye

Stiphesiz ki her sanatkdr meydana getirdigi veya getirecegi
eserlerinde bir gayeye ulasmak ister. Tanpinar'in siirleriyle ulasmak istedigi
gaye, glzellik ve mitkemmelliktir. O, bunu amagclarken sdyle soylemektedir:
"Bugiin sanat meseleleriyle yakindan aldkadar olmus, bir zekd icin artik
miinakasasina imkan goriilmeyen hakikatlerden biri de siirin her tiirli
menfaat endisesinden uzak, gayesini yalmiz kendinde bulan bir
mitkemmeliyet olmasidir."*

Tanpinar, siirde gayenin, bir fikrin veya ideolojinin borazani
olmamas: gerektigini savunur. Ideolojilerin emrinde olan bir siir; kendi
doneminde belki tutulabilir. Ama gelecek zamana, ebediyete ulagsamaz.
Boyle siirler gercek siir olamazlar. "Halbuki hakik{ siirin, asil sanat eserinin
kendi varligindan bagka bir hedefi yoktur. Kendisinde baglar, kendisinde
biter. Biitliin asaleti de buradan gelir. Ondan beklenebilecek yegéne sey,
bizde bedii alaka dedigimiz ve hayatimizin maddi taraflariyla giindelik
endiseleriyle miinasebettar olmayan saf bir aldka uyandirmasidir. Bu, belki
ani bir cehtle kendini bulan ruhun, insandaki ezeli hakikatle temasindan
dogan bir konugmadir; belki giizellik dedigimiz idealle bir lahza bas basa
kalmanin verdigi mestidir. Bu manada denebilir ki siir ve alelumim sanat,
ferdin en mutlak ve hiir stirette kendini idrak ettigi zirvedir."®

Tanpinar'a gdre, Tanzimat'tan beri iki sanat zihniyeti
memleketimizde kars1 karsiyadir. Bunlardan birincisi, asirlardan beri gelen
bir zevk terbiyesinin mahsuliidiir. Bu zihniyet ister ki sanat sadece giizellik
pesinde kossun, giizel denilen seyi de siirin kendi imkanlar1 iginde arasin. Bu
anlayis batidan gelen cereyanlar ile beslenmistir.

* Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 13.
SAge.,s. 14.
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Ikinci zihniyet siirin hayat ve cemiyetle ¢ok siki bir miinasebeti
olmasini, onun giindelik manzumelerini, ihtiyaclarini atilmaga hazirlandig:
biiyiik hedeflere hazirlamasini ister. Namik Kemal, son devirlerinde Fikret,
Akif, Mehmet Emin, Nazim Hikmet bu ikinci telakkinin idare ettigi sairler
olmuslardir. "Biitiin bu siirler, bir tek noktada birlesirler: Giinlin ve hayatin
emirlerini sanatin tistiinde tutmak."®

Ancak Tanpinar, bu ikinci zihniyete itibar etmemis, kendisi Ahmet
Hasim gibi "saf siir" ikliminde gezinmistir.

Siirde Mana

Tanpinar, siirde mananin kapalt olmasindan yana tavir koyan
sanatkarlardan biridir. Onun siirlerinde riiyAnin, musikinin hayéllerin,
zamanin ve diger temlerin fazla muglak kullanilmasi, sdirin ne anlatmak
istedigini bulma yoniinde okuyucuyu zorlamaktadir. Kullandigi imaj ve
kelimeler zaman zaman okuyucuyu adeta riiya haline sokar, bu riiya halinden
esyaya ve tabiata baktirir. "Kelime, siire tistiindeki manayi, delalet ettigi gizli
ve asikar alemi, yani yasayan canli bir kiymeti de beraberinde getirir. Bu
suretle bu sanatta kendiliginden mana denen bir hal tesekkiil eder."’

Her kelimenin yiiklendigi man4, siirdeki kullanilig bigimine gore
degismektedir. Muhteva, sekil, kafiye, vezin kelimenin siir ig¢indeki
anlamina yon veren unsurlardir. "Kelime, siire biisbiitiin bagka hususiyetlerin
icin girer. O artik siirde yalniz kdmusta falan veya filan manélarin sahibi
olan kelime degil, bir halet-i rihiyyenin malzemesini kendinde bulmus
oldugu bir sanat malzemesidir ki, i¢ine girecegi terkipte kemiyeti ile beraber
keyfiyetini de kullanacaktir. Ahengi, telkin kudreti, ses sekli, rengi ile o,
sanatin nizaminda, kah bir ham boya parcasi, kah renkli bir mozayik tas1 ve
kah bir ses ve ¢ok defa biitiin bunlarin hepsi birden olacaktir."®

Tanpinar'a gore siir, tesirini konusma ve nesir gibi mana ve vuzih ile
yapmaz. Siirde mana vardir, fakat bu mana nesrin ve konugmanin manasi
degildir; asil kiymet de onda degil, siirin manevi benligini yapan
havasindadir. Mand bu havaya, tipki ses ile melodi gibi refakat eder.
"Siirdeki bu mana sadece s6z veya nesirde ancak tali ve tezyini bir kuvvet
mahiyetinde kullanilan imajlarin bir birini takibinden ibarettir."® Ona gére,
biitiin kuvvetini mitkemmeliyetini doguran her seyi sanatin lisanindan alan
bu havanin kelime ile, imajla olan miinasebeti bir peyzajin veya bir odanin
1s1kla olan miinasebeti gibidir. Ufak bir 151k degisikligi esyay1 bir golge, bir
vehim, bazen bir korku héline indirir, butitlar1 degistirirse, bu hava da kelime

®Age.,s. 27.
"Ag.e., s.14.
SAge.

°Ag.e.,s.10.
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ve imajlarin lizerine Sylece tesir eder. "Siir de bdyledir. Onu yapan havay1
kaldiriniz, elinizde lGgata iddesini bekleyen bir y18in kelime ile birka¢ hayal
kirintis1 kalir. Asil olan bu hava, sanatkardaki riihi vaziyetin lisina naklinden

bagka bir sey degildir ve bunu yapan da sanatin nizami ve sanatkarin ¢caligma
kudretidir."*

Riiya

Ahmet Hamdi Tanpinar'in siir estetigini 6ren en 6nemli unsurlardan
biri, "riiyd"dir. Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ta bunu acikca dile getiren
Tanpinar, Antalya'da "Giivercinlik denen deniz magarasim1 gordiim. Bu
magara, suyun hiicimuyla acilip kapanan aydinliiyla benim i¢in miihim bir
sey oldu... Estetigimin temeli olan riiya fikri, biraz da bu magaraya
baglhdir"*'der.

Asil estetiginin Valery'yi tanidiktan sonra tesekkiil ettigini sdyleyen
Tanpinar, bu estetigin de 'riiyd' kelimesiyle beraber suurlu c¢aligmaya
dayandigin1 soyler. "Valery'nin '"Velev ki riiydlarin1 yazmak isteyen adam
bile azami sekilde uyanik olmalidir.! Ciimlesini 'En uyanik bir gayretle
qa11$m;112ile dilde riiya halini kurmak' seklinde degistirin benim siir anlayisim
cikar."

Tanpinar'in riiya haliyle ilgilenmesi, sadece Valery'den gelen bir
etkilenme degildir. Onun bu halinde, ¢ocuklugunu gegirdigi Kerkiik ve
Musul'da damlarda yatarak yildizli gecelerde gokytiziinii seyre dalmasinin da
etkisi vardir. Ne I¢indeyim Zamanin siiri, bu yénden énemlidir. Bu siirde
kozmosla insanin birlesmesi nakledilir ki, bu da bir ¢esit murakabe ve riiya
halidir.

Tanpinar'a gore, rityalarin tesiri {izerinde az ¢ok duranlar, onlarda bu
tesiri yapan seyin bir birini takip eden hayallerden ziyade, beraberinde
ylirliyen hava oldugunu kabul ederler. Her riiyd kendi atmosferi i¢indedir;
onu sirasina gore eglenceli, zalim, mesut, bedbaht, mukaddes veya giinahkar
yapar. Iste bu, riiyAnin ruh haleti veya duygusudur. Ona gore, "Bir riiydya
refakat eden duygu, bir vitrinde teshir edilen esyaya verilmis 151k gibidir. O
hayalleri o 1sikta, onun adesesinden, onun aydimnlattifi kenar ve
kabartmalarla, onun dagittigit renklerle, kisaca onun kurdugu bir
miinasebetler zinciri i¢inde gormege mahkumuz."*

Tanpinar icin riiy4, ikinci bir hayat gibidir. I¢ ige iki oda gibi, uyanik
hayat ile riiya hali yan yana durmaktadir. Riiya hali, uyanik hayattan ¢ok
daha ayri, daha genis imkanli, daha kesif, son derece hizli ve tesadiife bagl

Wage.,s. 20.

Y Mehmet Kaplan, Tanpwnar'in Siir Diinyast, s. 257.
2Ag.e.,s. 18.

3 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 32.
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bir hayattir. Insanlar kader fikrini de riiydda tammuslardir. Ister riiyay
anlatalim, ister uyanik hayattan bahsedelim; sanatta asil olan bu havay1
kurabilmek, bu duygu yogunlugu altindan esyay1 gosterebilmektir. Ancak bu
suretle, sanat adami, Omriiniin arizalarmi, gergeklerin akislerine realite
istiinde bir ¢ehre kazandirabilir. "Herkes kendi varliginin karanliklarinda
riyalarinin sirlarmi gizler. Bu demektir ki eserlerimizde, benligimizin bir
kosesinde, bizim i¢in bilinmeyen bir dip tabakada hapsedilmislerdir. Her
¢ehre, her hatira, 5mriin har vaki'asi, bize kendi hustsi ndmesiyle gelir.""

Tanpinar i¢in riiya sadece siirleri i¢in degil, diger eserleri i¢in de bir
menba olmustur. Onun Abdullah Efendi'nin Riiyalar1 ve Riiyalar isimli biri
biiyiik, digeri kiigiik iki hikayesinin de var oldugunu soyleyelim.

Rilya sadece uykuya miinhasir bir keyfiyet degildir. Gece gibi onu
da i¢imizde tasiriz. Suurun duvarinda agilan her gedikten riiyalarin sirasina
gore sikintili, zalim yahut mesut diyarina gideriz. "Tecrit ve teksif gibi zihni
ameliyelerimiz bile, bir bakima goére riiydya yakindirlar. Zihnin baz1
imkansiz ve vuzih anlari, uyanik halde goriilen bir riiyddan bagka bir sey
degildir. Vecd riiyadir. Cok defa manzara karsisindaki ruh héletimiz de
uyanik halde goriilen bir riiyadir.""

Sonug olarak diyebiliriz ki; Tanpinar riiyay: siirlerinde kullanirken
onu, ulasilmasit imkénsiz, smir tanimayan, suur altinin bosaltilmasini
kolaylastiran bir vasita olarak ele almistir. Riiya ve suurlu ¢aligmanin bir
terkibi olarak estetigini sagladigini soyleyen Tanpinar hakkinda Mehmet
Kaplan, soyle bir yorumda bulunur: "Biz buna suur alti ile zekd da
diyebiliriz. Suur alt1 karanlik ve karisik, suur ise aydinlik ve nizamlidir. Siir,
birinci halden ikinci hale gegmedir. Siir, iste bu hali anlatir. Bagka bir
deyimle siir, bir 'mirag’' hadisesidir."*®

Tanpinar'in siir, hikdye ve romanlarinin pek ¢ogunda riiya, bir imaj,
bir motif veya alegorik-sembolik bir figiir olarak goriiliir.

Zaman

Tanpinar'in siirlerinde sik sik yer verdigi kavramlardan biri de
"zaman" kavramidir. Onun, "Antalyali Geng¢ Kiza Mektup"unda "Siir ve
sanat anlayisimda Bergson'un zaman telakkisinin miithim bir yeri vardir,""
dedigini g6z oOniine alirsak, Tanpinar’in zamana da riiyd kadar deger
verdigini anlariz.

Tanpinar'nm zaman anlayisi hakkinda Sabahattin Eyliboglu, sunlar
sOyler: "Yalniz zaman kirmtilart s6zii iistiinde durmakla Tanpinar'in varlig

“Age.,s. 34,

¥ Age.,s. 32

16 Mehmet Kaplan, Tanpmnar'i Siir Diinyas, s. 68.
7 Age.,s. 259.
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zamanla bir saydigini goriirsiiniiz... Bununla beraber Tanpinar'in siirinde bir
gecmis zaman Ozlemi bulamazsiniz. Aradigi sey eski gilinler, yitirilmis
cennetler degil, bugiin yasadigi anin zaman yiiklii olmasidir. Bu bakimdan
Yahya Kemal'den ayrilip daha ¢ok Ahmet Hasim'le uzlagir. Bir kuyumcu
titizligi ile silip parlattig1 anilarinda yakinan, vahlanan bir lirizm degil, bir sir
cozme kaygisi, bir alsimist cabasi var gibidir. Tanpinar i¢in zamani yagsamak
cagim yasamak degildir."*®

Tanpinar siirlerinde zamanla ilgili kavramlari, sik¢a kullanir.
Siirlerinde, "Yaz, kis, gece, safak, aydinlik, karanlik, sabah, aksam,
sonbahar, mevsim, sene, erken, gec, saat, giin ilh..." gibi zamanla ilgili
kavramlar goriiliir. Bunlar siirlerin basliklarina da yansimistir:  "Ne
Icindeyim Zamanin, Sabah, Yavas Yavas Aydinlanan, Sabaha Karsi, Yollar
Cok Erken, Birgiil Bu Karanliklarda, Biitiin Yaz, Karisan Saatler Icinde,
Uyku Sularinda, Bursa'da Zaman, Birak Aydinliga, Aksam, Zaman
Kirmtilari, Kis Bahgesi, Bogaz'da Gece, Musul Aksamlari, Sonbahar,
Odalarda Aksam, Senenin Son Gecesi, Sonbahar, Sabah, Giinlerimiz ilh..."
toplam 21 siir zamanla aldkali isimlerden olusmustur. Bu da gosteriyor ki
zaman Tanpinar'in siirlerinin 6ziinii teskil eden mihenk taglarindan biridir.

Mehmet Kaplan'a gore Tanpinari baslangictan itibaren riiyaya,
hiilyaya, giizellige siiriikleyen esas amil zamanin digina ¢ikmaktir. Bunu en
giizel drnekleyen siirler ise Bursa'da Zaman ve Ne i¢indeyim Zamanin
siirleridir.

Bir zafer miijdesi burda her isim

Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim

Yasiyor sihrini gegmis zamanin

Hala bu taslarda giilen riiyanin

(Biitiin Siirleri s. 50)

Ne igindeyim zamanin,

Ne de biisbiitiin disinda;

Yekpare, genis bir anin

Parcalanmaz akisinda

(Biitiin Siirleri s. 19)
Sekil
Tanpinar, siirde sekle son derece 6nem veren bir sairdir. Ona gore
sekil ve muhteva, ta siirin baglangicindan itibaren herhangi bir ayriligi kabul

etmeyen bir tek mevcuttur. Siir, bir sekil meselesidir. Tanpinar, hocasi
Yahya Kemal'den sekil miikkemmelligini 6grenen adamdir. Kendisi de, onun

18 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyatt, s. 1251.
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gibi siirler iizerinde uzun siire calismis ve az siir yazmustir. O, seklin
kendisini kisitlamadigini, bilakis bu oyuna ridyet etmekle daha miikemmele
ulastigini soyler. "Sekle inanityorum, ¢iinkii kurdugu zarGretler ve getirdigi
zorluklarla o, bana, kendimi tahakkuk ettirmek imkanini veriyor. Onu
ararken kendimi buluyorum. O beni ayikliyor, temizliyor ve derinlestiriyor.
O, benim hareket sahamdir, bu ii¢ veya dort kita i¢cinde ben, muharebelerimi
veriyor, zaferlerimi kazaniyor ve ricatlerimi idare ediyorum. Ve her
defasinda ¢ok esasli bir seyi, bir oyuna ridyet etmeyi 6greniyorum. Soziimii
bagkalarinin séziinden ve siikitumu bagkalarinin siiktitundan ayiran odur."*

Tanpinar'da sekil her seyden evvel, dilin vezin ve kafiye ile
yogrulmasidir. Vezin, kafiye ve siire ait diger unsurlar, sanatkdrda yavas
yavas sahsi bir teknik haline gelirler. Boylece dile, sanatkarin kendi sesi,
benligi, i¢ hayat1 ve tecriibesi birlikte girer. Buna muvaffak olan siir, misra
tesekkiillinli saglamis olur.

Tanpinar, siirin sekli i¢in vezin ve kafiyeye ihtiya¢ oldugunu
savunur. Simdi form i¢in gerekli olan vezin ve kafiye bahsine gecebiliriz.

Vezin

Ahmet Hamdi Tanpinar, siirlerinde vezne biiyiikk 6nem vermis ve
onun ses ve miizikalitesinden (musikisi) biiyiik dlgiide faydalanmistir. O,
siirlerinde vezin olarak heceyi tercth etmistir. Serbest vezinli siirler de
yazmustir, ancak onlar, dikkate alinacak kadar yekiin teskil etmezler.

Tanpinar vezni, oyunun sart1 olarak kabul eder. O, gelenege bagl bir
sairdir. Kendisini, sekillerin ve kaidelerin i¢inde daha emniyette hisseder.
Bdylece daha sahsi olacagi kanaatini tagir. "Bir veznin etrafinda baslayan o
ilk misra, onun i¢imizde kimildanisi, o veznin, yani sesin birden size ait bir
'rytme' olusu, onu benimseyerek emrine girmeniz. Kafiyelerin tuttugu isikta,
onlarin uyandirdig1 dikkatle adim adim yliriiyiisiiniiz... Birden dilin icine
diisersiniz. Her kelimeyi ayr1 ayr1 bulmak, ayirmak, bir biri ile kaynastirmak
lazimdir. Yavas yavag kitalar veya biyiik ritm climleleri baslar... Bu
baglama, bu yiiriiyiis, bu bitiste siirin sirr1 tesekkdil eder."?

Tanpinar, vezne karsi ¢ikan sanatkarlar1 da elestirir. Veznin, sairin
hareket alanin1 kisitladigina da inanmaz. Ona gore vezin, ibdanin
zar(retlerindendir, sanatin nizamindan vazgegirtecek sebepler olamazlar. O,
Orhan Veli ile baglayan "Garip" akimma da heves etmemistir. Onlari, sdyle
elestirmistir: "Buglinkii siirimizin bence en biiyiik meselesi, genclerin vezni
biisbiitiin birakmig goriinmeleridir. Siir, bir milletin 6z malidir, hangi sekilde
olursa olsun dilin ¢icegidir ve herkesin mali olan bir 6l¢ii ister. Fransiz ve

'8 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 26.
2 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 316.
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Ingiliz siiri ok yenilesti, cok degisti. Fakat vezni ve klasik misra'1 biisbiitiin
birakmadi. Biz evvela aruzu biraktik, sonra heceye sirt ¢evirdik, vezinsiz mi
kalacagiz."*

Genglerin  vezinsiz ve kafiyesiz siire gitmelerinin yenilik
ihtiyacindan degil kolayliga kacmalar1 tesebbiisiinden kaynaklandigini
belirtir. Ona goére insan, oyunun sartlarini kabul ederek de yeni siirler ortaya
koyabilir. Tanpinar, aruz veznini siirlerinde kullanmamistir. Ancak hocasi
Yahya Kemal'in, aruz vezni ile yazdig1 giizel siirleri her zaman begenmis,
kendisi hece vezni ile aruz ahengini yakalamaga calismistir. Bunda da
basarilt oldugu soylenebilir. Yahya Kemal'in aruzla siir yazilmadig
donemde basarili olmasini ve sevilmesini ise sOyle anlatir: "Yahya Kemal'in
halkimiz ve miinevverimiz tarafindan o kadar sevilmesinin sebebi, sanatta ve
diisiincesinde halis olmasidir. O, gidilecek yolu, yapilacak seyi en geng
yasinda bulmus ve bir daha birakmamistir. Biitiin edebiyatimizda iistiinde
miinakasa edilemeyecek tek insan odur. Aruz kullanmasina gelince, sadece
biitiin bir devrin modasina kars1 gelen bu 1srar1 bile biiyiik bir kuvvettir. Aruz
onun elinde milli bir vezin olmustur."?

Hece vezni ile gercekten giizel siirler yazan Tanpinar', talebesi
Mehmet Kaplan, hececiler arasindan bir tek ismin se¢ilmesi halinde yine
onu, yani Tanpinar' segecegini bilhassa ifade etmistir. Tanpinar'in muassiri
olan diger biiyiik hece sairleri ise Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Kutsi Tecer,
Ahmet Muhip Dranas ve Cahit Sitki Taranci'dir.

Kafiye

Kafiye de vezin gibi, Tanpinar'da ritim ve musiki unsurudur. Sekle
onem veren Tanpinar, vezinle birlikte kafiyenin de kullanilmasindan
yanadir. Siiphesiz o, siirleri igerisinde kullandig1 kafiyeleri, ilk yazdig gibi
birakmamus, iizerinde uzun ve yorucu calismalar yapmistir. Bu yiizden
siirine kafiye olan kelimelerin, iyi secildikleri géze carpmaktadir.

Bir evvelki vezin bahsinde belirttigimiz gibi, Tanpinar igin siir, bir
sekil meselesidir. O, bu konuda sunlar1 sdyler: "Sekil, her seyden evvel dilin
vezin ve kafiye ile yogrulmasidir. Vezin ve kafiye ve siire ait diger kaideler
yavas yavas bizde sahsi bir teknik haline gelirler."?

O, Valery'nin sairde kulagin daima uyanik bulunmasi tavsiyesine de
katilir. Siirlerindeki vezin ve kafiyeler, kulaga hos gelir, adetd musiki dhengi
verirler. Tanpinar, siirlerinde umumiyetle tam kafiyeleri kullanir, yarim ve
zengin kafiyeler biraz daha az kullanilmistir. Rediflerden de dhengi temin
maksadiyla istifade etmistir. Siirlerinde tok sesli kafiyeler fazlaca yer alir.

2 Age., s. 312-313.
2 A ge.,s. 298
2 Mehmet Kaplan, Tanpmar'm Siir Diinyast, s. 259.
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O, kendi yasadig1 donemde vezne ve kafiyeye lakayt davrananlari
tasvip etmemistir. Bunun sebebini, sanatkarlarin hiirriyet askina baglar. Bu
tir sanatkarlarin sekil unsurlarinin-bilhassa vezin ve kafiye-onlari rahat
hareket etmede kisitladigina, esarette tutan bir zincir olduguna da hak
vermemistir. Vezin ve kafiyenin muayyen sekillerinin ihmali yiiziinden
dayaniksiz eserler dogdugunu sdyleyen Tanpinar; Valery'nin de su ciimlesini
hatirlatmadan gegemez: "Her hayvan oliir. Fakat dlenler iginde iskeletsiz
hayvanlar hem az yasarlar hem de ¢ok daha gabuk kaybolurlar."* Bu sézden
de anlasilacag1 gibi o, sekilci bir sairdir.

Dil ve Usliip
Dil

Siirin en Onemli malzemesi siiphesiz ki dildir. Her sanatkar,
icerisinde yasadigi cemiyetin dilini kullanarak sanatini icra eder. Boylece
hem dil yeni anlamlar kazanarak geligirken, sanatkarda kendi varligim ve
sanatini dil yordamiyla ortaya koymus olur.

Siiri diger giizel sanatlardan ayiran da, bu "dil"dir. Diger sanatlar
kendilerine has maddelerle icra edilirken, siir dogrudan dogruya umuma ait
olan ve onun ihtiyaglarindan dogan lisandan giiciinii alir. Dilin en 6nemli
vazifesi, insanlar arasinda anlagmay1 saglamasidir. O, muayyen ihtiyaglardan
dogmus, onlarin genislemesiyle tekdmiil etmis bir vasitadir. Tanpinar, dil
hakkinda sunlar1 soyler: "Yalmz siirdir ki yazildigi lisanin malidir. O lisanda
okunmak sartiyla giizelliklerine sahiptir, vardir. Ciinkii siir dilin 6zidiir,
kokusudur, lezzetidir, musiki kabiliyetidir, yahut bunlardan dogan hususi bir
sekildir."®

Terciime ile sevilen olmadigimi belirten Tanpinar, bazi sairlerin
yasadiklar1 devirlerde kendi dillerinin hudutlar1 agmalarin1 da, onlarin
yazmis oldugu siir dilinin taninmasia baglar. Ona gore en biiyiikk diinya
olgiisii de, dilin kendi milli karakterini ortaya koymasidir. "Bir milletin dili
olmaktan daha biiyiik diinya 8lgiisii yoktur"? der.

Tanpinar i¢in siir dili, plastik bir seydir. O, siir dilinin miizikalite
saglamasini, gbéze ve kulaga ait bitliin unsurlarin form endisesiyle
kullanilarak, plastik madde gibi yogrulmasini, konugsma lisanindan
ayrilmasini ister.

Siir, tek milli sanattir. Onun vasitast da milli dildir. O, dilin 6nemini
vurgularken yasadigi memleketin disinda sohret yapan tek sairin bile
olmadigimi sdyler. Higbir millet, biiyiilk bir sdirini baska bir milletin

24 Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyat, C. 111 s. 508.
% A H.Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 38.
% Age.,s. 41,
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yardimiyla tanimamustir. Siirde sohret, yerinde tesekkiil eder. "Siir, bir i¢
kale sanatidir. Ciinkii dil, vasita olarak degil, malzeme ve nesi¢ olarak
kullanildigt zaman milletin i¢ kalesidir. BoOyle alininca, bir milletin
insaninin, tarihinin, kiltiiriiniin ta kendisidir, koptgidiir, ¢icegidir, tacidir.
Onunla yapilan sanat, bir i¢ kale sanati olur. Zaferlerini yavas yavas oradan
yapar. Sairin Roma's1 kartallarin1 zamanla surlarinin disina cikarir."?’

Tanpinar'a gore, bize dilimizin kapisim acan Yahya Kemal'dir.
Kendisi de onun izinden yiirtimiis ve dilde miikkemmeliyete gitmistir. Nazim
Hikmet'in de Yahya Kemal'den sonra en dikkate deger dil makinesini
kuranlardan birisi oldugunu sdyleyerek ihmal edilmemesi gerektigini
savunur.

Devrinde genglerin iki biiyiik maden buldugunu, bunlarin halkin dili
ve halkin kendisi oldugunu sdyleyen sair, bu genglerin siiri ve sanati ihmal
ettiklerini ifade eder.

Dilin en mithim unsuru kelimelerdir. Bir dilin kelime sayisinin
fazlalig1 o dilin islenmisligini ve zenginligini gosterirken; sairlerin kelime
kadrolariin zengin olmast da onlarin degerini artiran kiymet hiikiimleridir.
Tanpinar, kelimeler konusunda: "Hi¢ kimse bagi veya sonu sdyle olan
kelimeler siire giremez dedigi gibi, bunun i¢in umumi istatistik de
yapilmamustir. Fakat bu, hemen her lisdnda, sanatin nizaminda yer almamis
binlerce kelimenin mevcidiyetini men etmez... Kelime, siire biisbiitiin bagka
hususiyetleri i¢in girer. O, artik siirde yalniz kAmusta mevcut falan veya
filan manalarin sahibi olan kelime degil, bir halet-i rlihiyenin malzemesini
kendinde bulmus oldugu bir sanat malzemesidir."*

Siirin malzemesi dil oldugu igin, hudutlart diger sanatlara gére daha
dardir. Bu ylizden sanatkér, en iyiyi ortaya koymak icin kelimelerle daha ¢ok
miicadele etmek zorundadir. Iste bu cehdi gosteren Tanpinar da, Yahya
Kemal gibi, "Tiirk¢e agzimda annemin siitii gibidir" diistirundan hareketle,
kelimeler iizerinde kuyumcu titizligiyle durmus, iyi islenmis bir siir dili
olusturmustur.

Musiki

Tanpinar'n siir estetigini olusturan unsurlardan biri, "musiki"dir. O,
musikiye kars1 blyilik bir ilgi duymustur. Bu ilginin baslica sebebi, seslerin
ahenginden alinan zevkten ziyade, onlarin kendisinde birtakim hayaller ve
hisler uyandirmasidir. Musiki, zamanin kendisini vermektedir. Musiki,
Tanpinar'da bir huzursuzluk duygusu uyandirir. "Fakat ayni musiki, tipki
hayatin aci tecriibeleri arasinda insanin saadet va'adeden bazi {imitler ve

2 A g.e., s. 40.
B Age.,s. 18.
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hayallerle karsilagmasi gibi, bizi ne oldugu agik¢a anlagilmayan ulvi, dini
veya tabiatiistii denilebilecek varliklarla temasa getirir."*

Tanpinar'in, Dede'nin Mahur Bestesini ilk defa dinledigi zaman,
birden bire gozlerinin 6niinde ¢iplak bir manzaraya hakim olan biiyilik bir
agacin canlanmasi ve Eyytbi Bekir Aga'nin Mahur Bestesinin onda, ne
zaman gordiiglini bilmedigi bir kadin yiiziiyle birlesmesi musikinin onun
tizerinde ne kadar etkili oldugunu gostermeye yetecektir.

Tanpinar't musikiye gotiiren sebepler vardir. Bunlar; Bati musikisi
ve bizim klasik musikimizdir. Klasik musikimize ait zevkin tadim fark
etmesinin arka planinda Yahya Kemal'in meshur,

Cok insan anliyamaz eski miisikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.

(Kendi Gokkubbemiz s. 40)

beytinin ifade ettigi kiymet hikmii yatar. Tanpinar, musiki
konusunda sdyle der: "Fakat hayatinda asil calisma devresi, Garp musikisini
tanimaga bagladigim zaman acildi. G4zl Terbiye Enstitiisi'nde iki sene
birkag yiiz plagin icinde yasadim. Sonra bizim musiki-ginaslari tanidim. Her
eserimin baginda, -en kiiglik siirimin bile- Garp'tan veya bizden bir musiki
eseri vardir. Ve belki de beni sahsiyetimin asil idrakine, ancak eristigimiz
zaman varhigin1 6grendigimiz noktalara gotiiren masikidir. Kompozisyon
icin 6rnegim de masiki olmustur."*

Tanpinar'in biitiin siirlerinde tabiat, bir musiki gibi duygulara refakat
eder. Musiki, onun siirlerinde meydana gelen degismeyi anlatir.

Ey esiginde bir anin

Durmadan degisen seyler

Bas ucunda bir riiyanin

Bu aydinlik oyun bekler. (Biitiin Siirleri, s. 22)

musralari, onun biitlin  siirlerinin  hem muhteva hem de
kompozisyonunu verir. "Tanpinar'in musikiden hoslanma sebeplerinden biri,
dogurdugu imajlar ise, ikincisi seslerin akigindan meydana gelen ahenk
olmalidir."*

Insanin biraz da ses oldugunu sdyleyen Tanpmar; hislerimizin,
heyecanlarimizin, biitlin i¢ varligimizin sesimizde oldugunu vurgular.
"Sesimiz, nabzimizla beraber degisir. Ciglik siirin yarisidir. Biitiin mesele,
dili sesin kendisi yapmaktir. Bu adim adim, yani misra misra olur. Su halde
her misra gekildir. Sanatta hocalarimdan biri olan ve siirlerini ¢ok sevdigim
Stephane Mallerme misra1 (birgok kelimelerden yapilmis hususi bir

2 Mehmet Kaplan, Tanpinar'n Siir Diinyast, s. 102-103.
* Tanpinar, Yasadigum Gibi, s. 307
31 Mehmet Kaplan, Tanpinar'm Siir Diinyast, s. 192
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dalgalanmasi olan tek ve uzun bir kelime) diye tarif eder ki ¢ok dogrudur."*

diyerek goriislerini belirtir.

Toparlayacak olursak, musiki Tanpmar'in belirttigi gibi kendi
estetigini veren bir unsurdur. O, yasanilan &m1 musiki ile anlatmaya ve
hissettirmeye ¢alismis ve bunda da basarili olmustur. Onun sadece siirlerinde
degil, hikdye ve romanlarinda da musikinin yeri ve 6nemi fazladir. Kendi
riiya hélini adetd musiki ile bosaltmaya caligir. Musiki onu "ebediyete"
ulastiracak bir vasitadir.

Uslip

Tanpinar, siirlerinden de anlasilacag: {izere iislipgu bir sairdir. O,
siirlerinin mitkemmel olmasin1 istemis ve onlar {izerinde yorucu
caligmalarda bulunmustur.

Tanpinar'm iisliip 6zelliklerinden biri, -ve en énemlisi- gbz Onilinde
renkli bir tablo veya hayal alemi viiclida getirerek bunlarin miisahhaslik
kazanmalaridir. O, bunu yaparken musikinin ve riiyanin etkileyici giiciinden
yararlanir. Sair, genclik siirlerinde santimantal ve hiiziinlii bir atmosfer
altinda kalir. Bunun sebebi kuvvetle tesiri altinda kaldigi Ahmet Hasim ve
cok sevdigi annesinin Oliimiidiir. Mehmet Kaplan, bu donem siirleri i¢in su
yorumda bulunur: "Sair, Miitareke devrinin mahsilii olan siirlerinde, dis
alemi de, benimsedigi santimantal hassasiyet tarzinin arkasindan seyreder.
Antalya'min ithaf ettigi 'Sonbahar' siirinde tam bir santimantalizm
hakimdir."*

Tanpinar'da 6liim, sanat, kadin, ebediyet, riilya, musiki bir birleriyle
alakali olarak onun eserlerinde i¢ ice yerlesmis ve miihim bir yer tutmustur.

Tanpinar, genglik siirlerinden sonraki doénemde dis diinyay:
disaridan seyretmis ve eserlerinde onun kendisi iizerinde biraktigi intibalari
anlatmigtir. Merhum Prof. Dr. Mehmet Kaplan'in dedigi gibi, "Valery'nin
siirine esas itibariyle hareket, Tanpinar'inkine ise seyir ve temdasa
(contemplation) hakimdir."**

Tanpinar', ilk siirlerine hakim olan asir1 duyarliliktan (sensualite)
kurtaran, Valery'nin tesiriyle, kendisinde buldugu yeni estetik zevk olmustur.
Boylece sair, hem dis tabiata hem de i¢ dlemine daha objektif bakmis ve
'pittoresk’ bir anlayisa yonelmistir. Mehmet Kaplan, bu anlayistan yola
cikarak onun siirlerini i¢ boliimde tasnif etmistir:*

Dis dlemi tasvir eden siirler

32 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati, s. 1254
3 Mehmet Kaplan, Tanpinar'i Siir Diinyast, s. 30.

* Ag.e.,s. 94,

% Bkz. Mehmet Kaplan, Tanpmar'm Siir Diinyast.
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Tanpinar'da tam manasiyla 'parnesyen' denilebilecek objektif siir
yoktur. Bu devreden objektif tabloya en ¢ok yaklasan siir, 'Sabah' siiridir.
Burada resim ve heykele yaklagan bir plastiklik ve objektiflik vardir. Sairin
Siirler isimli kitabinda sadece gbze hitap eden siirler daha fazladir.
"Uyanma", "Deniz Ufkunda", "Sabaha Kars1", "Gezinti", "Her Sey Yerli
Yerinde", "Mavi Mavi idi Gékyiizii", "Bursa'da Zaman", "Deniz", "Aksam"
siirleri dig aleme ait varlik veya manzaralari tasvir etmeleri bakimindan bu
gruba dahil edilebilirler. Fakat sdir, bunlarda da objeleri imajlar vasitasiyla
degistirmek suretiyle sembolik hale sokar.

Tanpinar'in ruhu, biitlin siirlerinde, riiyalarinda ve hayallerinde dahi
dis alemde, genis mekanda yasar. Sair, nadir olarak kapali mekan tasviri

yapar.
Ruh héllerini imajlar ve sembollerle anlatan siirler

Bu boliime giren siirlere en giizel 6rnek 'Gil' siiridir. Bagtan sona
giiliin sdirde uyandirdigi imajlardan miirekkeptir. Burada her imaj, giili bir
duygu veya diisiincenin sembolii héline koyar. 'Raks' siiri de bastan sona
raksi degistiren, onun manasini arastiran ve ifade eden imajlarla doludur.
Tanpinar'in hemen hemen biitiin siirlerinde, dis aleme ait objeler, mahiyet ve
mana degistirirler.

Serbest imajlara dayanan siirler

Tanpinar, Antalya Lisesi'ndeki gen¢ kiza gonderdigi mektubunda
estetigini "musiki ve riiyd" formiilii ile 6zetlemistir. "Riiya" kelimesine, hem
dis hem de i¢ aleme ait imajlar; "musiki"ye de her an degisme manasini
vermek sartiyla cesitli duygu ve hayalleri cagristirmast onun oOnemli
Ozelliginden biri olmustur.

Tanpinar, tabiatin sir dolu havasini goriintiiler arasinda vermek
suretiyle izlenimcilere ve sembolistlere yaklasmustir. O, kapali alemler
seklinde yazmak istedigi siirinde sayisiz mecazlara, semboller ve
soyutlamalara yer verir. Daha ¢ok siyah-beyaz tezadi {izerine kurulu bir
resim goriisii ile tablolar yapmustir. S6z gelisi: Sessizlik kavrami, "Giivercin
Bakisht" seklinde anilmig; zaman ise "Bir yavru kus gibi kayalardan dogmus,
bir riiyadan kapmms gibi bembeyaz, veya "Billir bir avize" halinde
tasarlanmistir. Ayrica tutusmus mercan riiyasi, giivercin kanadinin kopiikten
yapisi, kanlar icinde ¢irpman giines, yildiz kervani, giil yangini, miicevher
kanatli kuslar gibi renkli imajlar onda ¢ok¢a bulunmaktadir.
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Tanpinar, misraya ¢ok Onem vermis, Valery'yi bu konuda &rnek
almis ve bu konuda "Bir misra tek basina biitiin bir cihan olmas1 lazim gelen
seydir"36 demistir.

Sonug¢ olarak sunu diyebiliriz ki, Tanpinar, isliba biiyiik 6nem
vermis bir sanatkardir. O, her siirinde degisik imaj ve semboller kullanarak
okuyucuya giizel siirler sunabilmis ender sanatkarlardandir. Sekle Snem
vermesi, dil giizelligini aramasi, muhtevay1 iyi se¢gmesi onun iislibunun
baslica 6zelligini verir. Onun iislip¢u olmasinin ardinda, siiphesiz Bati'dan
gelen tesirler de vardir.

Sonu¢

Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet Devri Tiirk siirine damgasina
vurmus sanatkarlardandir. O, sadece sdir olarak degil, hikdyeci, romanci,
denemeci, edebiyat arastiricisi olarak da giizel eserler ortaya koymustur.

Siirlerini -son siirlerini saymazsak- hece vezni ile yazmis ve bunda
da kanaatimizce basarili olmustur. Sekle ve siir diline 6nem veren Bursa'da
Zaman sairi, bu anlayisini sonuna kadar devam ettirmis ve edebiyat
tarihimize iyi islenmis, pittoresk siirler hediye etmistir.

O, siiri bir gayeye, amaca, politik ve ideolojik fikirlere alet etmemis,
giizelligi siirin kendi biinyesinde aramistir. Bu anlayisi ile o, "saf siir"
pesinde olan Ahmet Hasim'e yaklagmistir. Cocuklugundan itibaren tesiri
altinda kaldig1 bu sdir, onda santimantal bir hava yaratmistir.

Tanpinar'n siir estetigini "riiyd ve musiki" olusturur. O, siirlerinde
her hangi bir duygu ve diislinceyi, rilyd ve musiki vasitasiyla giin 1s18ina
¢ikarir.

Siirlerinin giizel ve milkemmel olmasini isteyen Tanpinar, sosyal
fayda ve tesiri de mutlak surette reddetmistir. Tabiat, onun siirlerinde
kargisina gecilip seyredilen bir obje mahiyetini almistir. Bu anlayis ile o,
emprestyonistlere yaklasir.

Tanpinar, siirlerinde anlatamadigt  duygu ve diisiincelerini
romanlarinda anlatmistir. Onun siirlerinde oldugu kadar, romanlarinda da
resme has tasvirler vardir. Ozellikle 'Huzur' bu meyanda ele alinabilecek bir
romandir. Romanin kahraman1 Miimtaz, Ahmet Hamdi'yi temsil etmektedir.

Tanpinar, siirlerine ve romanlarina kendi hayatindan pargalar
sikigtirmistir. Ancak bunlar1 yaparken, onlar iizerinde degisiklikler de
yapmaktan kagmmamustir.

Kaplan'in deyisiyle o, hece sairlerinin yildizlarindan biri, belki de
birincisidir.

% A. H. Tanpnar, Yasadigim Gibi, s. 336.
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