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SAHNE TASARIMININ GORSEL BIiLESENLERINDEN
SAHNE MAKYAJININ DRAMATIK METNIN ILETISINE
EVRENSEL OLCEKTE KATKISI

Yesim BALTACIOGLU:

Ozet

Bu ¢alismada tiyatronun onemli bilesenlerinden sahne tasarimi konusuna deginilerek dramatik metnin
gorsel tasarima katkisi, sahne makyaji ozelinde, evrensel ornekler isiginda anlatilmistir. Sahne makyaji
daha ¢ok kostiim tasarimi ile ele alinmis, diinyadan ve Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenen
kurgular i¢in yapimis olan makyaj tasarimlary iizerinden orneklendirilerek anlatilmigtir. Segilen
evrensel Ornekler itizerinden makyajmn dramatik metnin aktarumina ve oyuncuya olan katkilarindan
bahsedilmis, kostiim ile makyaj tasaruminin birbirlerini giiclendiren iki bilesen oldugunu gésteren
calismalarla sahne makyajinin 6nemine deginilmistir.
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THE UNIVERSAL CONTRIBUTION OF STAGE MAKEUP, WHICH IS
ONE OF THE VISUAL COMPONENTS OF STAGE DESIGN, TO THE
MESSAGE OF DRAMATIC TEXT

Abstract

In this study, the contribution of the dramatic text to the visual design is explained in the light of
universal examples, with a special emphasis on stage makeup, by addressing the issue of stage design,
which is one of the important components of theatre. In the article, stage makeup mostly handled with
costume design, and it is exemplified through the makeup designs made for the fictions staged in the
world and Ankara State Theatre. Through selected universal examples, the contribution of makeup to
the transmission of the dramatic text and the actor is mentioned, and importance of stage makeup is
mentioned with studies showing that costume and makeup design are two components that reinforce
each other.
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1.Sahne Tasarimi Nedir?

Sahne Uzerinde gerceklestirilen kurgunun seyirciye yansitilmasi odaginda sunulan tim
gorsellik, sahne tasariminin alan1 igerisine girmektedir. Sahne tasarimi tiyatro, opera, dans ya da
miizikal performanslar, film ve televizyon yapimlari i¢in ortamlar tasarlama ve uygulama sanati
olarak adlandirilabilir. Temel amaci, bir dramatik metnin ses ve goruntii diinyasini1 yaratmaktir.
Sahne tasarimcilari, sahne iizerinde sunulacak olan senaryoda yer alan durumlari gz Oniinde
bulundurarak sahne gorselini diizenler. Bu diizenleme pek ¢ok bilesenden meydana gelmektedir
ve konularinda uzman tasarimcilarin ortaklasa ¢aligsmalariyla ortaya ¢ikan bir iirlindiir.

Benedetto’ya gore sahne tasarimi, ekibin her elemaninin sahne resmine katkida bulundugu
ve biitiinliiklii bir kompozisyon yaratmak i¢in birlikte ¢aligilmasi gereken isbirligine dayal1 bir
sanattir (Benedeto, 2012).

Calislar’a gore sahne tasarimi oyuncu ile sahne arasinda bag kurarken dramatik metne
bagli sahne imgesini yaratma isini iistlenir (Calislar, 1993). Sahne tasarimcilar1 sahne imgesini
yaratmak i¢in dramatik metnin gerektirdigi yonde alanlar1 sekillendirme, yapilandirma isleri ile
ilgilenir. Bu ¢alisma yapilirken oyunun {iislubu ile ilgili yapilacak calismalar da 6nemli bir odak
noktasidir. Clinkii tisluba yonelik yap1 ingast sirasinda, bu yapinin vurgularinin nerede baskin
olacagi ya da nerede daha az goriiniir olacagi performans alaninin diizenlenmesi sirasinda

sekillenir.

2. Sahne Tasariminin Bilesenleri Ve Sahne Makyaji

Sahne tasarimi sahne gorselini olusturan dekor, kostiim, makyaj, aksesuar, 151k ve ses
tasariminin bileskesinden olusan bir sentezdir. Bahsi gegen her baslik i¢in alana 6zel c¢alisan
sanatg1 ve tasarimcilar vardir. Sahne tasarimi yapan kisi yalnizca tiyatro becerilerinde uzman
olan kisi degil, ayn1 zamanda tiyatro yapimu icerisinde yaratici ekibin bir iiyesi olarak yonetmen,
oyuncu ve diger tim yaratic1 ekiple uyumla ¢alisan bir sanat¢idir. Howard’a gore sahne alanin
yaratilmasi digerlerinden bagimsiz bir ¢caligma degildir ve sahne alani yaraticist giizel sanatlar
okumus ve i¢giidiisel olarak bir ressam ya da heykeltiras olsa bile arka plan boyamacisindan ¢ok
daha fazlasidir; sahne tasarimciligi yonetmenin ve gorsel sanatginin seyirciye biitiinsel bir eser
olarak sunulan oyuna dair goriislerinin ortak ifadesidir (Brockett, 2015).

Sahne tasariminda performans alanimin sekillendirilmesinde biiyiik 6l¢iide pay1 bulunan
bilesen dekordur. Metne gore zaman, yer ve yaratilacak olan atmosferin tanimlanacagi bir alan
vardir. Tasarimct ilk is olarak metni inceleme ve dekor ile anlamlandirma g¢aligmasi yapar.
Tasarim ekibi igerisinde metne gore somut bir alan yaratma isini ilk yapan bilesen dekor
tasarimidir. Dekor olayin gectigi yerin fiziksel diizenlemesini yapma isini tistlenir. Dekor ile

olaylarin gectigi yerler hem oyuncuya hem de seyirciye tanimlanmis olur.

Dekor diisiiniilirken oyun ve oyuncularla ilgili mekansal saptamalarin yapilmasi adina

tasarimct bazi sorulara yanit arar. Karakterlerin kimler oldugu ya da “Seyirci ile karsilasma
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anindan 6nce olan neydi?” benzeri sorular1 sorarak tasariminin bu sorulara yanit verebilmesini
saglamay1 hedefler (Benedetto, 2012). Sahne lizerinde ger¢eklesen bir kurguda oyuncularin
nereden girip ¢ikacaklari, kimin nerede duracagi yonetmen kadar dekor tasarimcisinin da
belirleyecegi bir durumdur. Oyunda yer alan esyalarin neler ve ne tiirde olacaklarindan
birbirlerine olan uzakliklarina kadar, dekor tasarimcist sahne objelerinin tasarim ve yerlesimini
oyun metnine gore diisiinmekle yiikiimliidiir. Bahsi gegen tasarimlar ¢ogunlukla ayrintili ¢izim
ve ii¢ boyutlu maketlerle 6n calisma olarak sunulur. Bu sekilde ayrintili bir maket ¢alismasi,
oyunda calisacak diger tasarimcilar ile tasarimda yer alan dekor ve aksesuari yapacak olan
kisilere yol gostermesi ve fikir vermesi agisindan da degerlidir. Bu nedenle dekor tasarimini
anlatan maket ¢alismalar1 bir fikir vermek maksatli bir anlatim olarak da tercih edilebilirken,
genellikle titizlikle hazirlanan, kullanilacak materyaller ve renkler hakkinda da bilgi veren, bire

bir Ol¢eklendirilmis ¢aligmalardir.

Gorsel 3’de 2017 yilinda Amerika’da St. Louis Tiyatrosu’nda sahnelenen, yonetmenligini
Seth Gordon’un yaptigr “All My Sons” adli oyun i¢in tasarimci Michael Ganio tarafindan

yapilan dekor tasarmmi goriilmektedir. Ik gorsel (Gorsel 1), esinlenilen fotografi, ikinci gorsel
(Gorsel 2) V4 oraninda 6lgeklendirilmis dekor tasarimini, tiglincii gorsel (Gorsel 3) ise bu makete
gore Uretilen sahne dekorunu gostermektedir.
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Gorsel 1. “All My Sons” dekorunun esinlendigi alan

Gorsel 2. “All My Sons” dekorunun % oranli maketi

Gorsel 3. “All My Sons” dekoru (http://www.michaelganio.com/#/all-my-sons/)
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Dekor ve aksesuarin yerlesimi kadar, ne tiir malzemelerden yapilacaklar1 da bir o kadar
onemlidir. Oyunun atmosferini yansitmak acisindan kullanilacak malzemenin opak mi, parlak

mi, transparan mi olacagi ya da renklerin, dokularin ne olacagi 6nceden belirlenir.

Karakteri seyirciye gorsel olarak sunma noktasinda da devreye kostiim tasarimi
girmektedir. Kostlim genel olarak kisiler ve kisinin dogal ve sosyal ¢evresi arasindaki iliskilerin
pratik bir goriiniimiidiir ve viicudu orten giysi, sa¢ sekli ve makyaj gibi elemanlar1 igermektedir
(Arik, 1995). Kostiim tasarimcilarinin oyun karakterleri ile ilgili yasi, tarihi donemi, psikolojik
durumu, cinsiyeti ve sosyal statisiini belirlemek adina sormasi gereken pek ¢ok soru
bulunmaktadir. Bu sorularin sorulmasi ile tasarlanacak olan kostiim ve aksesuarlarin ayrintisi

anlagilir. Elde edilen bilgiler 1s1g1nda tasarimei ¢aligmalarina baslar.

Aklar’a gore kostiim ve makyaj bir oyuncunun dis gériiniimiinii olusturur (Aklar, 2015).
Kostiimiin sahne makyaji ve aksesuarlarla tamamlanmasi gorsel biitiinliik agisindan 6nemlidir.
Sahne sanatlarinda kostiim ve makyaj sadece goriintiiyii ortaya ¢ikarmak i¢in degil; karakterlerin
ve genel goriintiisel imgenin, anlatimin bir ifadesi olarak kullanilmiglardir (Yerdelen, 1999). Bu
noktada kostiimle yapilan her tiirlii degisikligin makyaj ile desteklenmesi onemlidir. Makyaj ve
kostlim birbirini pekistiren iki tasarim aracidir. Sag, peruka, sakal, biyik, kas favori gibi ekler de
makyaj1 destekleyen onemli gorsel tamamlayicilardir. Tiim bunlara aksesuarlar da esik eder.

Sahne makyaji oyuncunun yiiziinii, sagini ve viicudunu kozmetik, plastik ve benzeri
maddelerle boyama, giiclendirme veya degistirme uygulamasidir (Brittanica, 2021). Sahne
makyaji, alana ozel iiretilmis olan malzemelerin kullanimiyla dramatik metinle uyumlu olarak
oyuncunun ifadesinin guclendirilmesi; sahne 15181 altinda ayrintilarin belirginlestirilmesi; tasarim
dogrultusunda degisikliklerin 151k ve golgelendirmeler ile ya da protez makyajin sundugu
olanaklarla degistirilmesi olarak agiklanabilir.

Brocket’e gore “Kostlimler olaylarin gegtigi donemi tanimlayabilir ancak diger taraftan
oyun Kisilerini yaratmaya da yardimci olmalidir” (Brocket, 2015). Seyirci kostlime bakarak
karakter ya da karakterlerin kim oldugu ile ilgili bilgi sahibi olur, oyun sirasinda gelisen olay ve
durumlar1 kostiimiin ilettigi gorselligi irdeleyerek ¢oziimleyebilir. Oyunda belirtilmek istenen
zaman degisimleri, gegmiste ya da gelecekte gelisen olaylarin anlatimlar1 gibi zamansal farklar
da kostiim degisimleri ile seyirciye anlatilabilir. Tiim zaman betimlemeleri de sahne makyaji,
peruka, gerekiyorsa sakal, biyik ve aksesuarlarla desteklenmelidir.

Makyaj ile elde edilmek istenen goriintiiyii yakalamak adma 151k, golge tekniklerinin
kullanilmalar1 ya da daha ileri modelleme ve kalip uygulamalar1 igeren protez makyaj (li¢
boyutlu makyaj) teknikleri ile oyuncunun yasi, saglik durumu, irki, yasadigi tarihsel donem,
psikolojik durumu, sosyal statiisii gibi oyun kisisini betimlemeye yonelik caligsmalar yapilabilir.
Yine ayni tekniklerin kullanimiyla oyun kisilerinin karakteristik 06zelliklerinin oyuncuya
yansitilmasi istenen kisimlari, yiiz ifadelerinin olusturdugu ¢izgilerin belirginlestirilmesi ya da
tam tersi oyuncuda var olan ve oyun kisisinde olmamasi gereken ifadenin saklanmas: durumu

saglanabilir.
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Osmanl Imparatorlugu’nun kurulus yillarmi konu alan “Osmancik” adli oyun, geg¢misi,
kurulusun baglangi¢ noktasini ve yillar sonra olgunluk donemini seyirciye gostermektedir.
Karakterlerin kostiim tasarimlari ile kurulusun erken doénemi ve sonraki yillart i¢in seyirciye
iletilmek tizere zaman belirmesi yapilabildigi gibi makyaj tasarimi ile saglanan gorsellik
sayesinde de “yillar sonra” kavrami seyirciye gosterilebilmektedir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenen “Osmancik” adli oyunda oyuncu Nihat Hakan Giiney, oyuna Gorsel 4’teki fotografta
tasarlanan makyajla baslamis, yillar sonrasina gidildigi sahneler i¢in ise Gorsel 5’teki fotografta
goriilen daha ileri yas icin tasarlanan yasli makyaj1 ile seyirci karsisina ¢ikmis, bagligi ayni
olmasina ragmen yiiziindeki ¢izgilerin ve golgelerin makyajda 151k ve golge kullanimiyla daha
derin calisilmasinin sag¢, sakal, biyik ve kaslarmmin yasin ilerledigini gosterir sekilde daha
beyazlamis, ek parcalarin kullanilmalariyla seyircide bu algimin yaratilmasini saglamigtir.

Gorsel 4. Yash makyaj
Gorsel 5. Ileri yas makyaji

Gorsel 6°de 2013 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen yonetmenligini Isil
Kasapoglu'nun yaptigi “Cyrano De Bergerac” adli oyunda De Guiche karakterinde Devlet
Tiyatrosu sanatgist Edip Tiimerkan goriilmektedir. Kostiim tasarimi Esra Selah tarafindan
yapilmigtir. De Guiche karakteri i¢in tasarlanan kostiimle birlikte o donemde soylu kisiliklerin
makyaj yaptiklar1 gercegi ile oyuncunun karakter makyaji, doneme ait soylular1 temsil eden
makyajm en onemli 6zelligi olan beyaz rengin zeminde baskin oldugu renklerle tasarlanmistir
(Gorsel 7). Oyuncu Edip Tumerkan Gorsel 8’de De Guiche karakteri i¢in kostiim, makyaj,
peruka ve aksesuarlarla olusturulmus gorsel bir biitiinliik igerisinde goriilmektedir.
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Gorsel 6. Oyuncunun makyaj 6ncesi gorintusd,
Gorsel 7. Oyuncunun makyaj sonrast gorintusu
Gorsel 8. De Guiche karakteri makyaj, peruka, kostiim ve aksesuarla

Sengezer, makyajin yapilmasmin mutlaka gerekli oldugu karakterleri Don Kisot, Cyrano
De Bergerac, Faust seklinde siralamis ve yine ileri yas yaslh makyajimin yapilmasmin gerekli
oldugu oyunlarin sahne tasarimlarinda makyaj destegi alma gerekliliklerinden bahsederek,
kostlim, makyaj ve perukanin ortak bir ¢alisma ile yiiriitilmesinin esas oldugunu belirtmistir
(Sengezer, 1999). Sengezer bu sOylemiyle makyaj calismasinin 6zellikli bir alan oldugunu, 6zel
olarak diisiiniilmesi, tasarlanmas1 gereken karakterler i¢cin makyaj ve peruka konusunda 6zellikle

destek alinmasinin 6nemini vurgulamistir.

Sengezer’in de bahsettigi karakterlerden Cyrano De Bergerac normal bir insanin yiiz
Ozelliklerine burun 6zelinde sahip olmayan, iri ve heybetli bir burunla tasvir edilen bir oyun
kisisidir. Oyuncunun normal anatomik yapisi bahsi gegen biiylik, heybetli burnu higbir sekilde
karsilayamayacagi icin Cyrano De Bergerac karakterinin gorsel tasariminda protez makyaj
teknikleri ile buruna ek yapilarak degistirilmesi gorsel olarak zorunluluktur.

Gorsel 6’da, 2012-2013 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen,
yonetmenligini Isil Kasapoglu’'nun yaptigi “Cyrano De Bergerac” adli oyunda Cyrano
karakterinde Devlet Tiyatrosu sanat¢ist Durukan Ordu goriilmektedir. Durukan Ordu’nun
burnuna ek yaparak Cyrano’nun burnuna doniistirme islemi prostetik makyaj (li¢ boyutlu
makyaj) teknikleri ile yapilmistir.
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Gorsel 9. Cyrano De Bergerac karakteri icin oyuncuya prostetik burun takilmasi

Yerdelen’e gore sahne i¢in tasarlanan kostlimlerin kumaslarinin cinsinin ya da diigmesinin
bire bir ger¢ek¢i olmasi aranmaz, kostiim bigimin goriintiisel Ozelliklerini degistirmeyecek
sekilde coziimlenmeli, giyimi kolaylastiracak ve degisim siiresini kisaltacak malzemelerle
tasarlanmalidir (Yerdelen, 1993). Kostiimler, sahne i¢in yapildiklarindan ayrintilarin seyirci
tarafindan istenildigi sekilde algilanmasi yeterlidir. Seyirci ve oyuncu arasindaki mesafenin ¢ok
oldugu biiylik sahnelerde birgok kostim yakindan bakildiginda uzaktan goriindigi gibi
goriinmez. Uzaktan tasarlandigi gibi algilanacak olan bir kostiim i¢in malzeme ve materyal
secimi 6nemlidir; bu segimlerde basarili olmak igin de bu materyalleri, kullanilacak olan kumasg
ve diger yardimci elemanlarin ¢ok iyi bilinmesi 6nceden tecriibe edilmesi 6nemlidir. Seyirci ile
oyuncunun arasindaki mesafe azaldik¢a algmin kolaylagsmasindan dolayr kostiimler de
gorsellikte gergege daha yakin sekilde tasarlanmak durumundadir. Ancak gergek goriintiiye sahip
olsalar da kostiimler sahne icin tasarlanan 6zel kiyafetlerdir, normal kiyafetler gibi giyinilip
cikarilamazlar. Tasarimda tercihler, kostiim degisiminde zamani kisaltmak adina yapilandirilir.

Kostlim tasariminda dikkate alinan noktalar gibi makyaj tasariminda da dikkat edilmesi
gereken Onemli noktalar bulunmaktadir. Seyirci oyuncu arasindaki mesafe ile makyajin
belirginligi ve makyajla yaratilacak olan illiizyonun vurgusunu degistirmektedir. Oyun ig¢in
tasarlanan 15181n giicli ve rengi de ayni sekilde makyajin vurgusu iizerinde etkilidir. Kostiimlerin
yakindan “gercek giysilere benzememesi durumu”, seyirci ile oyuncunun arasindaki mesafenin
fazla oldugu durumlarda uzaklig1 dikkate alarak yapilan asir1 vurgulu makyajlarda ortaya cikan
goriintii ile benzerlik gostermektedir. Ancak seyirci koltugundan vurgulu yapilan bu tasarimlari,
uzakligin etkisi ile olmasi gerektigi sekilde dogal ve gercekei goriir.

Gorsel 10°da Samsun Devlet Opera ve Balesi’nde Selman Ada’nin sahneye koydugu “Ask-
1 Memnu” adli oyunda oyuncuya uzak sahne icin tasarlanan makyaj uygulamasi yapilmis,
oyuncunun gozlerinin belirginlestirilmesi adina yapilan makyaj gorsel 12°de yakindan abartili

olarak goriiniirken ayni1 makyaj uzaklik faktoriiniin devreye girmesi ile seyirci tarafindan normal
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olarak algilanmaktadir. Yaratilan gorsel alginin, seyirci koltugundan nasil alimlanacagi hakkinda
fikir sahibi olmak i¢in makyaj, tasarimcist ve uygulayicisi tarafindan seyirci béluminden kontrol
edilir. Gorsel 11°de kaslar i¢in bir ifade ¢alismasi yapilmis, oyuncuyu orta yas iizeri gdstermek

icin glilme cizgilerinde belirgin golgelendirme yapilmstir.

Gorsel 10. Oyuncunun makyaj oncesi goruntisu
Gorsel 11. Oyuncunun makyaj sonrast gorintisi
Gorsel 12. Uzak sahne igin yapilan goz makyaji detayi

Sahne (zerinde yer alacak olan fantastik karakterler, hayal Griini gercekte var olmayan
dogaiistii varliklar oldugundan, oyuncuyu gercek ve insan goriintiisiinden ayirmak ve gereken
fantastik karaktere doniistiirmek i¢in yine sahne makyaji tamamlayici bir unsur olarak sahne
gorseline katkida bulunur. Masalsi, diissel tiplemeler olarak karsimiza ¢ikan peri, cadi, vampir,
zombi, kurt adam gibi 6zel tasarim gerektiren oyun kisilerinin sahne tUzerinde betimlenmesi igin
kostiimler ile birlikte anatomik olarak degisikliklerin de gosterilmesi dnemlidir ve eksikligi,
tasarimi gerceklige yaklastirir.

Gorsel 14 ve Gorsel 15°de Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda Kutay Sungar’in sahneye
koydugu Kostiim tasarimini Esra Selah’in yaptig1r “Firtina” adli oyunda Hava Perisi Ariel i¢in
tasarlanan makyaj gortlmektedir. Peri icin protez parca eklenerek kulaklar anatomik olarak
degistirilmis, gorsel tasarimin periler ve elflerin tanimlandig1, insandan farkli goriiniime sahip bir
kulak sekli ile tamamlanmasi i¢in kulaklara protez parca eklenmistir. Gorsel 14 ve Gorsel 15°te
tasarlanan makyajin son halleri goriilmektedir. Makyajda kullanilacak olan renklerin segimi,
dekor, kostiim ve 11k tasarimi dikkate alinarak yapilir (Corson and Glavan, 2001). Bu tasarimda
da kostlimde mavi tonlar olmasi dolayisiyla makyaj tasarimi mavi renk odagi iizerinden

uygulanmistir.
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Gorsel 13. Oyuncunun makyaj 6ncesi gorintisu
Gorsel 14. Oyuncunun makyaj sonrast gorintisu
Gorsel 15. Hava Perisi Ariel, makyaj, kostiim ve aksesuarlarla

Kostiim ile oldugundan daha zayif gosterilen bir oyuncunun yiiziinde de anatomik olarak
ayni degisikligi destekler sekilde 151k ve golge kullanimiyla, kemikli ve zayif bir anatomik yapiy1
betimleyecek sekilde calisma yapilmasi gerekir. Tam tersine kilolu gosterilecek bir oyuncu igin
de yine 151k ve golge ya da daha ileri tekniklerin kullanildig1 protez makyaj ¢alismalar: ile
oyuncu daha iri g0sterilebilir. Kostiimii giyecek olan oyuncunun g¢iplak bedeninin protez
parcalarla giydirilmesi yoluyla gorsel olarak bir biitlinliik saglanmis olur. Aslinda burada makyaj
ile bedene gergekei ya da fantastik bir 6n giydirme yapilmakta, oyuncunun fiziksel 6zelliklerinin
“sanki Oyleymis gibi” gosterilmesinin iizerine bir de kostiim ile yanilsama gerceklestirilmektedir.

Gorsel 16°da asir1 kilolu karakterler i¢in kostiim tasarimima dahil olarak oyuncunun sahip
oldugu viicut ¢izgilerini, asir1 kilolu bir beden goriiniimiine biiriindiirmek i¢in yapilan, kostiim
icerisine giyilen dolgulu iclikler gorilmektedir.

Gorsel 16. Asur1 kilolu oyuncu igin kostiim tasarimcilart tarafindan tasarlanan kostiim igine
giyilen elyaf dolgulu 6zel iclikler ( www.naplesnews.com ,
https://i.pinimg.com/originals/4d/c7/99/4dc7992a2e0011cd1d8bf2a8ad9d3eb0.jpg)



http://www.naplesnews.com/

Sahne Tasariminin Gérsel Bilesenlerinden Sahne Makyajinin Dramatik Metnin Tletisine Evrensel Olgekte Katkist 21

Bu iglikleri giyen normal goriiniimdeki bir oyuncunun boyun ve yiiz kisimlar1 zayif
kalacagindan gorsel olarak tamamlanmanin saglanmasi i¢in {i¢ boyutlu makyaj tekniklerinin
kullanilmasi ile tretilen protez parcalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bahsi gecen protez parcalar
oyuncunun boyun ve yiiziine eklenmezse asir1 kilolu olan beden ve ona gore tasarlanan
kostlimin igcinde oyuncu gorsel biitiinliigli yakalayamamis olur (Gorsel 17).

Gorsel 17. Protez parganin oyuncu tizerine uygulanmasi - Protez makyaj uygulanmis ve i¢lik
giymis oyuncu (https://www.themakeupgallery.info/character/fat/obese/cintathai.htm)

Ancak protez parga ile ek yapilarak makyaj uygulamasi yapilan oyuncu biitiinsel olarak
tasarimda diisiiniildiigii gibi asir1 kilolu bir karakteri canlandirabilir. Gorsel 18’de “Ellen More or
Less” adli televizyon yapimi i¢in oyuncu Stacey McGunnigle, roliiniin gerektirdigi viicut
yapisinda bir karaktere donlismesi i¢in hazirlanan dikilmis, dolgulu kostiimle goriilmektedir.
Sonrasinda oyuncuya eklenen protez pargalarla oyuncunun makyaj teknikleri ile gergekci
degisimi goriilmektedir. Bu sekilde ek parcalarin da eklenmesi ile gorsel biitiinliik saglanmas,
protez parcalarin varligi ve uygulanmasi ile oyuncu Gorsel 18°de yer alan soldan ilk fotograftaki
goruntistinden c¢ok daha gercekci bir yanilsama ile iri ciisseli, kilolu bir karaktere
doniistiiriilmiistiir (Gorsel 18, en sagdaki fotograf).

Gorsel 18. [ik ii¢ fotografta protez makyaj yapilmadan sadece iclikle gériilen oyuncu 4.
fotografia protez makyaj teknikleriyle degistirilmistir
(https://www.creativecharacter.com/gallery/suits_costume/suits8.html)

Gorsel 19°da oyuncu Michael Ball’a “The Woman in White on Broadway” adli oyun igin
Ozel efekt makyaj sanatgis1 Vincent Schicchi tarafindan uygulanan protez makyaj caligmasi


https://www.creativecharacter.com/gallery/suits_costume/suits8.html
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oncesi ve sonrast fotograflar1 ile goriilmektedir. Oyuncunun canlandiracagi karakterle gorsel
uyumunun saglanmasi icin, normalden fazla kiloya sahip kisilerde ¢ene ile boynun birlestigi
bolge, zayif anatomiye sahip bir kisiye gore doludur, etlidir ve kathidir. Bu parga prostetik ya da
i¢ boyutlu makyaj olarak adlandirilan makyaj teknikleri ile iiretilebilmektedir (Moravetz, 2001)

il AN

Gorsel 19. Protez makyajdan 6nce ve protez makyajdan sonra (Oyuncu: Michael Ball Makyaj
Tasarum:Rob Smith Makyaj Uygulama: Vincent Schicci ,
(https://www.instagram.com/vincentschicchi/ )

Tarihsel bir karakteri canlandiracak oyuncunun, ilgili rol kisisine benzemesi i¢in tasarlanan
kostum ve gerekli olan aksesuarlarin yani sira yiiziinde, benzeyecegi kisinin Ozelliklerini
gosterebilmesi i¢in 151k ve gdlge ¢aligmalarinin yapilmasi biitiinsel bir benzerlik i¢in 6nemlidir.

Gorsel 20°de Ankara Devlet Tiyatrosu oyuncusu Irfan Kiling, Cahit Cagiran’mn yonettigi
“Mehmet Akif” adli oyunda canlandiracagi Atatiirk karakteri igin yapilan karakter makyaji 6nce
ve sonra olarak goriilmektedir. Once ve sonra fotograflari ile alin, elmacik kemigi, cene
anatomisinin benzerligi i¢in yapilan 151k ve gblge calismalari, kas seklinin degistirilmesi, giilme
cizgilerinin eklenmesi gibi farkliliklar goriilmektedir. Bu yolla oyuncu kendi yiiziinden ¢ok farkl

bir goriiniime protez parca kullanmadan biiriinmiis, Atatiirk’e benzetilmistir.

Gorsel 20. Atatiirk makyajindan énce ve sonra (Oyuncu: Irfan Kiling, Ankara Devlet Tiyatrosu,
“Mehmet Akif” adli oyundan)
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Gorsel 21°de Ankara Devlet Tiyatrosu’nda yonetmenligini Bozkurt Kurug’un yaptigt “IV.
Murat” adli oyun i¢in, oyuncu Nihat Hakan Giiney, Topal Recep Pasa rolii i¢in tasarlanan
karakter makyajlari ile goriilmektedir.

Gorsel 21. Topal Recep Pasa karakter makyaji wygulama dncesi ve sonrasi ile sahne goriintiisii
(Oyuncu: Nihat Hakan Glney, Ankara Devlet Tiyatrosu, “IV.Murat” adli oyundan)

Oyuncunun makyaj yapilmadan onceki dogal goriiniimiinde kendi kaslar1 koyu rengin
baskin algilanmasindan dolay1 sert bir mizaci iletmektedir. Yapilan sahne makyaji1 ile ytizii
olusturan kas, goz, burun gibi elemanlara belirginlik kazandirilabildigi gibi kimi zaman da
makyajm sagladigi imkanlar kullanilarak belirgin olan geri plana atilir. Gorsel 22’de oyuncu
Nihat Hakan Giiney bahsi gecen konunun anlagilacagi sekilde iki ayr1 makyaj tasarimiyla
goriilmektedir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen “Osmancik” adli oyunda daha yumusak
mizaca sahip bir karakteri canlandirdigindan farkli bir gériinlimii seyirciye iletmek adina makyaji
farkli tasarlanmis, oyuncunun 6n planda olan kaslari renklendirme ile geri plana atilmis ve
oyuncunun ifadesi bu yolla yumusatilmistir. iki makyaj tasarimi karsilastirildig1 zaman makyaj
teknikleri ile ayni1 oyuncu iizerinde iki farkli mizacin nasil ortaya konuldugu acikga
gortlmektedir.

Gorsel 22. Kaslarin renginin a¢ilmasi ile yumusak mizacin yakalanmasi (Oyuncu: Nihat Hakan
Guney, Ankara Devlet Tiyatrosu “Osmancik” adli oyundan)
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Oyun i¢in tasarlanan 151k altinda, oyuncunun ifadesinin kaybolmamasi i¢in belirginlestirme
amagli olarak da makyaj kullanilir (Buchman, 1989). Bunlarin yaninda makyaj belli rejilerde
bigimsiz, anormal goriiniimlerin yaratilmalariyla ya da maske goriiniimiiyle yabancilastirma
efekti olarak da kullanilabilmektedir.

Gorsel 23’da Mehmet Berkay Baygin’in sahneye koydugu “Kapilarin Diginda” adli
oyunda Cavus Beckmann rolii i¢in denenen grotesk makyaj gortlmektedir. Makyaj ile
oyuncunun ifadeleri oldukca abartili ve vurgulu olarak tasarlanmistir. Yabancilastirma efekti
olarak daha giiclii bir durum yaratmak adina reji ile uyumlu olarak yliziine lateksle tiksindirici
olmasi1 hedeflenen bir yara caligilmistir.

Gorsel 23. Grotesk makyaj uygulamasi (Model: Sevgi Temel, “Kapilarin Disinda” adli
oyununda yabancilastirma efekti olarak kullaniimak iizere yapilmis olan grotesk makyaj 6n

calismast)

Oyunda seyirciye iletilmesi gereken ortamin duygusunu yansitmada en onemli bilesen
sliphesiz 1siktir. Isik tasarimcist da diger tiim tasarimcilar gibi oyunu dikkate alarak 11k
tasarimini yapar. Isik ile mutlu, enerjik bir atmosfer yaratilabilirken, kasvetli ve agir bir hava da
yaratilabilir. Seyircinin ruh hali ve duygusu, aydinlatmanin yogunlugu, rengi, agis1 ve kalibi ile
degisebilir (Basa, 2014).

Sahne lizerinde yer alan tiim sahne dekorlarinin, oyuncularin kostiim ve makyajlarmin
tasarimlar1 asamasinda mutlak suretle birlikte diisiiniilmesi zorunlu olan tasarimin en 6nemli
ayagl 1s1k tasarmmidir. Isik altinda renklerin 1s181n farkli renk filtreleriyle los ya da giicli
kullanilabilmeleri ile sahne gorseli tizerinde gerceklestirilen degisiminin etkisi altinda, tiim sahne
gorselinin farkli goriinebilmesi gerceginden hareketle tasarimin renkleri mutlaka 1sikla birlikte
dikkate alinir. Kostiim ve makyaj birbiriyle uyumlu olmali ve her ikisi de 1518a gore yapilmalidir,
bdylece seyirci iizerinde inandirict bir etki olusturur (Aklar, 2015).
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3. Sonug

Tasarimcilar yaptiklar tasarimlarla dramatik metni hem goérsel hem de ¢evre bakimimdan
desteklerler. Oyunun gectigi her sahne tek tek dramatik metne bagl kalarak g¢alisilir. Oyunun
izleyici tarafindan daha iyi anlagilmasi ve oyuncunun da daha iyi aktarim yapabilmesi icin
tasarim ile elde edilen bilesenler son derece degerlidir. Bu bilesenler birbirinden bagimsiz
hareket etmezler; aksine birbirleri ile gii¢lii bir bag kurarak sahne {izerinde sunulan kurgunun
inandiriciligini desteklerler.

Seyirci koltuguna yerlestigi andan itibaren sunulan tiim bilesenleri tek tek degerlendirerek,
ipuglarindan yola ¢ikarak kurguyu anlamlandirma siirecini baglatir. Bu siiregte seyirci, sahne
tasariminin bilesenleri ile iletilen gorsel kodlari metinle ve oyuncunun ilettigi duygu
durumlariyla birlikte degerlendirerek kurguya dahil olur.

Bu degerlendirmenin yapilmasi sirasinda mekan anlayisi 6nemlidir. Oyunun gectigi mekan
dekor tasarimi ile anlasilirken, i¢inde duygulari, olaylar iletmekle yiikiimlii olan oyun kisisi de
yine seyirci tarafindan olanca gorselligi ile degerlendirilir. Olaylarin ¢6ziimlenmesi noktasinda
oyuncularin tasidiklar1 gorsel iletenlerin bu stiregteki dnemleri diisliniildiigiinde, duygularin

irdelenmesi noktasinda oyuncularin yiiz ifadeleri ve viicut dillerinin 6nemi agiktir.

Sahne makyaj1 yiiz ve viicut {izerinde taginan, oyunun akisindaki olaylar1 seyircinin
coziimlemesi noktasinda en ¢ok anlamlandirmaya c¢alistig1 gorsel bilesenlerden bir tanesidir ve
iletilecek olan mesajlar igin &nemli bir aragtir. Ozellikle makyaj konusu tasarim aracinin
tasindig1 yer itibariyle 6nem arz etmektedir ¢linkii “yiliz” seyircinin, oyuncunun duygu durumunu
degerlendirmek adina en ¢ok dikkate aldigi bolgedir. Bu beklenen bir gelismedir ¢linki sosyal
bir varlik olan insanin, toplum i¢inde digerleriyle iletisim kurarken kendini ifade etmekteki en
onemli araglarindan biri olan yiiz ifadeleri, “yiiz” iizerinde gelisir. Karsilikl1 duygu aligverisinde
Oyuncunun seyirciye mesaj iletmekteki en 6nemli araglarindan biri olan “yiiz” {lizerinde yapilan

bir tasarim ¢alismasinin 6nemi bu anlamda yadsinamaz.

Kostumle iletilen pek ¢cok mesaj, makyaj ile birlestirildigi zaman giiclenmekte ve amacina
ulagmakta, bu iki tasarim araci oyuncunun gorselliyle birlestigi zaman birbirinin degerini artiran
onemli tasarim araglar1 haline gelmektedir. Tarihsel bir karakterin, sahne gorselinde kostiim ile
betimlenmesi yeterli gelmemekte, benzerligin yakalanabilmesi i¢in makyajin sagladigi
olanaklarla desteklenerek bir degisim siireci ile tamamlanmasi, gorsel biitiinliiglin basarisinda
onemli rol oynamaktadir. “Yillar sonra” kavrami kostiimle anlatilsa da ylizde gelisen, yillarin
dramatik metinde tanimlandig1 sekliyle biraktigi izlerin seyirciye iletilmesi makyaj tekniklerinin
kullanimiyla ger¢eklestirilmekte, inandiricilik bu yolla saglanmaktadir.

Oyunlarda yer alan fantastik, diissel dogaiistii varliklar igcin de kostimle gdsterilen
farkliligin yaninda anatomik farklilasma onemli bir gerekliliktir. Yaratik, olii, hayalet, cadi,
vampir, zombi, kurt adam, uzayl gibi dogaiistii varliklar1 da oyuncular canlandirmaktadirlar.
Insan goriiniimii ile fantastik varliklar sahne iizerinde goriiniir hale getirmek sahne tasariminin

bilesenlerinin 6nemli 6l¢iide destegini gerektirir ki bunlardan en énemlileri oyuncu gorselinde
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kostiim ve makyajdir. Ancak biitlinsel bir degisimi var etmek adina kostiim ve aksesuar sahne
makyajinin tanityacagi olanaklarla desteklenmeli, anatomik degisimlerin gerektirdigi bi¢imi
yansitacak farklilasma, 151k ve golge tekniklerinin kullanimlarinin yani sira gerekirse protez
kulak, burun, alin benzeri pargalarm, {i¢ boyutlu makyaj uygulama teknikleri ile Uretilerek
eklenmeleriyle desteklenmelidir.

Once ve sonra olarak gosterilen fotograflarla makyaj teknikleri ile yiiz ve viicutta yapilan
degisikliklerin farki agik¢a gozler oniine serilmektedir. Gorsel bir biitiinliik olan sahne tasarimi
icerisinde, oyuncunun duygularmi iletmedeki en 6nemli araci olan yiizii tizerinde tagidigi 6nemli
bir gosterge olan sahne makyaji oyuncuyu, dramatik metnin gerektirdigi tanimlamalarla
bulusturma, bitiinlestirme gorevini istlenerek kostim ve aksesuarlarla birlikte yanilsamanin

basarisini artiran onemli bir sahne tasarimi bileseni olarak degerlendirilmistir.
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