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0/

Sinema, i¢inde bulundugu toplumun siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
degisimlerinden etkilenir. En eski ve en Oonemli sinema tiirlerden biri olan
giildiirii sinemasi, bu degigsimleri en iyi aktaran, sorunlara elestirel yaklasan
tiirlerden biridir. Tirkiye’de 1960’11 yillardan itibaren koklii sosyoekonomik
degisimler yasanmistir. Bu ¢aligmada, Tiirkiye’de 1960’11 yillardan baglayarak
yasanan s6z konusu degisimlerin giildiirii sinemasina etkileri incelendi. Bu
caligmanin amaci, Tiirkiye’nin toplumsal yapisindaki degisimlerin 1970-2010
yillart arasinda ¢ekilen giildiirii filmlerine etkilerini elestirel bir yaklagimla ortaya
koymaktir. Makalede, once filmlerin ¢ekildigi donemin temel &zellikleri
tizerinde duruldu, ardindan segilen sekiz 6rnek film, Norman Fairclough’un
Elestirel Soylem Coziimlemesi yontemiyle ele alindi. Caligma, Tiirkiye’de
yasanan degisimler ile giildlirii filmleri arasinda anlamli ve yakin bir iligki
oldugunu ortaya koydu.
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Daha agik bir ifadeyle bulgular, calismanin “Tiirkiye’nin toplumsal baglamda
gecirdigi degisimlerin giildiirli sinemasina yansidig1” varsayimini dogruladi.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Degisim, Tiirk Giildiirii Sinemasi, Elestirel
Soylem Analizi.

COMEDY CINEMA AND SOCIAL CHANGES IN
TURKEY

ABSTRACT

Cinema is affected by the political, economic, social, and, cultural changes of the
society it is in. For this reason, cinema, especially comedy, is one of the oldest
and most important types, besides reflecting changes of the country it is in. Since
1960’s radical social-economic changes have happened in Turkey. This paper
examines the impact of the social upheavals on comedy cinema (1970-2010) in
Turkey. The article is to provide analysis of the reflections of the social upheavals
that occurred in the aftermath of two dramatic periods (1960-1980/ 1980-2010)
in the country. The paper first discusses the main characteristics of the eras when
the films were made. Then, selected samples of Turkish comedy films are
examined drawing upon Norman Fairclough’s critical discourse analysis. The
study proves that there is close and meaningful relation between comedy movies
and changes in Turkey.

Keywords: Social Changes, Turkish Comedy Cinema, Critical Discourse
Analysis.

GIRIS

Politik ve ekonomik degigsimler, toplumsal kurumlar, degerler ve insan iliskileri
basta olmak iizere toplumsal yapinin temel unsurlarinda derin izler birakir.
Toplumsal yapidaki degisimler ise sanatin diger alanlarinda oldugu gibi
sinemaya da yansir. Sinema toplumsal deger yargilarindan, hatta ideolojik ve
politik egilimlerden ayri ele alinamaz. Buna ticari sinemanin iiriinleri de dahildir
(aktaran Giighan, 1992: 6). Michael Ryan ve Douglas Kellner (2010: 35),
sinemanin toplumsal gercekligi kuran, ortaya ¢ikaran kiiltiirel temsil yapisinin

parcalarindan biri oldugunu; siirecin kismen temsillerin benimsenmesi,
igsellestirilmesiyle ortaya ¢iktigini belirtirler.
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Film igeriklerinin degismesi, toplumdaki genel deger yargilarinin, inanglarin ve
bakis acilarmin da degistigini gosterir. Sinemanin en eski ve en Onemli
tiirlerinden biri olan giildiirii sinemasmnin ¢éziimlenmesi, toplumsal kiiltiirel
yapidaki doniisiimiin analizini yapmak i¢in iyi bir yoldur. Bu diisiinceden yola
cikilarak yapilan ¢aligmada, Tiirkiye’nin derin toplumsal degisiklikler ge¢irdigi
1980 oncesi ve sonrasi, giildiirii sinemasindaki degisim iizerinden incelendi.
Calismada, oncelikle s6z konusu donemlerin degisen ekonomik ve siyasi
yapistyla baglantili olarak toplumsal/kiiltiirel yapilari analiz edildi. Calismanin
temel hipotezi, Tiirkiye’nin gegirdigi toplumsal, kiiltiirel degisimlerin giildiirii
sinemasina yansidigidir.

Calismada, Elestirel Soylem Coziimlemesi kullanildi. Elestirel sdylem
¢Oziimlemesi toplumsal hayatta ger¢eklesen koklii degisimler, sdylemin degisim
stire¢lerindeki tanimlanma big¢imleri ve pratiklerin ag yapisindaki gostergesel
siire¢lere odaklanir. Bunun yaninda diger toplumsal 6gelerin iliskilerindeki
degisimler de ele alinir (Fairclough, 2003: 173-175).

Calismanin analiz boliimiinde 1970-1980, 1980-1990, 1990-2000 ve 2000-2010
yillarini kapsayan on yillik stireglerden segilen toplam sekiz filmin ¢dziimlemesi
yapildi: Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), 100 Numarali Adam (Osman F. Seden,
1978), Namuslu (Ertem Egilmez-1984), Muhsin Bey (Yavuz Turgul, 1986),
Amerikali (Serif Goren, 1993), Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Vargi, 1998),
G.O.R.A (Omer Faruk Sorak, 2004), Recep Ivedik (Togan Gokbakar, 2008).
Yapilan 6rnek film incelemeleriyle toplumsal doniisiimlerin giildiirii sinemasina
ne dl¢iide yansidig saptanmaya ¢alisildi. Incelemenin yapildigi 1970-2010 yillari
arasinda Tiirkiye’de askeri darbe/miidahale, yeni anayasalar ve yeni ekonomi
diizeni gibi 6nemli olaylar/degisimler yasanmig, bu durum toplumsal yapiy1
derinden etkilemistir. S6z konusu dénemlerde ayrica televizyon yayinciliginin
baglamasi, sinema teknolojisinde degisimler gibi baska yenilikler de yasanmustir.

TURKIYE’DE TOPLUMSAL DEGIiSiM VE TOPLUMSAL/KULTUREL
DISAVURUM

Manevi/maddi kiiltiir ve toplumsal iligkiler biitiinii olan (Kongar, 2000: 41)
toplum, siirekli bir degisim i¢indedir ve bu degisimin hem toplumsal hem de
kiiltiirel alanda gozlenebilir etkileri vardir (Ornek, 2006: 21). Tiirkiye 6zellikle
1960’11 yillarla birlikte 6nemli degisimler gecgirmistir. Tiirkiye tarihinde dnemli
bir yere sahip olan 27 Mayis 1960 askeri darbesi, Demokrat Parti yonetimi ve
parlamentoya oldugu kadar, ordu hiyerarsisine karsi yapilan bir darbedir.
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Darbenin ardindan hazirlanan 1961 Anayasasi, kagmilmaz olarak darbenin
gerekgelerinin izlerini tagir. Anayasa ile koktenci politikalart benimseyen
aydinlar ve Ogrencilerin, engellere ragmen is¢i smnifi ile birlikte siyaset
yapabilmelerinin 6nii acilmistir. Yeni anayasadaki diizenlemeler, rejimin sol
diisiinceye acilmasina katkida bulunmustur (Ozdemir, 1989: 192).

1960’l1 ve 1970°li yillar iktisadi boyutuyla sanayilesmenin yayginlastigi,
derinlesmeye basladig yillardir (Boratav, 1989: 347). Bu donemde burjuvazi de
gelismeye baslar. Isci siifinin gelismesi ise 1961 Anayasasi’nin sagladigi
olanaklarla devlet eliyle desteklenir. “Is Kanunu” sendikalara genis haklar verir;
sosyal giivencenin yaninda toplu goriisme ve grev gibi haklar, ¢ikarilan bu yeni
yasa ile teminat altina alir. Bu gelismeler, is¢i ve igveren kesimindeki orgiitliiliigii
arttirir (Kongar, 2000).

60’11 yillarda, siyaset diinyasinda da hareketlilik goriiliir. Kutuplagsmanin arttigi
bu yillarda bir taraftan milliyet¢i cepheler olusmus, diger taraftan halke¢r gruplar
ortaya ¢ikmigtir (Ergiil, 2000). Bu yillarda toplumsal yasamda goriilen en 6nemli
doniistimlerden biri i¢ gocte yasanan artisla baglantilidir (Demirtiirk, 2015: 161).
Yogunlasan sanayilesmenin de etkisiyle hizlanan gog¢, sehirlerde
gecekondulagma gibi yeni olgularin yayginlasmasina yol agmistir. Erman’in
(2004) ifadeleriyle bu donemde “(...) gecekondulu, sorunlarin kaynagi yerine
sartlarin magduru olarak goriilmeye, ‘Somiiriilen/Dezavantajli Oteki’ olarak
kurgulanmaya bagslanmuistir.” Yaganan degisim politik arenada ve diislince
ortaminda oldugu kadar sanat diinyasinda da etkisini hissettirir. Basin-yayin
alaninda 1961 Anayasasinin gorece 0zgiirliik¢li yapisinin etkisiyle dzellikle sol
yayinlarda biiyiik bir artis goriiliir. Bunun yaninda Yeni Sinema, Yeni Dergi, Ulus,
Dost, Yeditepe, Aksam ve Cumhuriyet gibi yayinlarda, donemin atmosferinin
etkisiyle sanat ve sansiir, siyaset ve sanat/sinema iligkisi, sanat ve devlet gibi
konular tartisiimaya baglanir. 1960’larda sanat¢1 ve aydinlarin yazdigi yazilarda
sanatcilara devlet tarafindan destek verilmesi, sanatin yayginlastiriimasi gibi
beklenti ve oneriler dile getirilir (Giirdas, 2013: 35). 1961 Anayasasi, 1971 ve
1973 ara rejimlerinde iki kez koklii degisikliklere ugrar. Bu degisikliklere ragmen
Tiirkiye’de toplumsal, kiiltiirel ortam canlanir. Bu canlanma sinemaya da yansir.

Tiirkiye’de toplumsal yapi, 80’li yillarda ¢ok hizli bir degisim gegirmistir. S6z
konusu degisimin temel nedenlerinden biri 12 Eyliil 1980°de gergeklestirilen
askeri darbe, digeri ise donemin iktidar1 (Anavatan Partisi) tarafindan
uygulanmaya konulan neo-liberal ekonomi politikalaridir. Tiirkiye, 1980°de 24
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Ocak kararlari ile baglatilan, darbeyle siirdiiriilen siirecte koklii bir neo-liberal
donilisiimiin uygulandig: ilk iilkeler arasinda yer alir (Boztepe, 2015: 73).
Darbeyle baslayan “depolitizasyon” siireci, Turgut Ozal iktidar1 tarafindan
siirdiiriilmiistiir.

Tiirkiye’de de kiiresellesmenin etkisiyle birey ve bireysel tercihler gittikge 6n
plana ¢ikmaya baslamis, medya da bu degisimlerin aktaricisi ve aynast durumuna
gelmistir. Gole’ye gore, Tirkiye 1980’11 yillarla birlikte 1970’11 yillarin devrimci
siyaseti yerine giincel sorunlarin siyasilestigi bir ortami yasamaya bagladi. Bu
nedenle, ilk kez bireyi ilgilendiren sorunlar siyasetin giindemine girerek bilincin
kisisellestirilmesine katkida bulundu (Géle, 1995: 55). Nurdan Giirbilek’e gore
ise 80'lerde Tiirkiye'de yasanan, 6zel hayatin, bireysellesme ve Ozgiirlesme
sdylemi gercevesinde, otoriteden bagimsiz olarak sdze dokiilmesidir. Ozel hayat,
80'lerin Tiirk¢eye kattigi en 6nemli kelimelerden biridir (Giirbilek, 2001: 23). Bu
donemin toplumsal yapistyla ilgili en énemli 6zelliklerden biri de tiikketimdir.
1980’1i yillardan itibaren kose donmek olarak formiile edilen pragmatizmi,
kiiltiirel melezlesmeyi, hazciligy, tiikketimi, oncelikle kendini diisiinmeyi ve bireyi
en yiice deger olarak kabul eden yeni bir anlayisa dayanir (aktaran: Ornek, 2006:
140-141).

80'lerde ¢esitli miizik tarzlari, yayginlik kazanir. Genellikle "arabesk" ismi
altinda toplanan s6z konusu miiziklerin yayginligi temel olarak ne kendi
geleneksel kiiltiirlerinden kopabilmis ne de sehir kiltliriiniin pargasi olabilmis
insanlarin varligiyla baglantilidir (Giirbilek, 2001: 24). 1980 sonrasi, arabesk
miizik agisindan da bir doniim noktas1 olacak, arabesk miizik 80 6ncesi ve sonrasi
bigiminde ikiye ayrilacaktir. Bu ikinci donemle ilgili en 6nemli 6zellik, arabeskin
askin toplumsal sorunlarla i¢ i¢e gecen yapisindan uzaklasmasidir (Ozbek, 2013:
203-204).

Tiirkiye’de 1980’11 yillardan itibaren harekete gegirilen degisim dinamiklerinin,
meyvelerini esas olarak 1990’larda verdigi sdylenebilir. Bu baglamda, 1980
oncesinde toplumsal projeden kalan pek ¢ok 6ge, 1980 sonrasinda kurulmaya
calisilan diizen i¢in ayak bagi oldugu iddiasiyla hedef haline gelmistir (Boztepe,
2015). Hizlanan liberallesme ve kiiresellesme siireci sonucunda 1990’11 yillarda
bireysellesme yoniindeki tercihler ivme kazanir. 1970’11 yillar ile 1990’11 yillart
amacg-degerler acisindan karsilagtiran bir ¢alismada 6nemli degisimler goriiliir
(aktaran: Ornek, 2006: 154). Bu dénemde toplumun “depolitize” edilmesi,
bireyselligin 6ne c¢ikarilmasi konusunda ozellikle gengler {izerinde basarili
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olmustur. Erdal Atabek (1997), “kayp kusak” olarak niteledigi 12 Eyliil sonrasi
gengliginin en Onemli oOzelliklerinden birinin “hichir deger yargisina ve
sorumluluga sahip olmamak” oldugunun altimi c¢izer ve “Fark etmez”
sozciligliniin kullanimina dikkat ¢eker.

TURKIYE’DE TOPLUMSAL/KULTUREL DEGISIMIN GULDURU
SINEMASINA ETKILERI

Diger lilke sinemalarinda oldugu gibi Tiirk sinemasi da toplumun ortalama kiiltiir
diizeyini yansitmaktadir (Giigchan, 1992: 9). Bu durum, sadece toplumsal
sorunlara deginen ya da politik yonii 6ne ¢ikan filmler i¢in degil, diger filmler
icin de gecerlidir. 1960°lara kadar Tiirk sinemasi, toplumun ¢ogu kesitinin gergek
bir yansimasini verememistir (Gevgilili 1989: 158). 1960 darbesi ve sonrasinda
1961 Anayasasinin getirdigi ortam ise Tiirk sinemasina, o doneme kadar goz ardi
ettigi toplumsal sorunlarla ilgilenme olanagi bulmustur (Giighan, 1992: 81-82).
Tiirk sinemasinda “toplumsal gercekei” film olarak adlandirilan filmlerin ortaya
citkmasi darbeyle ve anayasasinin uygulanmaya baslanmasiyla dogrudan
baglantilidir. Ancak 1960’11 yillarin giildiirii sinemasi i¢in ayni seyleri soylemek
gligtiir. Bu donemde Tiirk giildiirii sinemasi, sadece eglendirmeye amaglayan
salon gildiiriilerini, duygusal durum giildirilerini izleyicinin karsisina
getirmistir. Turist Omer, Cilali Ibo, Kiiciik Hanimefendi, Aysecik ve Omercik ve
benzeri dizilerin 6n planda oldugu bu donemin masalsi yapisinda toplumsal
sorunlari ele alan, izleyiciyi diisiinmeye sevk eden, gergekei bir giildiirii anlayisi
sinemada kendine yer bulamamuistir.

Tiirk sinemasinin genel yapisindaki degisim ve doniisiim gecikmeli olarak da
olsa kendini giildiirii filmlerinde de gostermistir (Aydemir, 2015: 29). Bir yandan
eskilerin uzantis1 olan salon giildiirlisii yonetmenlerce siirdiiriiliirken diger
yandan nitelikli giildiirii filmleri ¢ekilmistir. 1970’ler komedisi, giildiirmenin
yaninda var oldugu toplumun koy-kent, zengin-yoksul, iyi-kotli zitliklarindan
yola ¢ikilarak bir elestiri yapmaya calisir. 1970°1i yillar, politik mizahin -o
yillarin toplumsal sartlarinda- sesini en baskin sekilde ¢ikartilmaya calistigi
yillardir (aktaran: Gilines ve Baylan, 2016: 338). Veysel Atayman’a gore
1970’lerde yapilan komedi filmleri donemin sol yaklasima sahip, ciddi politik
filmlerinden daha politiktir. Arzu Film, bu tiirde bir¢ok film ¢ekmis, yeni aktorler
yaratmig ve politik komediye gerekli dnemi vermistir (aktaran: Aydemir 2015:
29). Murat Unal ise Arzu film giildiiriilerinin, gercek bir elestiriden ziyade filmin
olay orgiisiiniin akisi icinde dramatik bir arag olarak kullandigini belirtir ve ekler
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“ancak, bu tiirden kaydirmalar yapan giildiiriilerin yine de “insani deneyimleri
anlaml kilmak igin toplumsal iktidara bir karst ¢ikis olduklar: séylenebilir”
(Unal, 2018: 33-34).

1974 yili giildiirii sinemasinin tanistig1 yeni kimlik “seks giildiiriileri” olmus, bu
filmler “salon giildiiriileri”’nin yerini almistir. Seks giildiiriisii furyasi, Oksal
Pekmezoglu’nun Bes Tavuk Bir Horoz filmi ile baslamistir (Ozgii¢, 2005: 71).
Genellikle komik bir konu ekseninde gelisen olaylar arasina seks sahneleri
serpistirilmistir. italya’daki 6rneklerden esinlenilen bu tiir, dzellikle 1976’dan
itibaren tamamen seks filmlerine donlismiistiir. S6z konusu dénemde goriilen
seks-komedilerin bu denli ilgi gérmesi donemin toplumsal yapistyla baglantilidir.
Yogun go¢iin yarattigi, iginde cinselligin de yer aldig1 toplumsal sorunlar bu
filmlere talebin artmasina neden olur. Bu sorunlu durumun {iizerine bir de
televizyonun evlere girmesi eklenince sinema sektorii biiyiik bir krize girer. Halk1
artik sinema salonlarina ¢ekemeyen sinemacilar, bu krizden ¢ikmak amaciyla
seks filmlerine ve seks-komedilerine yonelirler (Scognamillo ve Demirhan,
2000: 289-324).

12 Eyliil askeri darbesi ve sonrasinda toplumsal yapinin yaninda kiiltiirel ve
sanatsal yap1 da yeniden sekillendirilir. Sanat, 6zellikle sinema da bu olumsuz
siirecten payina diiseni fazlasiyla alir. Bu donemde sinema anlayisi degisir.
Darbeyle baslayan, Turgut Ozal hiikiimetleri déneminde siirdiiriilen
depolitizasyon politikalari, sinema seyircisi lizerinde de derin etkiler birakir.
Bireyi One ¢ikaran, bireyseli toplumsalin yerine koyan politikalar, izleyici
yapisin1 da ayni dogrultuda bigimlendirir (Dorsay, 1995: 13). "Ozel hayat"
filmleri 80'lerde neredeyse bir tiir olusturur. Toplumsal bir ihtiyaca yanit veren,
seyircinin bir aghigini gideren bu filmler Nurdan Giirbilek’e (2001: 66) gore
basarisini, “(...) ev i¢clerini, ozel iliskileri seyirlik kilabilmesine, seyirciye estetize
edilmis ozel hayatlart "dikizleme" firsati veriyor olmasina” borgludur.

Seksenlerdeki giildiirii filmleri, 1980 darbesinden 6nce ¢evrilen Kibar Feyzo’ya
gore daha yumusak bir dile sahiptir ve agirlikli olarak giindelik konulara yonelik
elestiriler 6ne ¢ikar. Yine de 1980’ler giildiirii filmlerinde toplumsal elestirinin
siirmesi (Giichan, 1992: 12) ve ¢ok sayida film ¢ekilmesi donemin baskict yapisi
g6z oniinde bulunduruldugunda énemlidir. Dénem sinemasinin toplumsal olana
ilgisinin dikkatle incelenmesi gerektigini belirten Serpil Kirel (2010: 15),
seksenli yillardaki filmlerin giincel konular1 yakalamalar1 ve bu konular1 filmler
araciligtyla hizli bir sekilde yansitmalari bakiminda goéze c¢arptigini vurgular.
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Kirel’e gore giildiirii filmleri, tiim seslerin duyulmaz oldugu bir dénemde
elestirellige duyulan ihtiyact karsilamak amaciyla ¢ok fazla iiretilir. Seksenli
yillarin ilk yillarinda yasak¢i anlayisa ragmen elestirel filmlerin c¢ekilmesi
onemlidir. Bu filmler daha ¢ok onarici bir rol iistlenmistir. Seksen sonrasindaki
giildiirii filmlerinin ortak noktasi, kahramanlarin genellikle biiyiik kentin yoksul
insanlarimi temsil etmesidir. S6z konusu kahramanlarin drami, dram tiiriindeki
filmlerden ¢ok, trajikomik bir ¢izgiye sahip olan toplumsal giildiirii sinemasinin
konusu olmustur (aktaran: Unal, 2018: 35). Toplumsal elestirel giildiiriilerin
toplumda karsilik bulmasi, izlenmesi de alt1 ¢izilmesi gereken bir durumdur.

Toplumsal taglamalarin agirlikta oldugu bu donemde ayni zamanda yonetmen
agirlig hissedilmeye baslanmistir. Atif Yilmaz, Serif Goren, Zeki Okten, Yavuz
Turgul gibi yonetmenler belli 6lgiide toplumsal elestiri iceren ve sinemasal tislup
tagtyan diizeyli giildiiriiler ¢ekerler. Boylece giildiirii sinemasinda filmlerin
toplumsal elestiri boyutlar1 seksen sonrasinda belirginlesir. Fiziksel aksiyona
dayanan giildiirli yerine, yasanan gercekleri anlamay1 ve bu sayede gergeklere
elestirel bir bakmay1 hedefleyen giildiirii 6n plana ¢ikar (aktaran: Unal, 2018: 34-
35). Atilla Dorsay’in (1995: 111) ifadesiyle bu filmler “Ozal Tiirkiye sinin ve
Ozal ekonomisinin filmleri”dir.

1960’larda hiz kazanan koyden kente goc; kentle biitiinlesme olanaklarinin
azlig1, ge¢im sikintilari, egitim yetersizligi gibi nedenler ve kdy Kkiiltiiriinden
kopamama bu kitleleri yeni bir kimlik arayisina itmis ve bu kitle, yeni bir alt
kiiltiiriin olugsmasina neden olmustur. Toplumsal degisimlerin dogurdugu yeni ve
karmagik kiiltiirel siirecin inga ettigi popiiler kiiltiiriin belirgin &zellikleri
tiikketiciye doniik olmasinin yaninda kolay, ucuza elde edilmesi ve sayica fazla
iiretilmesi olmustur (Giighan, 1989: 92). 80'lerin ikinci yarisinda en ¢ok sikayet
edilen sorunlardan biri biiyiik sehirlerin "istila" edilmesidir. Gecekondular daha
once de mevcut olsa da Istanbul'un "elden gittigi" 70’lerde degil de
gecekondulasmanin  hizin1 kaybettigi 80'lerde daha fazla dile getirilmistir.
Arabesk miizik 70'lerde de vardir, fakat bu ancak 80'lerde bir sdylem nesnesi
haline gelmis; sehirlilere yabanci bir miizik tarzinin degil, "kiiltiirslizliglin" de
adi haline gelmistir (Giirbilek, 2001: 69). Nurdan Gtirbilek (2001: 97) arabeskin
degisimini Orhan Gencebay arabeski iizerinden inceler. Giirbilek, 80'lerde biiyiik
sehirlere yeni gelenlere bir an i¢in oldugundan baska bir sey olma, kendi sesini
duyurabilme, 6zgiirliigiinii verdigini belirtir ve ekler: "Dom dom kursunlari”,
"Ben sana dolanayim’lar, tagramin ancak biiyiik sehrin imkanlari ile
karsilastiginda, parayla bulustugu anda edinebilecegi bir rahatlamay: temsil
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ediyordu. 1980'lerin yildizi bu yiizden Ibrahim Tatlises'ti Orhan Gencebav
degil.”

1980’lerin sonu, 1990’larin bagindan itibaren yasanan degisimle birlikte, farkl
arayislar giindeme gelir. Bir tarafta “sanat filmi” yapmaya calisan sinemacilar yer
alirken, diger tarafta televizyondan da destek alan, popiiler bir sinema yaratma
cabasi i¢ine giren sinemacilar yer alir. Bu yillar, reklamciligin 6n plana ¢iktigi,
kisa siirede sinirsiz sayida imgeyi dolasima soktugu yillardir (Giirbilek, 2001:
21). Ortaya ¢ikan “yeni sinema”, Tiirk sinemasinda da yeni bir sinemanin insa
stirecini baslatir. Genel olarak, Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan degisim, Tiirk
giildiirii filmlerinde de kendini gosterir. Murat Ata’ya (2015: 40) gore giildiirii
sinemasinda Ertem Egilmez’in 1988 yapimi Arabesk ve Serif Goren’in 1993
yapimi Amerikal filmleri bir kirilmaya isaret eder.

Hollywood basta olmak iizere yabanci sinemalarin Tirk Sinemasi iizerindeki
etkisi, 1980 sonrasinda artmistir. Bunun temel nedenlerinden biri, 1989°da
kotalarin kaldirmasiyla birlikte, Hollywood Sinemasinin sinema salonlarinda
aracisiz olarak gosterilmeye baslamasidir (Karakaya, 2004: 67). 1990’11 yillarin
ilk yillarindan itibaren Tiirk Sinemasi’nda Hollywood filmlerinin ve 6zel
televizyonculugun da etkisiyle popiiler sinema anlayisi gelismistir. Bu filmler ya
Hollywood filmlerinden ilham almis ya da onlar taklit etmistir. Bu filmler,
Hollywood benzeri pazarlama teknikleriyle gdsterime sokulmuslardir. Bu
durum, giildiirii sinemasi i¢in de s6z konusudur. Film iiretiminin yaninda dagitim
ve gosterimde de Hollywood izleri goriilmiistiir. Hizli kurgu, aksiyonun one
¢ikmasi, ¢ekim teknikleri, efektler vb. uygulamalar, bu filmlerin vazgegilmez
Ozellikleri arasindadir. Bu donemin bir baska o0zelligi ise seyirci sayisini
arttirmak amaciyla televizyon diinyasinin popiiler simalarina agirlik verilmesidir
(Aktaran: Ulusal, 2014: 59).

1980 darbesinin ve Ozal politikalarmin gildiirii filmlerine etkileri asil
1990’lardan itibaren ortaya ¢ikmaya baglar. Giildiirii sinemasinda Arzu Film
doneminin anonim karakterinin kayboldugu, kisisel yonetmen iisluplarinin éne
cikt1g1 gozlenir. Elestirel ierige sahip filmler giderek azalir (Unal, 2018: 35-36).
2000’11 yillarla birlikte yapimeilarin riski miimkiin oldugu kadar en aza indirmek
amaciyla devam filmlerine yatirim yapma, bir mecradan digerine karakter tasima
gibi stratejiler gelistirdikleri goriiliir. Popiiler televizyon dizilerinin sinema
uyarlamasiyla baslayan siiregte komedi filmleri de televizyondan beyaz perdeye
transfer edilir (Pekman ve Tiiziin, 2012: 21-22). Bu dénemin giildiirii aktorleri
agirlikli olarak televizyonun getirmis oldugu popiilaritenin etkisiyle yiiksek
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izlenmeler elde etmeye baglamistir. Yeni konular, yeni anlatimlar ve 90’lara
dogru Arabesk ile ortaya ¢ikan mizah ve komedideki degisim 2000’lerin baginda
stirer. Ali Simgek’in (2014: 48) de isaret ettigi 90’larda trajik olan1 ironilestirme
stireci, 2000’11 yillarin basinda Arabesk’le baslayan parodi, Kahpe Bizans (2000)
ile devam etmistir. Bu yillarda Beynelmilel gibi elestirel filmler g¢ekilse de
filmlerin biiyiik bir béliimiine toplumsal igerigi olmayan, bireysel giildiiriiyii one
cikaran yeni giildiirii sinema anlayisi hakimdir. Vizyontele Tuuba (2004),
Organize Isler (2005) gibi baz1 filmler ise toplumsal sorunlar1 bir fon olarak
kullanmaktan 6te gitmezler (Goriicii, 2007: 33; Tiirker, 2004).

Tiiketim kiiltiirinlin ve yeni yasam bi¢iminin izlerini 2000°li yillardaki Tiirk
giildiirii sinemasinda da gérmek miimkiindiir. Filmlerin genel 6zellikleri; elestirel
ve estetikten mahrum olma, senaryolarindaki gelisigiizel kurgu, kaba erotizmdir.
Bu filmler, ticari anlamda kar odaklidir (Aktaran: Giines ve Baylan, 2016: 339).
Cetinkaya’nin (2015: 18) ifadeleriyle devir halki aldatmasi karsiliginda kendisine
ev, araba verecegini sdyleyen reklamciya giilimseyerek “essooolessekk!” diye
tepki gosteren 100 Numaralit Adam'in degil, filmine sponsorluk yapan firmalarin
reklamini yapan uzayli Arif'lerin, Aziz Vefa'larin devridir (Cetinkaya, 2015: 18).

Tiirk sinemasinda komedi anlayisinin degisimini Recep Ivedik ve Inek Saban’i
karsilastirarak degerlendiren Tayfun Atay (URL 1), “Recep Ivedik’in Inek
Sabann intikami” oldugunu belirtir. Inek Saban’in kdyden kente go¢ eden
insanlarin “ezik”ligine dair bir karikatiirlestirme oldugunu, Recep ivedik’in ise
bu insanlarin “azman”ligmma dair bir karikatiirlestirme girisimi oldugunu
vurgular. Biilent Vardar (2005: 115) ise Recep Ivedik’in halk kahramani olmak
bir yana, medeniyet diismani1 oldugunu belirtir. Elbette burada sorulmasi gereken
sorulardan biri halkin bu karakteri neden bu denli izledigi, benimsedigidir. Recep
Ivedik filmlerinin ¢ok izlenmesini toplumun kompleksli olmasina baglayan
Vardar (2005: 115), muhtemelen insanlara hakaretin ve itip kakmanin dozu
arttikca seyircinin daha da mutlu olacagini savunur.

Nigar Degirmenci ve Biisra Kaya (2018: 68) da Neo-liberalizm'in yarattigi
bireycilik ile filmin baskarakteri olan Recep Ivedik arasindaki baga dikkat
cekerler. Degirmenci ve Kaya’ya gore belirli Ol¢iilerden herkeste var olan
yabancilagmanin dogal bir sonucu olarak filmin izleyici kitlesinde olmasi da
olasidir ve bu yolla film karakteri ile onu izleyen kitle arasinda bir bag kurulabilir.
Recep Ivedik’in toplumda yerlesmis olan gelenek ve goreneklere, sosyal
unsurlara ve modernlesmeye gibi durumlara karsi yabancilasmasi, toplumu
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olusturan bireylere olan saldirgan ve agagilayict tutumu bir noktada “6ziimiize
donelim” mesajlarina sahiptir.

AMAC VE YONTEM

Bu caligmanin amaci, Tirkiye’de toplumsal yapidaki degisiminin giildiiri
filmlerine etkisini elestirel bir yaklagimla ortaya koymaktir. Calismada ele alinan
donem, 1970-2010 yillar1 arasindaki donemdir. Calismanin temel hipotezi,
Tiirkiye’nin toplumsal baglamda gecirdigi degisimlerin giildiirii sinemasina
yansidigidir. Bu diislinceden hareketle Tiirkiye nin toplumsal-kiiltiirel yapisinin
derin bir bigimde doniistiigii 1970’11 yillardan giiniimiize kadar gecen donemde
yaganan toplumsal doniisiimlerin giildiiri sinemasina etkileri ele alinmigtir. Bu
kapsamda; 1960 askeri darbesi/1961 anayasasinin sonrasina denk gelen
donemden (1970-1980) iki, 1980 Askeri Darbesi sonrasina, neoliberal
politikalarin uygulamaya koyuldugu yillara denk gelen donemden (1980-1990)
iki ve neoliberal politikalarin asil etkisini gosterdigi 1990 sonrasindan (1990-
2000 ve 2000-2010) iki film olmak {izere toplam sekiz film incelenmistir.
Incelenen film &rnekleri soyledir: Kibar Feyzo (Atf Yilmaz-1978), 100
Numarali Adam (Osman F. Seden-1978), Namuslu (Ertem Egilmez-1984),
Muhsin Bey (Yavuz Turgul-1986), Amerikali (Serif Goren-1993), Her Sey Cok
Giizel Olacak (Omer Vargi-1998), G.O.R.A (Omer Faruk Sorak-2004), Recep
Ivedik (Togan Gokbakar-2008). Filmler segilirken giildiirii sinemas1 icerisindeki
yerleri, izleyiciden gordiikleri ilgi ve izlenme sayilari/oranlart gibi Olgiitler
dikkate alinmustir.

Calismada, Norman Fairclough’un elestirel sdylem ¢oziimlemesi kullanilmigtir.
Bunun nedeni, Fairclough’un ‘Diyalektik iliskili Yaklasimmim’ sdylemini
kapitalizmle diyalektik iliskili olarak ele almasi ve elestirel diizeyde
aciklamadaki islevselligidir. Bu yaklasim, toplumsal doniigiim/sinema iliskisini
incelemeye uygundur. Fairclough’a gore sdylem ¢oOziimlemesinin amaci,
sOylemin igeriginde yer alan ve saklanan ideolojinin yapisal etkilerini
incelemektir (Fairclough, 1995: 77). Dil, gostergesel bigimler, soylem,
toplumsal pratiklerin diger 6geleri arasindaki diyalektik iliskiler, elestirel s6ylem
¢Oziimlemesinin alanina girer. Toplumsal ve Kkiiltiirel degisme ile sdylem
arasinda bir bag vardir. Toplumsal yasamda goriilen kokli doniisiimler, sdylemin
bu doniisiim siireglerindeki tanimlanma bigimleri dnemlidir (Fairclough, 2003:
173-175).

935



Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - [AUD - ISSN: 2757-7252, Ekim 2021 Y1l 13 Say1 4

Fairclough’in sdylem c¢oziimlemesi metin, metindeki sdylemler-sdylemlerin
yorumlanmasi ve sonuca ulagsma-agiklama gibi birbiriyle baglantili ii¢ asamadan
olusur. Bu ii¢ boyutlu bir ¢6ziimlemenin merkezinde metin bulunur. Bu béliimde
metnin yapisi, gramatik ozellikler, kelimeler ele alinir. Metindeki sdylemlerle
metnin yorumlanmasi asamasinda birinci asamada ele almman unsurlar
yorumlanir. Ayni zamanda iiretim siireci olan bu agsamada soylemlerdeki
ideolojik-toplumsal ifadeler incelenir. Ugiincii ve son boyut, sdylemler
yorumlanarak ortaya ¢ikarilan veriler kullanilarak genis bir kapsamda sonuca
varma ve agiklama agamasidir (Fairclough, 1995: 98).

Uretim Siireci

METIN

|| Tanimlama(Metin ¢dziimlemesi)

—_—

\

" Y orum-(¢6ziimleme siireci)

N

Soylem ™~ Aciklama (sosyal ¢éziimleme)

Yorum Siireci

Sosyokiiltirel Baglam —— | Sdylemin Boyutlar
(Durumsal, kuramsal ve sosyal) Soylem Coéziimlemesinin
Boyutlar

Sekil 1. Elestirel Soylem Analizinde Ug Boyutlu Tasari
Kaynak: Fairclough (1995: 98)

Bu caligmada, Tiirkiye’deki toplumsal, kiiltiirel degisme ile giildiirli sinemasinin
sOylemi arasindaki iligki Fairclough’un yukarida &zetlenen yaklagimindan
yararlanilarak ele alinacaktir. Calismada, gilildiirii film O6rnekleri metinsel ve
baglamsal diizeylerde incelenecektir.
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BULGULAR: TURKIYE’DE TOPLUMSAL DEGIiSIMLERIN
GULDURU FILMLERINE ETKILERININ INCELENMESI

Kibar Feyzo (1978)

Filmin Yo6netmeni: Atif Yilmaz
Senaryo: Thsan Yiice

Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Film Feyzo’nun, sevdigi Giilo ile evlenebilmek i¢in verdigi miicadeleyi anlatir.
Koyiin sakinlerinden Bilo’nun da Giilo’ya talip olmasiyla baglik parasi yiikselir.
Koyiin sahibi Maho Aga’nin onay vermesiyle Feyzo senet imzalayarak Giilo ile
evlenir. Diiglin giinii aganin taktigi fotr sapkaya benzer bir sapka taktigi igin
koyden kovulan Feyzo, sehirde ¢aligmaya baslar. Senedin 6deme giinii yaklastigi
i¢cin aga tarafindan koye cagrilan Feyzo, bir siire sonra tekrar kdyden kovulur.
Feyzo’nun evlenme, miicadele iizerine kurulu olan filmde Tiirkiye’deki ¢ok

sayida soruna deginilir.

Kibar Feyzo, 1970’ler Tiirkiye’sinde ezen-ezilen iligkisi, feodal diizen, isci
sorunlari, gelenekler, kadin sorunu, din somiiriisii, kdyden kente gd¢ gibi birgok
konuya deginir. Bir “bozuk diizen” elestirisi olan Kibar Feyzo, Tirk giildiiri
sinemasinin 6nde gelen politik-hiciv filmlerinden biridir. Film, feodaliteden anti-
sendikal harekete kadar birgok sorunlu yapiyi, uygulamay: sert bir bigimde
elestirir (Hazar, 2015: 71). Kibar Feyzo, tesadiifen 6grendigi grev, sendika ve
benzeri kavramlari da kullanarak diizeni sorgulamaya baslar. Bu uyanis ile koyi
orgilitlenmeye baslayan Feyzo’nun karsisina diizenin bagi Maho Aga ¢ikar. Maho
Aga, bozuk diizenin temsilcisidir. Feodal yapidan, dinden ve toreden aldigi giigle
koyliyii somiiriir. Feyzo ise aganin bu sorunlu diizenini bozmaya ¢alisan kisidir.
Sehirde aganin karsilig1 patronlardir. Ancak, sehirde is¢iler orgiitlii olduklari i¢in
patrona karsi koyabilmektedirler. Feyzo’nun Maho agayla miicadele etmek i¢in
sectigi yontem de oOrgiitlii miicadeledir.

Film, dini temsil agisindan da elestirel bir tutuma sahiptir. Koy duvarlarindaki
yazilar1 goren agaya koyiin hocasi destek olur. Feyzo’nun baskaldirip koyliiyii de
orgiitledigini duyan aga koyliilere “(...) yav bu diinyaniz yetmeymis gibi, oteki
diinyanizt da diistiniip yeni cami yaptirrim. Daha ne istersiniz vicdansizlar?”
der. Bu sahnede dinin iktidarin bir aygit1 olarak kullanilmasi elestirilir. Filmde
kadin1 ikinci smif yurttas olarak géren anlayis ve gelenekler de elestirilir.
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Filmin sonunda Maho Agay1 Oldiiren Feyzo mahkemede, Maho Aga’y:
Oldiirmenin aslinda hig¢bir seyi degistirmedigini, diizenin siirdiiglinii belirtir.
Hakime, aslinda hakim yerine koydugu seyirciye donerek konuyla ilgili
yorumunu sorar: “Maho Aga dlmiistiir. O olmiistiir baska aga gelmistir
koyiimiiziin basina. Haber almisim herkes Maho Aga’yr arar olmug. Bu igin sonu
neye varwr ben bilmiyorum. Sen devletsin, sen bilirsin. Gayri hiikmii sen ver
kurban!”

Filmin Baglamsal Diizeyde incelenmesi

Kibar Feyzo’da siyasal gerilimin artmasi, ekonomide yasanan sikintilar,
toplumsal oOrgiitlenme, is¢i sinifinin gelismesi/bilinglenmesi, toplumsal
duyarliliklarin yiikselisi, feodal diizene karsi miicadele gibi cekildigi
doneme iliskin birgok konu islenmektedir. Filmde olumlu yaklagilan
orgiitlii-sendikal miicadele, adalet/hak arayisi, toplumsal bilin¢clenme gibi
konular1 1961 Anayasasi’nin getirdigi haklar ve gorece 6zgiirliik ortamiyla
baglantili olarak ele almak gerekir. Filmin biiytlik bir boliimii her ne kadar
koyde gegiyor ve agaya karst miicadele lizerine kurulu olsa da verilen
mesajlarin biiyiik bir boliimii filmin ¢ekildigi yillardaki ekonomik, siyasal,
toplumsal yapiyla baglantilidir.

Tiirk sinemasinda sendikal/orgiitsel miicadelenin, grev hakkinin &viilmesi ve
desteklenmesi ilk kez 1964 yapimi Karanlikta Uyananlar filmiyle giindeme
gelmistir. 70°li yillarin ortalarindan itibaren bu konulari isleyen filmlerin
sayisinin arttig1 goriiliir. Kibar Feyzo filminin ayn1 donemde ¢ekilmesi tesadiif
degildir. Yine filmde yer verilen (...) grev, ekmek ve ozgiirliik’, ‘Is¢iler kardes,
patronlar kalleg’ gibi ifadeler 1970°1i yillarda sik kullanilan ifade-sloganlardir.
Feodal diizeninin yani sira kapitalizmin elestirildigi filmde sol ideoloji
popiilerlestirerek de olsa da kullanilir. Kibar Feyzo’da sendikali olmak, grev,
orgiitli miicadele oviiliirken, Tiirk sinemasinin pek de alistk olamadigi
‘kahrolsun fagizm’ gibi sloganlara yer verilir.

Bu dénemde is¢ilerin-emegi ile gecinenlerin, yoksullarin giildiirii sinemasindaki
olumlu temsili Kibar Feyzo ile sinirlt degildir. Bizim Aile (1975), Giilen Gézler
(1977), Copgiiler Kirali (1978) 6rneklerinde de bu temsil bigimi goriiliir. Bizim
Aile (1975) filminde Yasar Usta’nin patronun karsisina dikilebilmesi ve patronu
elestirmesi donemin bu 6zelligini ortaya koyan en iyi 6rneklerden biridir.
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100 Numarali Adam (1978)

Filmin yonetmeni: Osman F. Seden
Senaryo: Osman F. Seden

Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Sanayi ve hizmet sektoriiniin temsilcileri, kotiilesen karliligi arttirmak igin bir
reklam ajansiyla anlagir. Reklamlarda kullanilmak iizere halk kahramani yaratma
karar1 alan reklam ajansi, calisanlarindan Ayse’yi reklam ylizii bulmasi igin
gorevlendirir. Ayse, tesadiifen karsilastigi issiz bir gen¢ olan Saban’i reklam
filmlerinde oynamasi i¢in ikna eder. Tanittig1 iirlinlerin bozuk, sorunlu ¢ikmasi
lizerine Saban reklam filmlerine devam etmek istemez. Halkin aldatilmasina
tepki gosteren Saban ile reklam firmasinin sahibi aralarinda su konusma geger:

Saban: “Ben birakiyorum bu isi.”

Reklamct: “Bok birakirsin... Sokaktan aldim, halkin sevgilisi haline getirdim.
Simdi beyefendi beni birakacak, dyle mi? (...) Daha diin konusuyorduk Ayse yle.
Bu ¢ocuga 100 bin lira pirim verelim diyordum. Ne dersin bu teklife?”

Saban: “Esseoglu esek.”

Saban bu kiifrii filmin sonraki sahnelerinde de kullanir. Bu sahnelerden birinde
reklamci Saban’in projeye devam etmesi igin daha fazla para ve araba teklif eder:
Reklamct: “(...) Yeni bir anlasma yapalim. (...) Senede tam 250 bin lira veririm
sana.”

Saban: “Fakir fukarayt kandirma karsiligt mi?”

Reklamci: “Canim nasil séz oyle. Bir de araba vereyim. Hadi. Cevabin?”
Saban: “Essolessek.”

Sarf edilen onca ciimlenin karsilig1 giilimseyerek edilen bir kiifiirdiir. Ahmet
Koyuncu’nun da (URL-2) altini ¢izdigi lizere ‘Esekoglu esek’ diye kiifreden bir
adamin, halk tarafindan benimsemesinin nedeni, onda kendini gérmesidir.

Filmin sonunda ise Saban halki kendilerini soyanlara kars1 uyarir: “Halk kuzu
gibidir dediler. Ne verirsen yer. (...) Dertleri elinize gecen bes on kurusu kapmatk.
Karsiliginda on para etmez mali sizlere yutturmak. (...) Simdi milyonlar
veriyorlar bunlari size anlatmayayim diye. Benden séylemesi (...)"

Filmin Baglamsal Diizeyde Incelenmesi

Saban, apartman dairesinden c¢ikarilmalarina fazla tepki gostermez. Ailesini
sakinlestirir. Ancak, gecekondularinin ellerinden alinmasi s6z konusu oldugunda
en sert tepkiyi o gosterir. Ciinkii gecekondudan vazgegmek sehirde yasamaktan
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vazgecmek, kdye donmek anlamina gelecektir. Bu sahne, filmin en vurucu
sahnelerinden biridir. Filmin ¢ok izlenmesinin nedenlerinden Dbirinin
gecekonduya sahip ¢ikma mesaji oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
1970’lerde diinyada ve Tiirkiye’de yasanan ekonomik bunalim nedeniyle solun
giderek giliclenmesi de donemin toplumsal yapisimi ve giildiirii filmlerinin
igerigini etkilemigtir. Donemin siyasal-ekonomik kosullariyla baglantili olarak
1970’lerde ‘gecekondululara’ yodnelik yaklasimlarda farkliliklar yasanmuistir.
Filmde gecekondulagmanin kendisi irdelenmese de gecekondululara “insani” bir
bigimde yaklasilir. /00 Numarali Adam filminde hem metinsel hem de baglamsal
anlamda yoksullara, 6zellikle de gecekondululara yonelik olumlu mesajlar
verilmesinin ve bu mesajlarin toplumda kargilik bulmasinin nedeni dénemin
siyasal toplumsal yapisiyla ortiismektedir. 27 Mayis sonrasinda toplumun alt
kesimlerinin haklar elde etmeleri, haklar1 i¢in miicadele etmeleri ve devlet
gorevlilerinden destek bulmalar1 filmin yoksullar1 destekleyen mesajlarinin
dayanagidir.

Film, retorik agidan incelendiginde daha onceki yillarda goriintiiye arka plandan
yanstyan, ya da tamamen goriinmez kilinan yoksullarin, gecekondularin film
stiresince sik sik ekrana getirildigi goriiliir. Y oksullarin goériiniir hale gelmesi bile
bir degisime isaret eder. Uzerinde durulmasi gereken énemli bir nokta da filmin
senaristi ve yonetmenin zengin bir aileden gelen ve c¢ektigi gise filmleriyle
adindan s6z ettiren Osman F. Seden olmasidir. Seden’in bu filmi ¢ekmesinin
nedeninin filmde verilen mesajlara katilmasindan ziyade donemin izleyici
yapisini dikkate almasindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Filmin sonunda
dayak yiyenlerin asil sorumlular olan sanayiciler, miiteahhitler degil de
reklamcilar olmasi, dolandiricilarin sadece zenginler arasindan degil, yoksullar
arasindan da ¢iktiginin vurgulanmasi da bu baglamda degerlendirilmektedir.

Namuslu (1984)

Filmin Yonetmeni: Ertem Egilmez
Senaryo: Basar Sabuncu

Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Ali Riza, namuslu, kendi halinde bir devlet memurudur. Esi, oglu ve
kaynanasiyla bir apartman dairesinde kirada oturmakta, aldigi maas yetersiz
oldugu i¢in ay sonunu zar zor getirmektedir. Ali Riza, riigvet almadig, isini
yaptig1 i¢in is arkadaslar1 ve ailesi tarafindan elestirilir, dislanir. Kendisine
emanet edilen yiikli miktarda paray1 kapkaggilara kaptirmasiyla Ali Riza’nin
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hayati tamamen degisir. Ali Riza’nin soyuldum iddialarina kimse inanmaz.
Cilinkii ¢evresindekilerin memurlardan beklentisi riisvet almasi, ¢ikarlarini
diigiinmesi yani namuslu olmamasidir. Bu beklentiye karsilik veren Ali Riza
itibar gébrmeye baglar.

Filmin basinda is arkadasi Remzi, Ali Riza’ya: “Qoo aferin, ¢alis ¢alis. Bir
kararname ¢ikariiyormus yakinda. Vatan millet askina sefalete talim eden
enayilerin meydanlara heykelleri dikilecekmis” der. Bir diger arkadasi riigvet
almanin normal bir durum oldugunu savunur: “Niye éyle kétii baktin? Herkes bir
yolunu bulmus geginip gidiyor iste. Bir memur maagsina kalacak olsak... Hayat
kisa dimi abi.” Bu diisiincelere karsi ¢ikan Ali Riza evde de benzer elestirilerle
karsilagir. Hirsizligin toplumda normallesmesinden sikayet eden Ali Riza’ya esi
“Keske sen de hirsiz olaydin da” der. Kaym biraderi “Zamaninda, memurdur
yolunu bulur dedik Naciye’yi sana verdik sana ama.” sdzleriyle elestirir onu.

Ali Riza soyulduktan sonra isyerine dondiigiinde arkadasi Remzi ile aralarinda
su diyalog gecer:
Remzi: “Ne oldu abi? Niye sinirlisin bu kadar abi?”

Ali Riza: “Baslarim abinin dinine imanina. Yok, kardesim boyle ¢ay ocagi
araciyla, vatandas maasiyla olacak is degil bu. Hayat gelmis geciyor. Bana ne.
Kendime bir is kurup basiyorum istifayi.”

Oglu ile aralarinda gegen diyalog ise 1980’lerin Tiirkiye’sinin egitim-6gretime
bakisisinin 6zeti gibidir:

Ali Riza: “Sinavina calistin mi?”

Oglu: “Yoo”

Ali Riza: “Ama olur mu sinavina 10 giin kala...”

Oglu: “Dayim okula mokula bos ver diyor.”

Filmin Baglamsal Diizeyde Incelenmesi

Film, 1980 sonrasinin siyasal ve ekonomik yapisin1 yansitir. Riisvet,
kayirmacilik, kdse donme gibi kavramlar 1980 sonrasiin dzellikle Turgut Ozal
doéneminin nitelikleridir. Turgut Ozal, gemisini yiiriitmeyi, pragmatizmi, toplum
icin kendini feda etmenin enayilik oldugunu, bu diinyadan ne alinirsa onun kar
kaldigini, devlet teamiillerinin gerektiginde ¢ignenebilecegini gosteren kisidir
(Atam, 2011: 105). Donemin ekonomik kosullarinin hayat sartlari tizerinde
etkisinin, ahlakli, diiriist bir devlet memurunun ge¢inemeyisinin ve temelde
ekonomik olarak refah seviyesinin diisiik olmasinin getirdigi itibarsiz hayatinin
filmidir Namuslu. Dénemin ekonomik hayatini bir memur iizerinden anlatan
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filmde, anlatilanlar Ozal doneminin toplumsal ve ekonomik yapisiyla
ortigmektedir. (...)

Namuslu filminin Ali Riza’si da i¢inde yasamaya basladigi yeni degerler
ortaminda arada bir yerde kalir. Bu tiir ¢atigmalarin bir¢ok giildiirii filminde de
ele alindig: goriiliir (Kirel, 2010: 17): Yeni kazang olanaklar1 ve giinliik hayata
giren paranin giicline dayanan yeni degerler; Banker Bilo (1980), Faize Hiicum
(1983) ve Katmadeger Saban (1985) gibi filmlerde de yerini alacaktir. Bu
filmlerin kimilerinin Orta Direk Saban (1984) ya da Katmadeger Saban’da
oldugu gibi adlarinda giindemdeki ekonomik temelli sosyal degisimleri
cagristirsa da, Faize Hiicum (1982) filminde oldugu gibi film &ykiisiiniin
merkezine bu degigimleri alan 6rneklere de rastlanir.

Bu doénemdeki sorunlu doniisiimii ortaya koyan bir bagka film ise Yoksul’dur
(1986). Olaylarin gegtigi is hami hayali ihracatgilariyla, tefecileriyle, emek
somiiriisiiyle, dolandiricilariyla donemin Tiirkiye nin minyatiirii gibidir.

Mubhsin Bey (1986)

Filmin Yonetmeni: Yavuz Turgul
Senaryo: Yavuz Turgul

Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Film, yeni toplumsal yapiya ayak uyduramayan, bu nedenle finansal kosullar1 da
giderek kotiilesen Istanbullu Muhsin Kanadikirik ile kisa yoldan iinlii olmak i¢in
Istanbul’a go¢ eden Urfali gdgmen Ali Nazik arasindaki iliskiyi anlatir. Filmde
bu iki karakter lizerinden farkli kiiltiirlerin, diinya goriislerinin, yasam tarzlarinin
micadelesi ele alinir. Muhsin Bey, toplumsal degisimin siradan insanin giinliik
hayatina etkilerini ele almasi bakimindan Tiirk Sinemasi’nda 6nemli bir yere

sahiptir.

Miizikteki ¢atigmanin yani sira hayatimizdan kopup giden, yok olan seylerin
filmi olan (Dorsay, 1995: 304) Muhsin Bey, go¢ ve bununla baglantili olarak
sehirlerin yasadigi doniisiimii konu alir. Muhsin Bey, her firsatta go¢iin yarattigi
degisimden duydugu rahatsizlig1 dile getirir. Ali Nazik’in uzattigi ¢ig kofteyi
alirken rahatsizhigin1 su sozler ile dile getirir: “Zaten giizelim Istanbul’'u kebap
salonuna haline getirdiniz. Acili Adana, actli Ufra, acili lahmacun Istanbul
kebap kokuyor. Nerde o giizelim yemeklerimiz...”
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Ali Nazik ise iinlii olmak gibi hayallerle sehre go¢ edenlerin temsilcisidir. Muhsin
Bey, topluma egemen olmaya baslayan ‘yiikselmeyi’ her seyin Oniine koyan
anlayisa karst ¢ikar. Ali Nazik ve yardimcisi Osman ile aralarinda gegen
konusmada bu diisiincesini su sekilde dile getirir:

Osman: “Muhsin agabey isler gittikce bozuluyor, kahveye kadar diistiik. Bara,
pavyona girmek istemiyorsun ama bagka yerde para yok. Bizdeki sanat¢ilarin
hepsi moloz.”

Muhsin Bey: “Bak! Osman Cavit. Baban kollarimda 6ldii. Oliirken de seni bana
emanet etti. Artik esek kadar oldun. Bana bile akil 6gretiyorsun ama aklin hep
hinlige ¢alisiyor. Niye diiriist olmayr denemiyorsun hi¢. Sanat¢ilarimiza moloz
diyorsun. Peki, o zaman hadi git. Mesela Sakir ile ¢alis, iyi anlagwrsiniz.”

Ali Nazik: “Yok be agam, onu soylemek istemedi.”

Mubhsin Bey: “Gel buraya senin adin ne?”

Ali Nazik: “Ali Nazik.”

Mubhsin Bey: “(...) Senin gibi binlercesi geliyor her giin, sonra da pisligin i¢inde
yok oluyorlar, ‘pust’ oluyorlar, ‘ibne’ oluyorlar, hepsi de ayni seyi istiyor, senin

»

gibi. Geri don.

Gogiin yarattig1 degisim ile Istanbul’da ¢okga yer bulan tasranin yeme-igme
kiiltiiriiniin yaninda bu degisimin miizikteki karsiligi arabesktir. Muhsin, acilt
adana, acili Urfa, acili lahmacun gibi arabesk miizikten, kiiltiiriinden de
rahatsizdir.

Filmin Baglamsal Diizeyde Incelenmesi

1980 sonrasinda c¢ekilen Tiirk Sinemasi’nin bazi 6zel Ornekleri, neoliberal
politikalar g¢ercevesinde degisen toplumsal yapiyr dogru bir analizle aktarir.
‘Muhsin Bey’, bu filmlerin 6nde gelen 6rneklerinden biridir. Film, Tiirkiye’deki
kapitalist {iretim iliskilerinin etkisiyle sekillenen baskin ahlak anlayisinin
yarattig1 agmazlari, ele almakta ve bu agmazlara politik bir elestiri yapmaktadir
(Kiling, 2008: 229).

Ik yillarda gérmezden gelinmesine karsin arabesk, miizikle sinirli kalmamus,
sinemada, romanda, basinda kendine yer bularak giinlilk hayatin bir pargasi
haline gelmistir. Muhsin Bey filmi, bu anlamda popiiler kiiltiirii ve bir popiiler
kiltiir iirlinii olan arabeski ele almistir. Film; kiiltiirel degisim, insanlar arasindaki
celigkili iligkiler ve arabesk olgusu iizerinden i¢inde bulundugumuz kiiltiiriin bir
kesitini sunmaktadir. Filmin kahramanlarindan Ali Nazik de iste bu yeni tiir
arabeskin temsilcisidir. 80’lerin karisik ortami gibi o da talebe gore tiirkii-arabesk
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ve benzeri tiirlerde eserler seslendirir. Bu anlamda Orhan Gencebay’dan ziyade
Ibrahim Tatlises’tir.

Amerikali (1993)

Filmin Yo6netmeni: Serif Goren
Senarist: Umit Unal

Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Film, Amerika’nin hatir1 sayilir zenginlerinden Seref’in yirmi yil sonra
Tiirkiye’ye yaptig1 ziyaret sirasinda basindan gegen olaylar1 konu alir. Ulke,
Seref’in biraktig1 iilke degildir artik. Insanlar degismis, ‘robotlasmistir’. Tiiketim
hayatin merkezine yerlesmistir. Opecek toprak bile kalmamis, her yer
betonlasmustir.

Parodi tiiriinlin bir 6rnegi olan Amerikali, Hollywood filmlerinin kliseleriyle,
Tiirkiye’ye 6zgli arabesk unsurlarint harmanlar. Amerikan-Tiirk sentezini gézler
oniine seren film, bir taraftan kiiciik Amerika olma c¢abasimi diger taraftan
milliyet¢i baglardan kopamama c¢eliskisini islemektedir. 1980 sonrasi artan
Tiirkiye’deki kiiclik Amerikan hayranligi Klas Televizyonu isimli 6zel
televizyonun muhabirinin sdzlerine yansir: “Herkesi sasirtacak kadar zengin, her
seye meydan okuyacak kadar zengin, gen¢ adam Seref The Tiirk olarak taniniyor
Amerika’da. (...) Atlantik dtesinde Tiirkiye 'nin gururu oluyor.” Caligmaktan ve
tilketmekten bagka bir sey yapmayan insanlar adeta robotlagmistir. Bu durum,
arabayla birlikte denize ucan soforii icin Seref’in dile getirdigi ‘yiizmeye
programli degildi’ sozleriyle anlatilir. Tiiketim big¢imi, hatta yemek kiiltiirii
degismistir. Bu degisim, filmdeki polisler iizerinden aktarilir. Olay yeri inceleme
sirasinda bir polis memuru digerine soyle seslenir: “Su hamburgerini ye de
gidelim hadi”. Hayat kadinlar1 da artik Amerikan dolar1 talep etmektedir. Seref
ile yolda rastladigi hayat kadini arasinda su diyalog geger:

Seref: “Gecede ne kadar istiyorsun?”

’

Angel: “Dolar tizerinden ¢alistigima gore iki ellilik daha verirsen olur.’
Filmin Baglamsal Diizeyde Incelenmesi

Daha o6nce belirtildigi tizere film Tiirkiye’nin kii¢iik Amerika olma yolundaki
adimlar1 ve 1980 sonrasinin diizensizligini elestirir. Y eme-i¢me kiiltliriinden dile,
dilden yasam bigimine toplumun Amerikanlastig1 filmin girisindeki sarkinin
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sozlerine su sekilde yansir: “Koprii, kule, metro, havuz... Dilimle satiliyor
karpuz. Burger, blue-jean, kola, buz; Ulan Amerikali olmusuz!”

Her tarafta Coca-Cola, Marlboro gibi Amerikan markalarinin reklamlari goriiliir.
Hayat kadin1 Ingilizce olan Amerikan dergisi Newsweek dergisi okur. Seref’in
ucaktan inince topragi opmek isteyip her yerin beton oldugunu fark etmesi,
“memleketin havasini” i¢ine ¢ekip kirli hava nedeniyle dksiirmesiyle siirer bu tiir
elestiriler. Ozel televizyonlar vardir iilkede artik. “Bir bul kazan zipla” gibi
yarigmalara bayilmaktadir iilke. Radyolarda yar1 Tiirkge yar1 Ingilizce pop
sarkilar ¢calmaktadir.

Film, her ne kadar elestirel mesajlar tasisa da siddeti ve cinselligi kullanmasi,
Hollywood tarzi ¢gekim teknikleri ve kurgusuyla Tiirkiye’de yerlesmeye baglayan
sorunlu film anlayisini yeniden {iretir. Baska bir deyisle film, elestirmeye
calisgirken baska sorunlu igerik yaratir. Filmin aksiyona, cinsellige, absiirt
komediye dayali yapisi seksen sonrasinin izleyici begenisine hitap etmektedir.

Her Sey Cok Giizel Olacak (1998)

Filmin Y&netmeni: Omer Vargi

Senarist: Hakan Haksun, Omer Vargi, Cem Y1lmaz
Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Her Sey Cok Giizel Olacak, dargim olan iki kardesin yillar sonra karsilagmalari
ve ardindan ¢iktiklari Bodrum yolculunda yasadiklarima odaklanir. Altan,
yillardir hayalini kurdugu bar1 agmak amaciyla agabeyi Nuri’nin ila¢ deposunu
soyar. Ilaclar1 satmak i¢in Bodrum’a gitmeye karar veren Altan, agabeyini de
kendisiyle gitmeye ikna eder. Nuri’nin bu yolculugun gercek nedeninden haberi
yoktur. Altan ilaglar1 satar. Ancak deponun sahibi mafya babasi ilaglarin
calindigini anlar ve olaylar geligir.

Her Sey Cok Giizel Olacak filmi, Telsim ve Motorola’nin sponsorluguyla
¢ekilmistir. Filmin giris jeneriginin ardindan “Telsim ve Motorola’nin
Katkilartyla” ifadesi goriiliir. Film siiresince sponsor firmalarin reklamlari iiriin
yerlestirme uygulamasiyla ekrana getirilir. Bu, Tirk sinemasindaki ilk iiriin
yerlestirme uygulamalarindan biridir.

Filmin iiriin yerlestirme bi¢imi ve Amerikan filmlerine benzer dili, 1980°lerde
reklamciligin yayilmasiyla dolasima giren Amerika merkezli imgelerle birlikte
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ele alindiginda anlam kazanmaktadir. Filmdeki diyaloglar da hizla
kapitalistlesen-poplagan yeni Tiirkiye’yi Ozetlemektedir. Anahtar kelime
“para”dir artik:

Nuri: “Oglum kadin parasiz erkegi sevmez.”

’

Altan: “Yok ya, bu mu problem yani.’

>

Nuri: “Evet budur, kadin parasiz erkegi sevmez Altan.’
Filmin Baglamsal Diizeyde Incelenmesi

Filmin karakterleri, 6zellikle de Altan, 1980 sonrasinin degisen ve doniigen iyi
bir drnektir. Insani degerlerden ¢ok paraya énem verir. Para kazanmak icin her
yolu mubah goren Altan, felsefesini “isin ucunda para varsa babami bile
sozleriyle aktarir. Film, bu felsefeyi elestirmekten c¢ok

122

tamimam  abi
mesrulagtirir.  Bu mesrulastirma ayni  zamanda tiiketim  kiiltiiriiniin  de
mesrulastiritlmasidir. Filmde Nuri ve Altan, hamburger yerler, kola igerler.
Tiirkiye’de artik Amerikan fastfood kiiltiirii egemendir. Zevkler de degismistir
artik. Nuri, liks araba tutkunudur. Dergilerden kestigi araba fotograflarinin
iizerine kendi fotograflarini yapistirir.

Filmde yerli markalardan ziyade McDonald’s, Pepsi, Coca-Cola, Marlboro gibi
uluslararast markalarin goriintiiye gelmesi de degisen doniigen Tiirkiye’nin bir
bagka kanitidir.

G.O.R.A (2004)

Filmin Yonetmeni: Omer Faruk Sorak
Senaryo: Cem Yilmaz

Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Antalya’da esnaflik yapmakta olan Arif, bir giin diikkdnina insan kiliginda
uzaylilar tarafindan kagirilir. G.O.R.A. gezegenine gotiiriilen Arif, asik oldugu
prenses Ceku ile birlikte bu gezegenden kagmaya g¢alisir. Ancak buna engel
olmaya ¢aligan komutan Logar’a karsi gii¢ bir miicadelenin iginde bulur kendini.

Cem Yilmaz filmlerinde “yurdum insan1” olarak adlandirilan kesimler iizerinden
“Tirkligiin parodilestirilmesi” yontemiyle iireten anlayisinin izlerini goriiriiz
(Ata, 2015: 40). Tirkligin parodilesmesinden kasit ise alt-orta simf ile
O0zdeslesen ¢izgili pijama, piknik tiip, ince belli c¢ay bardagi, minibiis
muhabbetleri gibi simgesel seylerin bu siifin, yiliksek teknoloji gibi
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karsilagtiginda uyum saglayamayacagi durumlarla sentezleyerek mizah
iretmektir (Simsek, 2014: 49).

G.O.R.A filminde one ¢ikan “Tiirkliikk parodisi” mizah stratejisini gosteren
diyaloglara bakmak bu mizah stratejisini teyit etmek icin dnemli olacaktir. Ilk
sahnede, kurnaz, agzi laf yapan bir esnaf olarak sahte UFO fotografiyla yayinciy1
ikna ederek para almanin pesindedir. Bunu da Tiirk toplumundaki “esnaf agzi1”
diye adlandiran yontem ile kargisindaki yayinciyi su sozlerle ikna etmeye caligir:

Yaymcit: “Bak camim ben 12 yldwr yayincilik yapryorum béyle sagma sey
gormedim!”

Arif: “Ya yayicilik degil de simdi bu UFO benim gozlemledigim bir olay. Ben
bunu gordiim bunun fotografini ¢cekmiyeyim mi? Kaldy ki benim uzayliyla bire bir
sevigen arkadasim var ben sana onu da getiricem!”

Tirkligiin parodilesmesi filmin sonraki bdliimlerinde de siirdiiriiliir. Sadri
Aligik’m Turist Omer’i ile kurdugu iliskinin yaninda Cem Yilmaz’in G.O.R.A4
filminde yer verdigi farkli noktalar da vardir. Bu farkliliklardan biri Arabesk’te
oldugu gibi Yesilgam’a da gondermelerde bulunulmasidir. Cem Yilmaz’in
komedisine yansittigi diger bir nokta ise Hollywood filmleri ile kurdugu
metinlerarasilik iliskisiyle, ayni zamanda Hollywood sinemasini1 da alayci bir
mizahla ele almaktadir.

Filmin Baglamsal Diizeyde Incelenmesi

1980 sonrasinin neoliberal politikalart ve darbenin yarattigi ortam, izleyici
yapisini, taleplerini degistirmistir. Tiirkiye’de 6zel televizyon yayinciliginin da
etkisiyle giildiiri sinemasi da olduk¢a degismistir. Kemal Sunal giildiiriilerinde
ortaya konan toplumsal mizah anlayisi yerini bireysel konular {izerine kurulu
mizaha birakmigtir. Yani Kemal Sunal’in Saban’min yerini, Sadri Aligik’in
Turist Omer’i almistir. “(...) Cem Yilmaz ', temeli 90 lara dayanan bu yeni
komedinin mizah anlayisinin kaynagi mahallenin saf ve temiz ¢ocugu; tickagit¢i
miiteahhidin, uyanik manavin, toprak agasinmin ve bilumum zararli hagerelerin
korkulu riiyast olan muhalif Saban degil, uzaydaki seriivenleriyle Turist
Omer dir” (Cetinkaya, 2018: 19). Dénemin ruhuna uygun bir karakter olan Arif,
uzaylilar1 bile dolandirir.

Bu giildiirii anlayisi, 1980 sonrasinin izleyicisi, 6zellikle de geng izleyici igin
uygundur. S6z konusu izleyicinin temel 6zelligi, bireysel kimligi toplumsal
kimligin 6niine koymasidir. Sorgulamayan, idealleri olmayan, kolay yoldan para
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kazanmaya ¢alisan yeni nesil, beyaz perdede kendisine benzeyen kahramanlari
tercih eder. Arif, yeni izleyici kitlesinin beklentileriyle ortiigiir.

Filmin baskarakteri Arif, Saban’a degil Turist Omer’e benzemektedir. Turist
Omer ile Arif’in temel benzerlikleri uzayda bir Tiirk, hangi ortama girerse girsin
Tiirkliikleri degismez mesajidir. Bunun yaninda Arif, Turist Omer’e oranla ¢ok
daha kurnaz, her konuda alt yapisiz da olsa bilgi sahibi, i¢cinde bulundugu
durumlardan tiirlii akil oyunlariyla siyrilmasmi bilen ve Turist Omer’in issiz
gligsiiz, galigmaktan muaf durumuna oranla kapitalist sistem i¢inde kendine yer
edinmesini bilen bir karakterdir (Ata, 2015: 40).

Filmin c¢ekim teknigi de yeni izleyici kitlesinin beklentilerini karsilar.
Hollywood un kurgu anlayisi, aksiyona dayali icerik, efektlerin ve dekorun 6n
plana ¢ikarildigi yapi1 bu filmde karsimiza ¢ikar. Filmin 6ne ¢ikan diger
ozellikleri ise televizyon ve gosteri diinyasinin popiiler isimlerine yer vermesi ve
Hollywood benzeri pazarlama tekniklerini kullanmasidir.

Recep Ivedik (2008)

Filmin Yonetmeni: Togan Gokbakar
Senaryo: Sahan Gokbakar, Serdar Altunigne
Filmin Metinsel Diizeyde Incelenmesi

Recep Ivedik, yolda buldugu iinlii bir turizmciye ait ciizdani teslim etmek icin
Istanbul’dan Antalya’ya dogru yola cikar. Filmde, Recep Ivedik’in yolculuk
sirasinda ve otelde yasadigi olaylar islenir.

Recep Ivedik serisi, Sahan Gokbakar’in televizyonda yayinlanan Dikkat Sahan
Cikabilir programinda yarattig1 tipe dayanir. Recep Ivedik serisinin ilk filmi
Sahan Gokbakar’in televizyondaki skeclerinin bir devami sayilabilir. Kentin
varoslarinda yasayan Recep Ivedik, komsulariyla kavga eden, issiz, saygisiz,
alkolik bir tiptir. Gorsel olarak dogu tipine o6zgii erkeklik nitelikleri ile
karikatiirize edilen Recep ivedik, kaba saba, toplumsal kurallara uymayan bir tip
olarak yaratilmistir. Siirli bir kelime haznesine sahip olmasindan dolayi
konusmalarinda kiifre sik sik basvurur (Degirmenci ve Kaya, 2018: 64-66).
“Yiiri git layn!”, “Adin ne? Taylan. Koyim de yaylan.” 6rneklerinde oldugu gibi
argo ifadeler kullanir.

Filmde toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden iireten sOylemlere de yer
verilmektedir: “Kadinin yasi, erkegin maast sorulmaz koguum.”. Bu sorunlu
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sdylem, serinin sonraki filmlerinde de siirdiiriilmiistiir. Recep Ivedik 3 (2010)
filminde “uff nerede kaldi bu kiz ya? Acaba 39 kere bicaklanip, gézlerini kasikla
ctkarip, suratina kizgin yag dékiip bi de tecaviiz edip sonra ¢alilara gelinlik
giydirip attilar mi acaba?” diyerek kadina yonelik siddeti siradanlagtiran, “kadin
olsam ilk sana verirdim” diyerek kadmi asagilayan Recep Ivedik, bununla
beraber “Ask kadinla erkek arasinda olacak” diyerek heterojenlige vurgu
yapmaktadir (Degirmenci ve Kaya 2018: 68).

Kadim “ikinci cinsiyet” konumuna yerlestiren filmde, entelektiiel birikime sahip
insanlar1 asagilayan soylemlere de yer verilir: “En kral entilekteli, afedersin,
donumda silkelerim. Hayat adamyum ben. Britanikha takip ederim.” Bu
sOylemler, toplumda goriilen sdylemlerle uyumludur.

Filmin tanitimlarinda bir “halk kahramani” olarak sunulmasina karsin Recep
Ivedik, bir popiiler kiiltiir temsilidir.

Filmin Baglamsal Diizeyde incelenmesi

Recep Ivedik ve izleyicisini de 1980 askeri darbesi ve darbe sonrasinda
uygulamaya konulan neoliberal politikalar ¢ergevesinde degerlendirmek gerekir.
Film, belli ¢cer¢evede sinifsal olarak toplumun alt sinifini temsil etse de toplumsal
elestirel film olma 6zelligi tasimaz. 1970’ler ve 1980’lerde gevrilen toplumsal
elestirel filmlerindeki karakterler ile belli ¢er¢cevede ortak yanlari barindirsa da
bu benzerligin temeli sinifsaldir. Temelde marjinal bir imgenin maceralarinin
anlattigi Recep Ivedik, popiiler kiiltiir etkisi ile olusan bireysel bir mizah
anlayigina sahiptir.

Recep Ivedik serisinin kendi icindeki degisimi de giildiirii sinemasiyla toplumsal
yap1 arasindaki bagi gostermesi acisindan Onemlidir. Recep Ivedik, TV
programindaki skeglerde sigara kullanan, alkolik bir kenar semt tipidir. {1k filmde
de TV’dekine benzer imaj gizer. Ancak Tiirkiye’de daha muhafazakar kiiltiirel
kodlarin artmaya basladigi doneme denk gelen sonraki filmlerde,
muhafazakarlarin kiiltiirel yapisina seslenen bir figiir haline gelir. Serinin sonraki
filmlerinde sigara ve alkol gibi artik politik anlamlar da tasiyan temsilleri
kullanilmaz. Filmlere, donemin ruhuna uygun bir sekilde daha milliyetci kodlar
da eklenir.

Recep Ivedik’in iki 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi, sistem
icinde yabancilastig1 her alanda fiziki kuvvete dayali davranislar ile kendini bu
alan iginde gosterme ¢abasi iginde olusudur. ikincisi ise baskin erkeklik
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niteliklerini, i¢inde bulundugu alanlar igerisinde yikici etkileri ile var etmeye
caligmasidir. Neo-liberalizm'in i¢inde yer alan anomi ve yabancilagma, filmin
toplum bilimsel olarak incelenmesinde farkli bir ag1 sunar (Degirmenci ve Kaya,
2018: 67).

Recep Ivedik, kirdan kente gd¢ eden eken dénem gdcmenlerin temsilcisi Inek
Saban’in aksine kendinden emindir. Bunun nedeni ise kentin sahibi haline gelen,
kiiltiirel olarak baskinlasan kitlenin temsilcisi olmasidir. Neoliberal popiilizm
eksenli olarak yeniden yapilandirilan toplumda inek Saban, yerini Recep
Ivedik’e birakmustir.

SONUC

Tiirkiye’de toplumsal yapidaki degisiminin giildiirii filmlerine etkisini elestirel
bir yaklagimla ortaya koymayir amaglayan c¢alismada, Tirkiye’de 1960°l1
yillardan itibaren goriilen degisikliklerin, 1970-2010 yillar1 arasinda giildiirii
sinemasina ne 6l¢iide yansidigi incelendi.

Calismanin yontemi olarak, film igeriklerinin degisimini toplumsal yapidaki
degisimle baglantili bir bigimde incelemek i¢in uygun bir yontem olan “elestirel
sOylem analizi” kullanildi. Bu yontem, sdylemi kapitalizmle diyalektik iligkili
olarak ele alir ve sdylemi elestirel diizeyde agiklamada islevseldir.

Calismanin inceleme boliimiinde, segilen filmler ele alindi ve Tiirkiye’de
yaganan toplumsal degisimler ile giildiirii filmleri arasinda anlamli ve yakin bir
iligki saptandi. Diger bir deyisle incelemenin sonuglari, ¢alismanin “Tiirkiye’nin
toplumsal baglamda gecirdigi degisimlerin giildiirii sinemasina yansidig1”
varsayimini dogruladi. Caligmanin sonuglari su sekilde dzetlenebilir:

1961 Anayasasinin yarattig1 gorece 6zgiirliik ortami1 ve toplumsal, siyasal hayatta
yaganan hareketlilik kendini sinemada da gostermis, “toplumsal ger¢eklik™ akimi1
dogmustur. Toplumsal sorunlarin islenmesi, diinyada ve Tiirkiye’de ekonomik
sorunlarin arttig1 1970’lerde de siirmiistiir. Toplumsal sorunlari ele alan sinema
anlayigi, Tirk giildiirii sinemasinda da kendine yer bulmustur. Cinsel igerikli
giildiiriilerin tirmanisa gegtigi 1970’11 yillarda gesitli toplumsal sorunlari igerik
edinen filmler yapilmis, toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikarma egilimleri artmigtir.
Toplumsal mesaj verme egilimi, ¢alismada 6rneklem alinan Kibar Feyzo (1978)
ve 100 Numarali Adam (1978) filmlerinde de saptanmistir. Filmlerde verilen
mesajlarin donemin siyasal-toplumsal yapisiyla baglantilidir. Baglik paras1 gibi
sorunlu geleneklerin elestirilmesi, orgiitlii-sendikal miicadele, adalet/hak arayis,
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toplumsal bilinglenme, emegi ile gecinenlerin, yoksullarin giildiirii
sinemasindaki olumlu temsili bu tiir mesajlara 6rnek verilebilir. Bu tiir mesajlar,
incelenen iki filmle sinirlt kalmamis, elestirel yaklagim donemin bir¢ok giildiirii
filmine yansimuistir.

80’lerden 90’lara uzanan siirecte 1980 askeri darbesi ve hemen ardindan
uygulamaya konulan neoliberal ekonomi politikalarmin  Tirkiye’yi
sekillendirdigi goriilmektedir. Seksenlerde sansiire, oto-sansiire ve apolitik
ortama ragmen toplumsal elestirel giildiiriilerin devam etmesi ve toplumda
karsilik bulmasi dnemlidir. Seksen sonrasi giildiirii filmlerinde genellikle biiyiik
kentin yoksul insanlari temsil edilir. Bu insanlarin yasadiklari dram, trajikomik
bir ¢izgide gelisen toplumsal giildiirii filmlerinin konusudur.

1980 darbesinin hem de neoliberal politikalarin etkileri asil 1990°lardan itibaren
ortaya c¢ikar. Filmlerde anonim karakterin kayboldugu, kisisel yonetmen
tisluplarinin 6n planda oldugu goézlenir. Bu yillarda ¢ekilen giildiirii filmleri daha
cok seyirci ilgisini gise anlaminda kurabilmis filmlerdir. 1980 sonrasinin,
neoliberal politikalarin ve darbenin yarattigi ortam izleyici yapisini, taleplerini
de degistirmistir. Kemal Sunal giildiiriilerinde ortaya konan toplumsal mizah
anlayigi, yerini bireysel konular {izerine bina edilen mizaha birakmistir. Bu
egilim, incelenen filmlerde ¢ok agik bir big¢imde goriilmektedir. Namuslu ve
Muhsin Bey filmleri donemin riigvet, kayirmacilik, kose donme, kiiltiirel degisim,
ahlaki yozlagma, insanlar arasindaki c¢eliskili iligkiler gibi konulari ele alir.
Neoliberal anlayigin yerlestigi 1990’1 yillarda ¢ekilen bu filmler, tiiketim
felsefesini elestirmek yerine mesrulastirir.

2000’11 yillarda tiiketim kiiltiirii-zenginlik temas1 medyanin da siirekli giindemde
tutulmasinin da etkisiyle yayginlagir. Tiiketim kiiltiiriiniin ve yeni yasam
bi¢iminin izlerini 2000°li yillardaki Tiirk giildiirii sinemasinda da gdérmek
miimkiindiir. 2000°1i yillarda gildiirii filmleri “gise” kaygilarinin da etkisiyle
donemin medya-televizyon yildizlarina yonelmistir. Bu doénemin giildiirii
filmlerinde elestirel olmaktan uzaklik, estetik yoksunlugu, kaba erotizm gibi
ozellikler 6ne ¢ikar. Bu donemin giildiirii sinemasi yetmisli ve seksenli yillarin
elestirel karakterlerini degil, altmigh yillarin bireysel karakterlerini tercih eder.
Bu karakterler, kaba ve alt yapisiz da olsa her konuda bilgi sahibi, kurnaz, igsiz-
giigsiiz olmalariyla bilinirler. Bu giildiirii tiirii, 12 Eyliil sonrasinin politikalarina
uyumlu hale gelen bireysellesmis, ¢ok farkla sorgulamayan, giiniibirlik yasayan
kentli, 6zellikle geng izleyiciler i¢in uygundur.
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Toplumsal sorunlari aktarmak i¢in uygun bir tiir olan giildiirii sinemasina 1990’1
yillardan itibaren sadece eglenmek, zaman gegirmek gibi islevler yiiklendigi
goriilmektedir. Neoliberal politikalarin hem toplumsal yapiyr doniistiirmekte
hem de giildiirii sinemasini1 doniistiirmekte basarili oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir.
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